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AYNADA BEN VE OTESI
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Ozet: Necip Fazil Kisakiirek Tiirk siirinin dikkat ceken ve kendinden sonra gelenleri etkileyen
dncti sairlerinden biridir. Necip Fazil'm ilk siir kitab1 olan Oriimcek Agi'ndan, ikinci siir kitab1 Kal-
dirtmlar’a ondan Ben ve Otesi'ne dogru yapilan bir incelemede sairin kendi varligina, benligine
yaptig1 vurgu, onu agsma ¢abast giiclii bir sekilde hissedilir. Saire kendi varligini karsisinda gor-
me imkani sunan bir egya olarak aynanin da siirlerinde 6nemli bir hacimde yer aliyor olmas1 bu
bakimdan dikkat gekicidir. Ayna, onun siirlerinde bazen gercek anlamiyla bazen de sembolik an-
lamlar ytiiklenmis olarak ortaya ¢ikar. Necip Fazil'in siirinde yer alan ayna imgesi onun siirle il-
gili anlayisini da karsilar niteliktedir. Biz bu calismamizda sairin siirlerindeki ayna imgesini ti¢
boliim halinde inceledik. Bunlardan ilki “kendini duyan ve arayan ben”, ikincisi “ben’in 6tesi,
mavera” {iclincii ise “dava, cemiyet ve ayna” adin tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil, cemiyet, siir, imge, ayna.
ME IN THE MIRROR AND BEYOND

Abstract: Necip Fazil Kisakiirek is one of the outstanding Turkish poets who have influenced many suc-
cessors afterwards.In the analysis of his first collection of poems - Oriimcek Agt (Spider Web) to his second
of collection Kaldirimlar (Pavements) and then Ben ve Otesi (Me and Beyond) , it is powerfully felt that
poets emphasize his being and existence and also tries to exceed these. It is standout point that miror as a
property ,which provides poets to see his existence in front of it , has heavily take part inside of his poems
due to the fact of its feature. In his poems it is appeared that ‘mirror’ sometimes note as real meaning but
in some cases it refers symbolic meaning. The images Necip Fazil make use of, among which ‘mirror’ con-
siderably takes place, correspond to his understanding of poetry. In our study we examine poets’s ‘mirror’
image in 3 chapter. First chapter is * Me who realised myself and searching it *. In second chapter we will
handle ‘Beyond of Myself “ and the last chapter has the name of "The case , the community and mirror.

Key Words: Necip Fazil, community , poem, image, mirror.

Necip Fazil Kisakiirek’in sanatimin temelinde, Poetika’sinda da agikladig tize-
re insanin, egyaya ve 6zellikle kendi ‘ben’ine egilerek hakikati arayis1 goriilmek-
tedir.! 1941 yilinda kendisi ile yapilan bir réportajda sanatta hedefini, “ruhcu,
hadiselerin maverasini arayan ve hadiselerin digtimlerini kendi maddi gerge-
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velerinde degil, maveralarinda bulan bir telakki”2 olarak agiklayan sanatginin
siirlerinde, dikkat ¢eken 6zelliklerden biri, kendi varligina, benligine yonelik gic-
lii ve derin bir vurgunun sik¢a yapilmis olmasidir. Yayimlanan ilk siirleriyle he-
men dikkatleri tizerinde toplayan Necip Fazil’dan, “Mistik Sair”3 diye stz edil-
mis olmasi da esasen siirlerinin bu yoniiyle ilgilidir.

Necip Fazil'm, Oriimcek Agi* ve Kaldirimlar isimlerini tagtyan ilk iki siir ki-
tabindaki siirler; karanlik, endise, korku dolu bir atmosfer i¢inde kendi varli-
gin1 derinden duyan ve asmaya c¢alisan bir sairin siirleri olarak nitelendirile-
bilir. Sairin {igiincii siir kitab1 olan Ben ve Otesi® adl eserde; kitabin bagh@indan
itibaren, siirin igyapisiyla ilgili bu temel 6zelligin agikca ifade edildigi gorii-
liir. Necip Fazil'in dostlar1 tarafindan “Mistik Sair” diye nitelendirilmesi, tam
da bu noktada, yani Ben ve Otesi yayimlandiktan sonra s6z konusu olmustur.
‘Ben’, sairin varliginy; ‘Gtesi’ ise onu agarak ulagsmak istedigi hakikati ifade et-
mektedir. Necip Fazil'in biitiin siir macerasinda bu iki kelimenin ¢ok 6nemli
bir yeri vardir.

Poetika’sinda siiri “mutlak hakikati arama isi”” olarak tanimlayan Necip Fa-
z1l, bu goriisii agiklarken, insanin kendini asma ¢abasindan s6z eder:

“Nebatlasmaya dogru giden cemat, hayvanlasmaya dogru giden nebat, in-
sanogluna giden hayvan, en sonra da kendisini asmaya dogru giden insanin,
hiilasa biitiin dlemin; akan su, ucan kus ve diisiinen insanla beraber, bilerek
veya bilmeyerek cezbesine siirtiklendigi mutlak hakikati aramak yolunda, ¢o-
cukga, cambazca ve kahramanca bir usul...”8

Necip Fazil'in hakikat arayisiyla esya arasinda sezgiye dayanan bir miina-
sebet kurmasinda Bergson'un tesiri altinda kaldig1 anlagilmaktadir.? Onun si-
irlerinde esya genel olarak sembolik bir deger kazanip sadece bir tasvir unsu-
ru olmaktan ¢ikar ve gairin ruhuyla giiclii bir iliskiye girer. Sairin siirlerinde
ana temay1 tamamlayan bir yardimci unsur ya da bir tema goreviyle pek ¢ok
esyanin gercek veya mecaz anlamiyla bir imge olarak yer aldigini ve bunla-
rin sairin giirle ilgili anlayisini kargilar nitelikte oldugunu belirtmek gerekir. Ay-
nanin da bu imgelerden biri oldugu goriilmektedir. Kendi benligiyle ve onu
asmakla bu kadar ilgili olan bir sairin siirlerinde aynanin énemli bir imge ola-
rak karsimiza ¢ikmasi hig de sasirtict degildir. Ciinkii aynal0 bir nesne olarak,
saire kendi varligini, benligini karsisinda gérme imkanini sunar. Bu imkandan
sadece Necip Fazil degil, benzer anlayisa sahip bagka sairler de elbette istifa-
de etmigtir.11

Necip Fazil'in siirinin ti¢ ana dénemi vardir.12 “Kaldirimlar”13n merkezin-
de yer aldig ilk donemde, sairin kendi benligini duyusu ve bunun agiga cikar-
dig1 sorular siirlerin eksenini olusturur. “Cile”14 ve onun etrafindaki siirlerin
olusturdugu ikinci dénemde, ben’in kendini asma ve hakikate erisme cabasi
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dile getirilir. Nihayet “Sakarya Ttirkiisii” 1°niin temsil ettigi tigtincii dénemde,
sairin eristigi hakikati toplumsal bir dava olarak ilan edisi ve onun miicade-
lesini vermesi s6z konusu olur. Biz de Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde ayna
imgesini bu ti¢ doneme bagl olarak incelemeye calisacagiz. Fakat 6ncelikle be-
lirtmek gerekir ki bu donemleri birbirinden mutlak anlamda ayirmak miim-
kiin degildir. Farkli donemlere ait siirler ayni1 kavramsal biittinliik icinde bu-
lunabilmektedir. Ayna imgesini ele alirken, s6z konusu dénemleri hareket nok-
tas1 olarak kabul etmekle birlikte, siirleri ait olduklar1 kavrama gore incelemek
gerekmektedir.

1. KENDINI DUYAN VE ARAYAN BEN

Ayna, Necip Fazil'in siirlerinde karsimiza, bazen gergek anlamiyla, bazen
de sembolik anlamlar yiiklenmis olarak ¢ikar. ‘Ben’in anlatildig siirlerde ayna
gercek anlamiyla sairin duygularini yansitir. Bu “ben’ kendi varlhigini hisseder
ve varolusunun anlamin arar. $iirlerde baslangicta duyus 6n plandadir; za-
manla arayis agirlik kazanir.

“Riiya”16 siirinde sabah, uzun bir uykudan heniiz uyanmus olan sair, oda-
sini, odasindaki esyayi, kendisini taninmayacak kadar degismis bulur; gordiik-
leri, bildigi diinyaya ait degildir. Bir kabus gibi olan bu riiya sirasinda ac1 ve
korku igindeki sair, bir seyin kendisini aynaya ¢ektigini hisseder:

Ellerim bir kanat gibi titrekti,
Tutmasam, goziimden yas inecekti;
Bir sey, beni diirtiip aynaya gekti,
Ondayd: gecenin esrar1 giiya.

Burada aynaya, gecenin esrarini, bu degisime neyin sebep oldugunu gos-
terme islevi yiliklenmektedir. Sair, esrarengiz bir tesir altinda aynaya dogru ge-
kilir ve ona bakar. Fakat ayna gecenin esrarin1 anlatmak yerine gairin sorular
sormasina sebep olur:

Sordum etrafima, ne oldu, ne var?
Nedir suratimda bu ¢ukur yollar?
Sanki yasamaya giivenim kadar
Biiyiik seyler ¢aldi benden o riiya...

Sairin, ytiziindeki “ukur yollar”m ne oldugunu sormasi riiyadaki degisimin
mabhiyetini anlamamizi saglar. Bu; bozulmak, ¢irtimek, yok olmak seklinde bir
degisimdir. Ciinkii “cukur yollar”la kastedilenin, ytiztindeki zamanin gegmesiy-
le olusan kirigikliklar oldugu agiktir.
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Riiyada kendisiyle beraber her seyi degismis bulan sair, aynada da ayn se-
kilde, yoklugu, higligi hatira getiren bu degisimi gortir. Varliklarin, zamanla
degisip bozulmasi ve bunun goriinmesi, siirde riiya ile aynayi birlestirir. Sair,
riiyasinda ve aynada, varligini kaybetmekte oldugunu gérmiis bu sebeple ya-
samaya olan giivenini kaybetmistir. Necip Fazil’da muhtemelen Bergson'un
sezgi felsefesinin de tesiriyle olusmus olan, esyaya duyulan bu yakinlik his-
si, suurla esya arasindaki farkin ortadan kalkmasini saglar.1”

Necip Fazil, “Aynadaki Hayalime”18 baglikl: siirinde, ayna karsisinda ken-
disiyle konusur. Siirin ilk iki boliimiinde hiiziin, halsizlik, yorgunluk gibi olum-
suz Ozellikler dikkat ¢ceker. Son boltimde ise sair, biitiin bu olumsuzluklarin se-
bebini aciklar:

Gegti bir cenaze pesinde omriin;

Bilemem, vardigin yer neresi bugiin?
Her giin yiiriidiigiin kadar yiiriidiin,
Arkasmdan kendi oliiniin; gordiim...

Sair, bu siirde de varligini kaybedecek olmanin verdigi endiseyi ayna ara-
ciligiyla dile getirmektedir. Omriiniin pesinde gectigi cenaze, kendi cenazesi-
dir. Kendi 6liistintin arkasindan ytirtimesi, 6liime her 4n daha da yaklagtig1 ger-
¢eginin yanu sira, sairin bu gergegi dert edindigini de ifade eder. Yorgunlugu-
nun, kederli olusunun, kendini gurbette hissetmesinin sebebi budur.

Onun 6liim karsisinda duydugu endise, kendi mevcudiyetini, benligini de-
rinden hissettigini gosterir. Siirde ayna imgesi, bu hissedisin aract konumun-
dadir. Endise, varligin ve yoklugun anlamu ile ilgili bir arayis1 da beraberinde
getirir. Fakat sairin, “bilemem vardigin yer neresi bugiin?” seklindeki sorusu
hentiz bir sonuca ulagamadigini veya kat ettigi mesafeyi yeterli gormedigini
ortaya koyar.

“Otel Odalar1”1? baglikl siirinde Necip Fazil, ayna ile ge¢gmis zaman veya
zamanin gecisi arasinda bir ilgi kurar:

Gelip gegen her yiizden gizli bir akis kalmis,
Kiiflii aynalarinda, kiiflii aynalarinda.

Burada aynalar icin kullanilmig olan kiiflii sifati, eskimiglige ve durgunlu-
ga isaret eder. Uzeri kiif tutmus aynalarda, bir zamanlar otel odalarinda bir siire
bulunmus, sonra oradan ayrilmus kisilerin yiizlerinden gizli akisler kalmustir.
Sairi, bir otel odasinda kiiflii bir aynanin karsisinda, bu gizli akisleri diistintir-
ken hayal edebiliriz. Dikkat ¢ekici olan, otel odasindan degil, otel odalarindan
bahsedilmesidir. Bu, biitiin otel odalarinin bu sekilde oldugu anlamina gelir. Ge-
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lip gegenler ve onlardan kalan akisleri gosteren kiiflii aynalardaki ytizler cok-
tan yok olmus, geriye sadece sairin gorebildigi gizli akisler kalmistir. Otel oda-
sindaki kiiflii ayna imgesi, siirdeki niteligi itibariyle, sairin zihninin, zamanin
yikici tesiriyle mesgul oldugunu gosterir. Nitekim siirin bagka bir béliimiinde
bu, daha agik bir sekilde ifade edilmigtir:

Kulak verin ki, zaman tahtay: kemiriyor,
Tavan aralarinda tavan aralarimda

Sair, siirde kendinden hi¢ bahsetmez; fakat esasen biitiin anlattiklar1 ken-
disiyle ilgilidir. O, ayna imgesiyle kendi varligini, bu varligi kaybedecek olma-
nin uyandirdig1 endiseyi ve yoklukla zaman arasinda kurdugu iligkiyi, “Bu Yag-
mur”20 siirinde ¢ok daha giiglii bir sekilde dile getirir:

Bu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince,
Nefesten yumugak, yagan bu yagmur.
Bu yagmur, bu yagmur, bir giin dinince,
Aynalar yiiziimii tanimaz olur.

Siirde yagmur; zamani, zamanin gegisini temsil eder. Yagmurun yagmasiy-
la yani zamanin ilerlemesiyle insan elbette degisecek, yaslanacaktir. Aynalar, bu-
nun en agik sahidi ve delilidir. Aynalarin sairin ytiziinii tanimaz olmast, bozul-
ma seklindeki bu degisime isaret eder.

Sairin burada gelecek zamana y&nelik bir tasavvur icinde oldugu anlagil-
maktadir. Yagmur yagdikga, varliginin biittintinii temsil eden ytizii degisecek,
sonunda taninmaz hale gelecektir ve sonunda yok olacaktir. Siirin son bolii-
miinde, bu tasavvurun sairin i¢ diinyasinda ne kadar derin ve biiytik bir 1st1-
raba sebep oldugu anlatilir. Sairdeki hafakanin temel unsurlar1 onun, varligi-
n1 kaybedecegini diisiinmesiyle bunun verdigi korku ve 1stirab1 yasamasidr.

Bu yagmur delilik vehminden iistiin,
Karanlik, kovulmaz diigiincelerden.
Cinlerin beynimde yaptig1 diigiin.
Sulardan, seslerden ve gecelerden...

Buraya kadar tizerinde durdugumuz siirlerin hepsi Necip Fazil'n siirinin -
yukarida bahsettigimiz tizere -ilk donemine aittir ve bunlarda ayna imgesinin
bir sekilde zamanla ve varlik-yokluk diisiincesiyle irtibath olarak kullamldig: g6-
riilmektedir. Varligini derinden duyup ayna karsisinda goren sair, onu kaybe-
decek olmanin uyandirdig endiseyi dile getirir. Biz, bu endigeyle birlikte gairin,
varliginin mahiyetini ve kim oldugunu da anlamaya ¢alistigin gortiriiz.
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Necip Fazil, s6z konusu arayis dolayisiyla igine diistiigii bunalimin sonun-
da buiytik bir i¢ degisim yagsar. Bu hususta Abdiilhakim Arvasi ile tanigsmasi-
nin 6nemli bir rol oynadigini biliyoruz.2! Sair, aradig1 hakikati bu zat aracili-
giyla tasavvufta bulur ve bunu, ilk olarak “Senfonya” adiyla yayimlanmis olan
“Cile”22 siirinde dile getirir.

“Cile”nin ilk boltimiinde sair, i¢ diinyasinda vuku bulan degisimi “kiyamet”
imgesiyle dile getirdikten sonra ikinci ve tiglincii béltimlerde sahip oldugu yeni
anlays iginde varh@m ve kim oldugunu idrak etme ugragindan bahseder. Iste
bu noktada ayna imgesiyle karsilagiriz:

Liigat, bir isim ver bana halimden;
Herkesin bildigi dilden bir isim!
Eski esvaplarim tutun elimden;
Aynalar, soyleyin bana, ben kimim?

Sairin aynalara bakarak kim oldugunu sormasi, daha 6nce tizerinde dur-
dugumuz siirlerden farkl olarak yeni bir durumu ifade etmektedir. Onu ar-
tik daha fazla ilgilendiren, varliginin yok olacak olmasi degil, mahiyetidir. Is-
tirap igindeki sairin eski esvaplarindan yardim istemesi, daha 6nce sahip ol-
dugu diistincelere dayanmaya calistigini ifsa eder; fakat gegmisin ve ge¢mis-
teki diisiincelerin ona yardim edemedigi anlasilmaktadir.

Aynalara bakan sair, onlarda kendini goriir. Mademki aynalar, suretini yan-
sitabilmektedir, o halde kendisinin kim oldugunu bilmeleri de gerekir. Bu ytiz-
den onlara, “sdyleyin bana, ben kimim?” diye sorar. [fadenin bigiminden, sai-
rin ne kadar biiytik bir 1stirap icinde oldugu anlagilmaktadir. Aynalara y6ne-
lik olarak devam eden seslenisinde bu 1stirap daha fazla hissedilir:

Soyleyin, soyleyin, ben miyim yoksa,
Arzi boynuzunda tasiyan okiiz

Beld mimarinin sectigi arsa;
Hayattan muhacir, esyadan 0ksiiz?

Yasamakta oldugu biiytik fikir cilesi, sairi, kendi varliginin mahiyetini an-
lamaya sevk etmistir. Onun ¢ektigi 1stirabin anlamini ve kim oldugu sorusu-
nun cevabini bir sonraki dértliikte buluruz:

Ben ki, toz kanatl: kelebegim,
Minicik govdeme yiiklii Kafdag,
Bir zerrecigim ki, arsa gebeyim,
Dev sancilarimin budur kaynagi!
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“Cile”nin doérdiincii bolimiinde sairin “mutlak hakikat”e yani Tanr1’ya ulas-
masi anlatilir. Bunu, suretten gecerek, manaya ermek seklinde ifade etmek de
miimkiindiir. Kim oldugunu anlamak icin ¢ekilen ¢ilenin sonucu, bu béliim-
de son derece coskulu bir sekilde ifade edilmistir. Boylece Necip Fazil'in sii-
rinin, tasavvuf 6gretisine dayali bir metafizigin yogun bir sekilde yer aldig ikin-
ci dénemine, ayni1 zamanda da ikinci boyutuna ge¢mis oluruz.

2. BEN'IN OTESi, MAVERA

Necip Fazil'in “Kaldirimlar”dan sonra ikinci bir dontim noktas: teskil eden
“(ile” siirinin ardindan metafizik igerikli ve tasavvufi bir durusla yazilms si-
irlerinin sayisi artar. Bu siirlerde ayna imgesinin, daha énceki siirlerine gore ¢ok
daha yogun olarak yer aldigini gortiriiz. Bunu, aynanin 6zellikleri itibariyle me-
tafizikle ilgili konularm anlatilmasma son derece uygun olmasina baglamak miim-
kiindiir. Ayna23, aynu sebepten dolay: tasavvufi kaynaklarda ve klasik siirde de
onemli bir sembol olarak kullamlmigtir.24 Necip Fazil'm bu yillarda, bu kaynak-
larla artik daha siki bir miinasebet iginde bulunuyor olmasi da ayna imgesini
daha sik kullanmasinin diger bir sebebini tegkil etmis olmalidr.

Sair, “Allah’in Sevgilisi”25 bagligin tasiyan noktalamasinda Hz. Peygam-
ber’in varliginin 6nemini séyle anlatilir:

Diisiintiyorum: O’ndan evvel zaman var mydi?
Hakikatler, bosluga bakan aynalar miydi?

Tasavvufa gore kdinatin, yaratilan her seyin mengei Hz. Peygamber’dir ve
kainat onun bir aynasi oldugu gibi o da Allah’in aynasidir. Bu husus tasavvuf
geleneginde sikca nakledilen bir beyitte sdyle dile getirilir:

Bir dyinedir bu dlem her sey Hak ile kdim
Mir’at-1 Muhammed'den Hak'tir goriinen daim26

Kainat bir aynadir ve her sey Hak ile ayakta durmakta, varligini stirdiirmek-
tedir. Hz. Peygamber’in aynast olan kainatta daima Allah goriintir. Bu, Hz. Pey-
gamber’in yaratilmiglarin ilki ve en miikemmeli olmastyla ilgilidir. Alemler onun
nurundan ve onun i¢in yaratilmigtir.2” Necip Fazil'in s6z konusu siiri, iste bu
hakikate dayanmaktadir. Siirin igerdigi anlam zenginligine ayrica dikkat etmek
gerekir. Sair, Hz. Peygamber’in varligin1 hem metafizik anlamda ilk olmast iti-
bariyle hem de tarihi sahsiyeti itibariyle soz konusu etmektedir. Bagka bir ifa-
deyle siir, siirde es zamanl olarak gegerli iki farkl: sekilde yorumlanabilir: 1)
Hz. Peygamber yaratilmiglarin ilkidir. Dolayistyla O'ndan 6nce hakikatler, bos-
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luga bakan aynalardir. Ciinkii yansitacaklari, yaratilmus higbir sey yoktur. Buna
gore hakikatler, ayan-1 sabiteye tekabiil eder. 2) Hz. Peygamber’in diinyaya tes-
rifinden 6nce mevcut biitiin hakikatler, bosluga bakan aynalardir. Ciinkii O'nun
olmadig bir diinyada hicbir hakikat, tam degildir. Buna gore de hakikatler, diin-
yada var olan her seyi ifade eder.

“Ta Maveradan”28 baglikl: siirde sair, ayna imgesiyle biitiin bir esyanin, kai-
natin, varligimin niteligini anlatir:

Riizgdr oyle esti, oyle esti ki,

Her sey ugup gitti, kaldi Yaradan.
Ayna diistii, hayal, perdelerdeki
Bir akiscik gibi ¢iktr aradan.

Burada tasavvufa ait varlik anlayisi 6zlii bir sekilde dile getirilmektedir. Kai-
nat, bagka bir ifadeyle yaratilmis olan her seyin varligy, izafidir. Bu itibarla, kai-
nat, mutlak varlik olan Allah’in aynasidir. Allah’in isim ve sifatlar1 bu ayna-
da tecelli eder. Bu, kainatin varliginin hayalden veya golgeden ibaret oldugu
anlamina gelir. Allah'in zatinin tecellisi karsisinda biitiin varliklar, hayaller, gol-
geler silinir. Siirde riizgar imgesi bu Zati tecellinin semboliidiir. Kainati, mad-
di varliklar: ifade eden ayna ve perdedeki hayal, Allah’in tecellisi karsisinda
kiiciik bir akis gibi aradan ¢ikar ve yok olur. Ayrica, “Her sey ucup gitti, kal-
di Yaradan” misrai “Sen ¢ik aradan, kalsin Yaradan.” seklindeki tinli sGff s6-
zlini hatirlatir.

“Olmaz m1?”2? baglikl siirde Necip Fazil, ayna kargisinda yiiztinii seyre-
derken, onu ¢izen sanatkar ressami tefekkiir etmek gerektigini soyle anlatir:

Yon yon sarinigim ne yana baksam;
Sarilan olur da, saran olmaz mi?
Kim bu yiizii ¢izen sanatkdr ressam
Gegip de aynaya, soran olmaz mi?

“Sen”30 baglikli siirde ise yine Allah’1 tefekkiir vardur. Biitiin egya ve kainat,
aynalardaki akislerdir; her sey, yaratictnin bir yansimasidir:

Senden, senden, hep senden,
Akisler aynalarda.

Goge ¢iksam mahzenden;
Hasretim turnalarda.

“Hasret”31 siiri Necip Fazil'm, tasavvufi varlik anlayisini benimsedigini gos-
teren diger bir siiridir:
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Allahim, esyanmin hicdbindasin!
Sensin suda, kusta, telde ses veren.
Nice hasret varsa giydbindasin;
Aynalarda sensin, seni gosteren...

Allah, zuhurunun siddetinden gaip olmustur. Necip Fazil, Imam-1 Rab-
bani’'nin bu s6ziinti yeri geldikge zikreder.32 Var olan her sey esasen Allah’in
zuhurundan, ibarettir; fakat o tecelli 6yle siddetlidir ki esya goriiniirken Al-
lah goriinmemekte, gizlenmektedir. Allah’in esyanin hicabinda olmasinin
sebebi budur.

Ayna, sairin kendi benligini, varligin1 sorgulamasina aracilik eden énemli
bir nesne goérevini de gérmdistiir. 1936 yilinda yayimlanan “Ben”33 adl1 siirde
bu husus s6yle anlatilir:

Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;
Olii ve Miinker —Nekir; basdonmesi, ucurum...

Sair, daima kendi benligiyle mesguldiir ve ben dedigi varliginin suretini ay-
nada goriir bu ise bir hayaldir. Aynadaki hayalin gercek bir varlig1 yoktur; aca-
ba kendisinin varlig1 da mi, boyle bir hayalden ibarettir? Ayna karsisindaki bu
sorgu sairin temel mesguliyetini olusturur. Oyle ki kendisi pervane ayna ise
mum gibidir. Kendisi sanki 6liid{ir; ayna ise Miinker ve Nekir gibidir; ¢tinkii
aynanin kendisine telkin ettigi sorular, Miinker - Nekir’in sorular1 kadar ce-
tindir. Ayna karsisinda kapildig: diistince bir u¢urumdur ve sair, bas donme-
si icinde bu u¢uruma bakmaktadir.

Necip Fazil, 1958 yilina ait olan “Aynalar Yolumu Kesti”34 siirinde de ayna-
y1 bir i¢ muhasebenin araci ve sembolii olarak kullanmugtir:

Aynalar, bakmayin yiiziime dik dik;
Iste yakalandik, kelepgelendik!
Ciktiniz umulmaz anda kargima,
Bagimin tokmagi indi bagima.
Suratimda her sug bir ayr1 imza,
Benmisim kendime en biiyiik ceza!
Ey dipsiz berraklik ulvi mahkeme!
Aci, hapsettigin sefil golgeme!

Nur topu giinlerin kanina girdim.
Kutsi emaneti yedim, bitirdim.
Dogmaz giineslere bagland: vide;
Diglerinde, kopek nefsin, irdde.
Giinah, giinah, hasad yerinde demet;
Merhamet, sugumdan askin merhamet!
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Olur mu, diinyaya indirsem kepenk;
Gozyagt doksem, Nuh Tufanina denk?

Aynalar, sanki sairin vicdanidir. Sair, aynalar sayesinde kendi kendini sor-
gular. Bu muhasebede pismanlik ve timitsizlik 6n plandadir. Sair, kendini bir
suglu, aynalari ise yakalanip kelepgelendikten sonra igine atildig1 bir zindan
olarak goriir. Aynada kendi aksinin gergekten farkinda olarak kendi ile kargi-
lagsan sair, bunu “basimin tokmagi indi basima” sozleriyle ifade eder. Kendi yii-
ziline baktiginda ytiztindeki her bir ¢izginin ge¢gmisindeki ayr1 bir suga ait bir
imza oldugunu dustiniir. Aynada kendi bakislariyla karsilasmak onu miithis
derecede rahatsiz eder ve o, giinahlarini hatirlamanin verdigi sikintiy1 anlat-
maya c¢alisir. Bu halde kendine en biiytik cezanin yine kendi varlig: oldugu-
nun farkina varir. Pismanliklar i¢inde perisan ve bitkindir. Sugluluk duygusu
o kadar biiytiktiir ki o, Nuh Tufani'na denk gézyas: dokse, affolunup olunma-
yacagini merak eder.

Siirin ikinci ve son boliimiinde pisman oldugu yasantiya geri donemeye-
cegini anlatan sair i¢in aynalar bir zindandir. Orada kalmaya, kendini hesaba
cekmeye mahkam olmustur; ¢linkii aynalarda sadece suretini degil, kendi vic-
danini da gormektedir:

Cikamam, aynalar, aynalar zindan.
Bakamam, aynada, aynada vicdan;
Beni beklemeyin, o bir hevesti
Gelemem, aynalar yolumu kesti.

Kendi vicdaninin zindaninda hapsolan sair, artik heveslerle kusatilmis yo-
luna devam edemeyecek olmasinin sebebini, i¢ muhasebesinin bir sembolii olan
aynalarin, yolunu kesmesi olarak aciklar.

Necip Fazil, 1978 senesinde yayimladig: “O’'na”35 isimli siirinde “Efendim”
hitabiyla kendi ben’inden ge¢me yolunda kendisine yol gosteren seyhine soy-
le seslenir:

Benim efendim,
Feza levendim!
Olmemek neymis;
Senden 6grendim.
Kayboldum sende
Sende tiikendim!
Sordum aynaya
Hani ya kendim?
Benim efendim!
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Sair bir miirit olarak seyhinin varliginda fenaya ermistir. Oyle ki artik, ay-
naya baktig1 zaman kendini degil, efendisini gormektedir. Bu 6zdesligin sebe-
bini agk olarak ifade etmek miimkiindiir.3¢

“Hani Ya?”37 baglikli siir, insanin 6lmeden 6nce dlmek sirrina ulasma ¢aba-
s1 ve hakikate erisme diistincesi ile ilgilidir.

Goziine mil ¢ekersen
Goriiniir gercek diinya.
Aynalarda sen, hep sen;
Dost, sevgili, hep riya!

Burada da ayna oncelikle gercek anlamiyla; sonra mecazi anlamda kulla-
nilmistir. Anlatimda bir paradoks vardir. Sair, gercek diinyayr gérmenin an-
cak goziine mil cekmekle yani kendini kor etmekle miimkiin oldugunu soy-
ler. Gergek diinya ile kastedilen, hakikat alemi veya ilahi dlemdir. Aynalarda
ve ayna gibi olan seylerde hep goriilen, ‘sen” hitabinda olan yine sairin seyhi
yani onu ilahf 4leme ulagtiran kimse olmalidir. Sairin riya kelimesi ile kastet-
tigi, hakikat disindaki her seyi igine almaktadir.

3. DAVA, CEMIYET VE AYNA

Necip Fazil'm siirinin tiglincii dénemini ve boyutunu, kendi ifadesiyle “dava
ve cemiyet” olusturur. Sair, ulagtig1 hakikatin toplum i¢inde miicadelesini ver-
mek ister ve bu, siirine de yansir.

Dava ve cemiyet ekseninde yazilmus siirlerde ayna imgesi iki siirde dikka-
timizi ¢eker. Bu siirler, “Biiyiik Dogu Mars1” ve “Davetiye”dir.

Milli duygularla yazilmig olan “Biiyiik Dogu Mars1”nda38 Tiirk milleti, “Al-
lah'in sectigi kurtulmus millet!”; “atesten” olan Ttirk bayragi ise sairin temsi-
linde biitiin bir milletin ufkunun aynasi olarak tanimlanmustir:

Aynast ufkumun, atesten bayrak!

Babamn kiilleri, sen, kara toprak!

Sahit ol, ey kilig, kalem ve orak!

Dogsun BUYUK DOGU, benden dogarak!

Uftuk, goziin gorebildigi en son sinir olduguna gore ateg rengindeki bayrak;
sairin en son gorebilecegi noktay1 simgeleyen ufuk aynasini yani sairin kendin-
de gordiigii kendi ile 6zdeslestirdigi, onsuz olamayacag tek varligi ifade eder.
Sairin ve biitiin bir milletin aynasi1 esasen varlik sebebi, atesten bayraktir.

Siirde ben zamiri, sadece sairin varligini degil, ayn1 zamanda milletin var-
ligin1 temsil eder. Bunu, sairin millet ile 6zdeslestirdigi varlig: seklinde anla-
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mak da miimkiindiir. Sairin idealini simgeleyen “Biiyiik Dogu”, bu “ben”den
dogarak ortaya cikacaktir.

“Davetiye” baglikl siirde3 ise ayna, gercek anlamda kullanilmigtir. Siirde,
glizel bir gelin icin aynalar davet edilir.

Telli pullu, anl sanl bir gelin;
Aynalar, gelin!

Siirin bu ilk misraindaki “gelin” ise bir semboldiir ve sairin, toplum icin dii-
stindugii giizel olan her seyi temsil eder. Sonraki misralarda, aynalarin yeri-
ni alan kelimeleri, sairin davet ettigi ayna gesitleri seklinde anlayabiliriz. Boy-
lece bu kelimeler, aynay1 ifade edecek sekilde kullanilmis olur.

Bir giizel ki, en giizeli giizelin;
Goniiller gelin!

Sonsuz gergek; habercisi ezelin;
Kitaplar, gelin!

Necip Fazil'in Aynadaki Yalan isimli romaninin bagkisisi olan, yasadig: ki-
sisel macera itibariyle kendisine ¢ok benzeyen Naci'nin, romanin sonunda yer
alan diisiinceleri; tizerinde durdugumuz biitiin bu siirlerde anlatilanlarla pa-
ralellik arz etmektedir:

“-Yalan, bu diinya, yalan... Aynadaki yalan...

-Yalan ama bir gergegin yalani... Aynada gérdiigiin her sey o da, hicbiri o degil...

(...)

-Sen aynada yol almaya ne bakiyorsun!.. Devir o yol vermez sahtekar: da, ardin-
da gizledigi gercege ulas!

(...)

-Simdi haydi git, o yalana don, sirtimi aynalara ver ve onlarin, iginde yol almaya kal-
kanlara haykir: Baglarinizi aynaya carpmayiniz, alninizdan yaralanirsiniz!

(...)
-Var olmak istiyorsan Allah’ta yok ol!40

Sonug olarak Necip Fazil Kisakiirek’in hakikat arayisina adanmuis olan sii-
rinin gairin kendi benliginden onun 6tesine dogru genisleyip derinlesen, boy-
lece tamamlanan ve nihayet topluma, toplum meselelerine yonelen biitiin saf-
halarinda, aynanin bir imge olarak yer aldigini goriiriiz. Sairin “kendini du-
yan ve arayan ben” bagligi ile inceledigimiz ilk donem siirlerinde ayna imge-
sinin 6zellikle zamanla ve varlik-yokluk diistincesiyle ilgili olarak kullanildi-
g1 goriiliir. “Ben’in 6tesi, mavera” baglig1 altinda inceledigimiz siirlerinde ise
sairin aynaya tasavvuf ogretisine dayali bir metafizigin hissedildigi misralar-
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da yer verdigi dikkat ¢eker. Bu misralarda ayna, genellikle sairin benligini, var-
ligin1 sorgulamasina aracilik eden bir esyadir. Son olarak “dava, cemiyet ve ayna”
adl1 boltimde; sairin siirinin tiglincii donemine, dava ve cemiyet kimligine bii-
riindiigli doneme, tekabiil eden siirlerde aynanin bu fonksiyona uygun olarak
kullanildig1 s6ylenmelidir. Necip Fazil'in siirinde ayna imgesiyle; 6nce sairin
kendi varligi, sonra bu varligin ve biitiin dlemin sebebi olan mutlak hakikat
ve son olarak gairin, toplumun biitiin miiesseseleriyle hakikate baglanip yo-
nelmesi seklinde 6zetleyebilecegimiz siyasi davasi dile getirilmistir. Bu itibar-
la esya olarak aynanin 6zellikle bir imge halinde Necip Fazil Kisakiirek'in si-
irlerinin biitiintinti temsil etme giictinii tasidig1 ve dolayisiyla bu siirlerin te-
mel yap1 taglarindan biri oldugu ileri stirtilebilir.
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