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VE ÜSLUP SORUNLARI BAGLAMINDA 
BENiM ADIM KIRMIZI 

Mehmet 

Özet: Benim Orhan Pamuk'un minyatür-resim ekse-
ninde, Müslüman sanatkmn filemi, ve ve 
birbirine vesilelerle üç olay örgüsüyle 
Romanda göre, bu idrak ve ifade sürecinde belirleyi-
ci olan, neyin gerçek ve alemde ne kadar ve ne önemde yer 

sorunudur. Bu göre 
eserleri en büyük ve fark Müslüman bir 
(özelde kendisine has bir rengi, sesi, veya üslubu olup 
problemi de, romana ikinci büyük tem olarak girer. Benim 

da yer alan bu iki temel konu üzerinden sanatsal 
görevler ve proble-

mine göndermeler söz konusu edilecektir. 
Anahtar kelimeler: Benim gerçeklik, üslup, 

MY NAME IS RED IN THE CONTEXT OF THE COGNITION OF THE 
REALITY AND THE PROBLEMS OF STYLE 

Abstract: Benim (literally My Name is Red) is the book in which Orhan 
Pamuk discusses, by narrating three different events linking to each other in some way, 
how a Muslim artist comprehends and depicts the universe, human being and the nature 
within the framework of the contradiction between the painting and miniature According 
to the narrators in the novel, the significant or characteristic thing in this process of cog-
nition and expressing · is the matter of what is real and valuable and also how much and 
to what extent a human being occupies a place in the universe. To those narrators, the 
greatest and the basic difference between the works of the Eastern painters (muralists) and 
the Western artists is the point of view. The matter of whether a Muslim artist (specially 
the muralist) has a particular manner, attitude, voice or style of his own appears to be 
another main theme of the novel. ln this paper, it will be discussed that how the artistic 
debates and the comparison between the East and the West by considering the two basic 

* Dr., Üniversitesi, Edebiyat Fakültesi, Türk Dili ve Bölümü. 
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subjects mentioned in Benim play a role in the setting of the plot and also 
their references to the issue of Westernization. 
Keywords: Benim reality, style, The East-The West. 

"Söyle bana, üslup denen nedir? 
Frenkler de, Çinliler de hünerinin renginden, 
üsluptan söz ediyor, iyi 

bir üslubu 
Benim 

At, para, ölüm, gibi insan veya kavram-
da olarak yer toplam 20 ayn 

itiraf, itiraz ve belirli bir göre Be-
nim Orhan Pamuk'un, klasik kültürü ve bu kültürün 
insan, Allah, tabiat ve sanat konum ve tutumunu sor-

Dikkatle ve 
Kerim'den üç epigrafa eserde as-

birbiriyle çok üç ayn kurgunun takip görülür. 
"Bir qdam öldürdüler ve Kur'an, Bakara, 72"1 

linde ilk epigraf eserin polisiye kurgusunu; "Körle gören bir 
olmaz. Kur'an, 19", bütününe ve herhangi bir 
leitmotiv olmaktan öte bir eserin. entelektüel ve sanat-
sal son olarak da da Kur'an, Bakara, 
115" epigraf da ikinciyle olarak bu 
kez resim üzerinden meselesini eser 
dan okuyucuya haber verir.2 

Benim da, 16. son toplumun 
bulunan ve da insanlar 

hattatlar ve gidip geldikleri bir -daha 
sonra katledilecek bir meddah bize kendisini anlatan 

da Okuyucu bir manada okumaz, hat-
tat ve gittikleri bu kahvede, resmi yüksek bir 
yere ve meddah sayesinde at, köpek gibi 

ölüm, gibi dinler. Bu noktada, 
emriyle eser boyunca büyük minya-

tür Benim çünkü at, köpek, 
vs. hem saray bu ki-

tapta yerlerini hem de elimizdeki bölümlerini 
Ecevit, bu durumu; 

"Resim ve Pamuk'un da birlikte var olurlar. Pa:.. 
emriyle minyatür tablolarla, ana ya-
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gizli resimlerinde birbirlerinden haber-
siz at/ at vb. figürleri çizerek resmi bütüne dokuyorlarsa, Orhan 
Pamuk'un roman atlan da tek tek bölümlerde bir-
birlerinden habersiz metni dokurlar."3 

cümleleriyle tespit ve hükmünü sözleriyle temel-

bütünü yoktur ama dokusu( ... ) var. Kahramanlar 
ara kameraya film gibi dururlar.( ... ) Her 
bir gibi sade, basittir."4 

Polisiye vaka, 1591 içinde, 9 gününde 
da, eserin merkezinde yer alan resim ve bunlara 

olarak perspektif, derinlik, renk, boyut gibi hepsi "görme biçim-
leri" ni, romandaki benlik, problemlerini sorgulayan 
malar, kurguyu, okuyucuyu öncesine götürür. 
Orhan Pamuk, bu eserinde sanatkarla sanatkar ara-

ve kainat içindeki nok-
sorgulamak Bu bu 

hangi temeller, araçlar veya motifler söz konusu 
incelenecektir. 

Benim konusnnu ve nak-
daha çok idrak ve ifadesi", aynca "üslup" me-

seleleri Orhan Pamuk, romanda, 
merkeze alarak Müslüman bir gerçeklik bu ger-

ifade veya resmetme biçimlerini, Müslüman bir sanatka-
üslup sahibi olup gerçek veya kendi muhayyile-

sinin mahsulü olan hikayeler, söz konusu eder. 
Bu noktada, eserdeki geçmeden önce Müslüman sanat-

dünyaya, insana veya bu ta-
yin eden dini ve sosyal dinamikleri söz konusu etmenin ye-
rinde 

yerli yerine her unsuru birbirine cevap veren, 
birbirini tamamlayan, ahenkli bir medeniyetin ürünü olan 
lam gibi mimari ve en maddf, en 
dünyevf, en basit ve tek bir mana ifade etmeyen malzemey-
le ilahl olana ilahl övgüsü 
Tabiatta serbest halde bulunan ve insandaki ilahf öz' e 
seslenen ve sonsuzluk hislerini harekete geçiren, sonsuz olanla bu-

mimarisi; dar .ve bir mal-
zemeye sahip ilahf en üst perdeden teren-
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nüm olan musiki; tasvir veya ger-
çek insan ölçülerinden, daima minyatür; 
nihayet harf ürünü olan hüsn-i hat, insandan Allah' a, so-
muttan soyuta, suretten sirete, maddeden manaya ilerleyen 
bir çizgi i,zler. Bu manada Benim "Ben Bir 

10. bölümünde kendisini anlatan son cümlesinin; 
"Ben bir kendisi olmak istiyorum" (s. 63) bir 
estetik sistemin idraki dikkati çekicidir. 

bütün sanatldrlan gibi da, gerçek olan veya 
hissi veren çizgi, renk, veya boyutlardan kaçacak, 

zaten gerçek olarak kabul insan, nesne veya dün-
yadaki renk ve 1::>içimlerden Benim da 
uzun konusu olan bu "gerçeklik" meselesinin veya 

özünde dünya telakkisi 

göre bu dünya bir hayalden bir gaye öbür 
dünyaya Dinin yerine getiren, için de hu-
zura hedefi dünya ötelerinden hissini veren 
parlak, güler yüzlü renklerle ebedf doyum olmaz 
sezdirmektir. Bunun içindir ki ölümlü gölge, de-
rinlik, hacim gibi ile hiçbir zaman 
mak 

Klasik kültürümüze ve bu kültürün ürünü olan 
rengini veren ve onun estetik yorumu 

olan tasavvuftur. 6 söz ister minyatür ve mima-
ri gibi plastik sanatlarla ta-' 

ve gerçekte gibi görmekten ve göstermekten 
daima Bütün gibi, sembole, ale-
goriye7 dayanan Divan -belirli bir için hicviye, 
mersiye türünden eserler istisna edilirse- gerçek veya somut insa-

hikaye veya resmehnez. ve gibi, okuyan-
da bir gerçeklik duygusu yaratacak tasvir ehnektense içe, 
öze, asla tercih eder.8 Vahdet-i vücud 

bir sonucu veya olarak o, "tek" olarak 
görür ve alemdeki bu "tek ve bir" olan 
geçici, fani 
bunun için mecazda (ki mecaz, "geçip gidilen yol, geçit" demek-
tir),9 bedende, surette sadece bir ola-
rak kabul bu suret veya bedeni yani baki olan ru-
ha amaçlar: 
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bünyesinde derin müsamaha yoluyla büyük 
ma ihtimallerini daha ortadan radikal çözüm 

bir ifadeyle, gözler dünyaya içe 
Bu tevarüs edilen mistik ve felsefi da 

küçümsememek Bu noktada, "Tevhid" ilkesinin 
n bir yorumu olan "Vahdet-i vücud" doktrininin son derece önemli bir fonksi-
yonu mutlaka vurgulamak gerekir. "La mevcude illa. hu" (Al-
lah'tan yoktur) özellikle ortaya 
dan sonra ve Anadolu kesin hakimiyet ve Müslü-

tecessüsünü inkar edilen dünyadan kopararak görü-
nenlerin görünmeyeni 

Bunun içindir ki visal, manen zinde, ayakta tutan hisleri öl-
ve insan ruhunu söndür-

için divanlarda daima istenen ama oranda 
durulan bir ve beden mecaz, Allah ve ruh haki-
kattir.11 

Benim da da ve resim üzerinden sa-
nat merkezinde üslup, benlik veya gelenek 
gibi kavramlarla beraber ve onlardan daha çok, bahsini 

gerçeklik problemi Eserin 
gerçeklik 

ve daha net bir ifadeyle psiko-
lojileri Bu sanatsal problemler kurguya, eser-
de Avrupai usulleri için ve 
ren Zarif Efendi isimli bir müzehhibin öldürülmesi vesilesiyle yer-

Zeytin, Leylek, Kelebek takma kullanan gi-
bi, saray reisi Üstat talebesi olan Zarif 
Efendi de pek çok dahil büyük, yeni ve giz-
li bir projenin üyesidir. Zarif, emriyle fakat Frenk usulle-
ri çizilen minyatürlerin dine çünkü 
bunlarda merkeze Allah yerine "ger-
çek" kabul ederek onun bakanda hissi verecek 

Bunu, romanda koyu bir taassubun içinde gös-
terilen ve korku salan Erzurumi Nusret Hoca'yla taraftar-

ihtimali da, birisi tara-
öldürülür. Romandaki ilk olan ve kendisini "Ben 

Ölüyüm" Zarif Efendi; "Ölümümün dini'-
mize, geleneklerimize, alemi bir kumpas var. 

gözlerinizi, ve 
beni neden öldürdü, bir gün sizi neden öldürebilir Bütün sözleri-
ni büyük vaiz Erzurumlu Nusret de-
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dikleri bir bir (s. 12) sözleriyle sebebini 
Fakat kim eserinde ve ci-

nayetinde bir iz için tespit 
miz Zarif'i "budala'' (s. 23) ve (s. 27) ola-
rak niteler. 

Eserdeki insan birisi olan gerçek bir 
gibi bu için Allah' a 

çünkü o da Nusret Hoca gibi bunun Al-
lah' a isyan etmek 

"Bir de son olarak Frenk söz ki, onlara özenen 
soysuz varsa ibret bu Frenk bey- . 
lerin, hatta yüzlerini öyle bir ki, o resmine ba-

sokakta 
( ... ) 
"Ben fakir, resmi, böyle bir için 

Frenk usullerince resmedilseydim beni sahici bir 
sanan bütün köpekleri üzerime diye de-

Ben bir kendisi olmak istiyorum." (s. 62). 

ve bir zamanlar de olan Kara'ya 
göre, özel bir emir ve onun 

maddi imkanlarla, saray en usta olan 
Leylek, Kelebek ve Zeytin' e parça parça, "ölüm, köpek, at, 

gibi ve resimlerini çizdiren sonun-
da bu parçalardan büyük resmin yani alemin 
merkezine (s. 34). 
da da gibi, bölümlerinin de isimleri 
olan bu kavram veya söz konusu etmesi bize, ro-

Benim bu gizli resmin kendisi 
· 

Benim yapan veya ilgilenen kah-
resim üzerinden alemi ve içindekileri ve 

problemlerinin en önemli nokta 'perspek-
tif' tir. Zira için resmin bütün roman bo-
yunca arayan Kara da, öldürülen Müzehhib Zarif Efendi gibi, 
lan kafirlik veya olup daima ve 
sorgular. Üstat Osman, gibi bugünkü tabiri kulla-

"proje"nin yürütücüsü Efendi ve 
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Kara, yeni cinayetlere yol açacak bu tehlikeli duru-
mu anlamaya ve çözmeye Kara, nak-

nispeten etraftaki söylentileri, bir manada 
tehlikeyi çok daha iyi takip eder. dile bir gün, 

"Korkuyor musun .... resimlerden?" (s. 
182) sorusunu, alemi· ve biçimleri ekse-
ninde cevaplar. Kara'run göre "küfür" dür, zi-
ra bu resimlerde gerçek olan 
li de gibi gösterilmektedir. Bunun da sebebi aleme 'pers-
pektif' ile 

"( ... )her yerde söylentiler var. Üstü örtülü bir dinimize 
miz Burada, Hazretleri'nin ve 

kendi keyfimizin bir hatta Hazretleri'yle 
alay eden, münkirlik ve eden, gavur taklit eden bir 

bile sevimli 
söyleyenler var. Aleme sokaktaki murdar gözünden perspektif ile ba-

bir at ile bir camiyi -cami bahanesiyle- büyüklükte 
resmederek dinimize camiye giden müminlerle alay 
söylüyorlar. Geceleri (s. 182-183). 

Bu diyalogda ve yerlerinde 'perspektif' kelime-
sinin, lügatteki gibi ve insan gözüyle gi-
bi bir resim düzleminde belirtilmesi" 12 görül-
mektedir. Buna göre perspektif, aciz, yer ve 
yüzünden daima mahkum veya 
eksik ifade eder. Halbuki Allah, alem ve onun içindekile-
ri, gerçek boyut, renk, ve çizgileriyle, yani gibi, 
"mükemmel" görür. 13 Erzurumi Hoca ve (ve onlar gi-
bi ama projeye zarar verir öldürülen Zarif 
Efendi'ye göre) dünyaya gibi bakmamak, ona ve 
içindekilere gerçek vermemek veya olan-

ve küçük görerek öylece resmetmek en 
Frenk da budur. Eserin sonuna 

kadar hissettiren, bir leitmotiv gibi romandaki 
ma tutan "son resim" de perspektif ve gerçeklik 

problemi zirveye Pek az kimsenin veya esra-
bu son resmin yüzü -tam gerçekli-

yer alacak, pek çok halde ale-
min merkezine Bakanda hissi verecek 
bu resim, daha da korkutur; çünkü onun göre, 
bu asli çizgilere resim yani tasvir 
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dince musavvirlerin en cezalara 
Buna göre ve tek musavvir "kimse 

onunla (s. 185). Kara da gi-
bi, bu minyatür böyle bir bilmektedir. 
Fakat Zarif Efendi'nin onu da et-
meye devam eder ki söz konusu ve tedirginliklerin özünde 
yine 'perspektif' ve 'gerçeklik' meseleleri yatar: 

"( ... ) merhum Zarif Efendi son resmin görünce öyle zannetmeye 
Perspektif ilmiyle resim Frenk usullerinden 

Son resimde, Frenk 
usullerini kullanarak ölümlü birinin yüzünü, ona bakanda, resim gerçek 
izlenimi bir öyle bir ki, 
görenlerin içinden, kiliselerde gibi resme secde etmek 
Perspektif, resmi Allah'm sokaktaki itin için de-

Frenk usullerini kendi kendi hü-
nerlerimizi hüner ve usulüyle da bizleri 
dan edecek, kölesi durumuna bir 
nu (s. 185). 

Fakat devrine göre daha cesur ve yenilikçi bir adam olan, belki de 
bunun için bu üstlenen Efendi, dünyada "saf hiçbir 

Frenk usullerini da kadar 
Ona göre kez harikalar, 

"daha önce yan yana birbirine yabana, iki ayn bir-
ortaya. Bu manada aleminin, Avrupa' dan 

teknikler, usuller olabilir ve bu da kafirlik veya 
Zira tek kelimeyle da da." (s. 186). 

Böylece, eserin yer alan epigraflardan birisinin romandaki 
yeri, veya ortaya Fakat Ke-
rim' den bu ifadeyi klasik çizgiden 

fani "baki", itibari gibi 
yani alemin merkezine için 
te Efendi de öldürülecektir.15 

Eserin 29. ve "Ben isimli bölümünde, henüz kim 
katille, yine resim, gerçeklik, derinlik, 

perspektif, üslup gibi konular üzerine son bir yapan 
te (Bu Zarif Efendi'nin katili öldürü-
lür.), korkusundan veya gerçekten öyle için, katil nak-

eserlerinde, de üstüne "gerçekten daha ger-
çek" söyler. Fakat bunun bir övgü olup ka-
til de 
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"Senin kalemin gerçekten öyle harika, öyle güçlüdür ki, senin resmine ba-
kan aleme senin inanabilir. Böylece sen, hünerinle en 

bile yoldan gibi, bir resimle en iflah olmaz 
da yoluna getirebilirsin." (s. 195). 

Efendi'ye göre mesela resimlerinde, 
katil inanç, hassasiyet, renk ve parlak-

yoktur ama kendist de 
her kanmaz, "resmin taklide 

ona da "küçüklük" gelir; fakat o, kendisini, gibi, 
gerçek gibi çizen bu alemin cazibesinden kendisini ala-
maz. Çünkü ebediyeti ebedi yolu onlar gi-
bi çizmekte veya çizilmektedir: görür görmez hemen 

ki, yüzünü kadar yolu Frenklerin usul-
lerinden geçer." (s. 197). 

Katile bu sözlerin içerisinde, resmi (veya 
ile resmi, ressam en temel 
fark "Onlar gördüklerini resmediyorlar, bizler ise 

(s. 197).16 
cümlelerinde, resimde veya daha planda sanat-

taki ve gerçeklik temel dikkati 
çekmektedir. Buna göre alemin merkezine koyar, her 

insan merkezli bakar, bu yüzden bütün alemi insana göre, in-
zaviyesinden seyreder ve yorumlar; esas 

ve gerçek kabul edip ona gider. Halbuki Müslüman sanatkar, 
resmeder; kendi 

bilir, kendi inanç sistemine göre yorumlar, an-
ve nihayet ona kendi iç aleminin 

ni katar. bu sözlerle Orhan Pamuk, bir ol-
gibi ve herhangi bir veya gitmeden 
olarak ifade eden "görmek"le, da-

ha uzun bir dikkati, içeren "bakmak" fi-
illeri üzerinden iki alemin mukayesesini yapar.17 Nitekim 
göre, "gözün görmesi" ve görmesi" iki türlü gör-
mek ve çok bir zamanda "gözün bütün dün-
yada hakim olacak, gözün gibi çizilen insanlar kendilerini 
özel ve benzersiz zannedeceklerdir (s. 197). Neticede gözün, 
ve gönlün birlikte, birbirini tekzip etmeden görerek, seyrederek ve 
resmederek bir gelenek bitecek, bir sayfa kapanacak, 
bir alem çökecektir. Çünkü gibi da, resimde veya sa-
natta baki fani hakikatin 
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kendistni itibari arayacak, bu 
için de eski küçümseyecektir: 

"( ... ) Sonunda bizim usüllerimiz ölecek, renklerimiz solacak. 
la, resimlerimizle kimse ilgilenmeyecek. de ya hiçbir anlama-

dudak büküp, neden perspektif yok, diyecekler ya da hiç mi hiç 
bulamayacaklar. Çünkü ilgisizlikle birlikte, resimlerimizi zaman ve felaketler 

yiyip bitirecek." (s. 197). 

öldürülmesinden çok sonra, Zarif Efendi ile 
te'nin katilini arayan Kara'yla bir Üstat Osman da 
resimlerinde suretten önce belirttikten sonra ge-
lecek bir felaketi; rahmetli 
kitapta gibi, Frenk ve taklitle resmetmeye 

zaman, bütün bu mana atemi biterek suret alemi ki 
Frenk usulüyle ... " (s. 364) haber verir.18 

alemin merkezine fazla önemse-
yerek resmini gerçekteki gibi çizip duvara asmak, bir 

bile hayrete O da Frenk 
bir küfür içinde resimlerle 

özendirdiklerini evet, kendisinin insana secde 
ama bu ressamlara göre daha masum söyler: 

"BEN SECDE 
Oysa yeni Frenk tam bunu Beylerin, papazla-
zengin ve hatta bile gözlerinin rengini, tenlerinin 

dokusunu, benzersiz güzel 
gölgeye, yüzüklere, hatta kulakla-

kadar her gibi resmedip göstermek-
le yetinmiyorlar, sanki insan secde edilecek bir gibi resim-
lerinin tam merkezine bu resimleri put gibi duvarlara 

gölgesi bile ,bütün resmedilecek kadar önemli bir 
mahluk mudur? Bir sokaktaki evler gözünün gi-
bi gitgide gibi resmedilirse alemin merkezine Allah in-
san olmaz her muktedir yüce Allah daha iyi 
bilir. Ama, insana secde etmeyi bu yüzden ne ne 
lar bu yüzden gözünden küfürler olan be-
nim, bu resimlerin fikrini ileri sürmenin ne kadar saçma 

(s. 333). 

'Görme biçimleri' bu yorumlara, ve 
öngörülere, alemi gibi görmesi duru-
muna roman içerisinden bir itiraz gelir ki bu yapan, eserin 
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35. bölümünde, "Ben, At" "at", daha 
ru bir ifadeyle resmidir. gittikleri 

bu at resmi; "bu kadar çok resmedil"mekten gurur 
"ama [kendisine] o hep resmedilen ben miyim?" (s. 251) di-

ye belirtir. Kendi çiz-
gilerinin dikkate dünyadaki herhangi bir at gibi çizil-

at, resmine "Aman ne güzel at bul" (s. 
252) dediklerinde kendisini hayalini 
diklerini, -sadece kendisine benzeyen- kendisinin yine fark edilme-

Ona göre "bütün atlar ve herkesten önce bunu 
fark etmelidir." Söz konusu at, hep 

kilde, renkte, zihinlerinde halinde duran atlar gibi çizme-
lerinden Üstelik bunu 
kudretini hesaba almamak olarak Ona göre kü-
für, aleme insan gibi Allah gibi 

"Bütün atlar, her birimiz en büyük musavvir ulu elinden bir 
rinden olarak hfilde, bizleri niye ezberden çi-
zer? Niye bizlere hiç bakmadan, binlerce, on binlerce at resmi çizivermekle 
övünürler? Çünkü kendi gözleriyle gördükleri filemi 
alemi resmetmeye da ondan. Bu yapa-

ben de yapabilirim demek midir? Kendi gözünün ile 
yetinmeyip, hayallerindeki -bu at- diye binlerce kere 
çizenlet en iyi ezberden kör iddia edenler Al-
lah'la dinsizlik (s. 252). 

ÜSLUP, ELE VEREN KUSUR (MU)DUR? 

Benim da ve üzerinden 
problemlerden birisi de üsluptur. Bir üslup sahibi olmak, 

bir usftlü aynen devam ettirmemek, esere 
sinmesi veya roman 

bir eksiklik ve kusur olarak Roman boyunca "Ka-
til Diyecekler Bana" katil da 
kanaattedir. Ona göre de "Gerçek hüner ve hem bir 
harika resmetmek, hem de bu harikada ele veren hiç-
bir iz (s. 26-27). Nitekim bu yani Zeytin, 

minyatürlerde kendisini ele verecek motifler 
için tespit edilecektir. 

Üç usta sanatkar, Leylek, Kelebek ve Zeytin'in olan ve 
eskiye dayanan bir rekabet içinde 

miz Üstat Osman, daha muhafazakar ve bir tav-
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ra sahiptir. Saray ziyarete bir gün Kara'ya; 
"Resmin, sevgiye, ya-

alemin renklerine iç ve imana önem-
lidir. (s. 71) der ki bu sözler, ortaya dün-

benzeri olan yeni bir alem alemin 
psikolojisini özetler. Ona 

göre üslup sahibi olmak, "herkesten bir eda, bir hava" yakalama-
ya hele bunu bir yerine Frenk gibi imza 
koyarak (s. 74) büyük bir hata, affedilmez bir kusurdur. 
"Has bir ötekilerden iki önemli unsur, "nak-

ve bilmesi ve nihayet "körlük"tür. iki özel-
kendisinde son nokta olan körlük, 

belireni görmek"tir (s. 74). Nitekim Kara, bu üç 
bir süre beraber ve efsa-

ne olan üç büyük sorar ve onlardan imza (üslup), 
zaman ve körlükle ilgili üç hikaye dinler. Bu hikayelerden 
kan sonuç Üslup, bir devam ettireme-
mekle bir kusurdur. "Kusur üslubun (s. 80); nak-

maharetinden gücün-
dendir ve tek yolu hüner ve (s. 90); 

son nokta olart körlük ise ve suçun gi-
bir mutlu alemdir" (s. 97). Bu nihai makamda 
geçici güzelliklerini ve ölümsüz 

(s. 97) Zira 
aramak, filemi onun gibi görmektir." (s. 95). Leylek'in 

Kara'ya ve eserin yerlerinde, gelinen son 
ifade eden bu son söz, her meselede aczini, fa-

idrak ve.ikrar eden Müslüman zihniyeti için dik-
kati çekici bir yorumdur; zira onun için en büyük tehlike 
hududuna girmektir. Klasik sanatkar, insan gibi, kainattaki 
kusursuz görmek üzere bakar. Herkes gibi 
çizilmekten alem ve içindekilere Al-
lah gibi insan gibi söyleyen da vur-

budur. 
"Benim Kara" bölümlerinde 

miz Kara, 4 dönmeyen, bu dair elin-
de herhangi bir bilgi veya evrak için bunun 
için de yeni bir evlilik yapamayan ve sevgilisi-
dir. Kara, parayla ikna bir imam ve sayesinde 
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onu nihayet onunla 
Fakat diye katili bulunmadan ken-
disiyle için de Kara, katilin pe-

Zarif Efendi'yi ve öldüren 
lardan birisi çok iyi bilinmekte fakat tespit edilememekte-
dir. da kendisi için kitap bir himayesin- . 
de olan bir öldürülmesi çok ve katil bu-
lunmazsa bütün haberini yol-

(s. 285-286). Bu haber, katilin konusun-
da daha da Katilin veya tespit;i ancak resimlerinde 

bir bir iz sayesinde mümkün 
ki bu durum, katili bulmakla görevlendirilen Üstat Osman ve ona 

etmesi emredilen Kara yeni üslup ve tar-

Bu konular bir Üstat Os-
man, eski insan yüzlerini ve ezberden, zi-
hinlerinde yer alan ve öncesinde belli renk ve 

çizdiklerini; fakat kulaklara gelince", kalemlerini, 
kendilerine ait bir ezberi tekrar eder gibi hareket ettirdiklerini, yani 
çizdikleri kulaklarda kendilerine ait bir iz söyler (s. 291 ). 
Roman boyunca yorumlara uygun olarak Üstat Osman da, 

bir çizerken gördükleri gerçek, 
ve çizile çizile ezberlenen, 

böylece kendisine has bir mükemmellik kazanan (veya ancak bu 
kilde mükemmel anonim resmi ya-
kalamaya belirtir. Fakat ona göre sinen 
veya gizli bir imza, bir kusurdur: 

" ( ... ) Ama elin hiçbir bilgi biriktirmeden, ne bilip ve 
da dikkat etmeden kulak bir kusur olur hep. 

Kusur için de her olur. Yani bir imza." (s. 292). 

Bu sonuç Eski var-
gen.elinde, genel bir önceki 

zihinlerinde yer alan ve renklere riayet eder ve devam 
ettirir. Bunu gözü bile yapabilir; fakat (çizilen at ise) kulak, 
yele, ayak, gibi küçük ele verir. Üstat Os-
man' a göre püf resmin kalbinde yer almayan, önemsenme-
yen ve çizilen ve hep tekrarlanan (s. 292). Bu 
manada genel küçük de olsa bir ben-
zerlerinden çizmek, üslup sahibi olmak demektir ki bunun 

133 



MEHMET SAMSAKÇI 

romandaki ele vermek"tir. Bu yüzden Kara ile Üs-
tat Osman, katilin kim etmek için Zeytin, Leylek ve 
Kelebek'in uzun uzun bakarak, ya-
parak, enfüsi çizgiler, yani "kusur"lar yakalamaya 
lar. Çünkü üslupta bir öznellik, bir kendine bir "ben"lik var-

Kara'ya göre ilk ''ben!" diyen, ''bir üslubu 
olan" da (s. 329). 

Eserin sonunda Kara, Kelebek ve Leylek; katilin, 
Zeytin ederler ve onu terk bir tekkede ya-
kalarlar. Okuyucu, romanda daima koruyan "son res-
min" Zeytin'in elinde ve Zeytin'in, alemi temsil 
eden bu son resmin merkezine kendisini koymaya, 
bu ayna kendi 
meye Zeytin, Kara'yla iki 
na ne olmak, hangi noktaya gelmek "Bir ve özel-

bana secde etmesinden korkmuyorum, tam 
tersi istiyorum bunu." (s. 454) cümlesiyle Aynca Zeytin, dün-
yada kendisi ve gibi yer 

devam eden bir bir söndü- · 
Bundan böyle ve ne eskisi gibi ola.:. 

caklar, ne de yeniyi hazmedebileceklerdir: 

"Burada hüneri ve isteyen biz usta yer 
yok, bunu. rahmetli ve gibi, Frenk 

taklide kalksak, Zarif Efendi gibiler ve Erzurumi1er içimiz-
deki korkak tutacak bizi, sonuna kadar uyup, so-
nuna kadar gidip, bütün ihanet edip bir üslüp ve Frenk bir 
lik edinmeye da, benim kendi resmimi yapmaya hünerimin ve 
bilgimin gibi, bit türlü bunu. resmin il-

onu dürüst kendime bile benzetemememden, Frenk üstat-
hünerinin bir -zaten çoktan hepimi-

zin önemsemeden bu bir kere daha Efendi'nin 
da bitirilip onlara Venedikli üstat ressamlar bizlere gülüme 

ser, Venedik Doçu'na geçerdi, o kadar. 
vazgeçiyor derlerdi, bizden Eski yo-

lundan gitsek ne iyi olurdu!" (s. 455). 

her daimi bir bir tedirgin-
belki de bu yüzden- katil olan usta nak-

Zeytin'e söyletilen bu sözlerde Türkiye'nin son 200 için-
de bir kültür göndermede 

Zeytin'in bu ifadelerinde, içinde bulun-
bir çerçeveyi vaktinin ve ilerle-
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menin ancak taklitle mümkün ne tam 
kalabilen, ne olabilen Türkiye'nin sosyo-kültürel ma-

Eserde zevkini, 
özümsemeden taklit etmenin sembolü 

da bu önemli ve bir 
Çünkü "Hicri takvimin bininci halifesinin, Yüce 

muzaffer gücüne (s. 129) bu kitap, 
Frenk usulleriyle fakat üstelik 
ler, akrabalar büyük kavgalara, hatta cinayet-
lere yol Nitekim bu romanla ilgili olarak kendisiyle 

bir röportajda Orhan Pamuk da, "gerçek olarak nitele-
gibi meselesinin de bu kalmak 

"Benim en gerçek -Yahya Kemal' den Tan-
a, Atay'dan Kemal Tahir'e hatta yer yer Hikmet'e- temel 

sorun, kültürün terk edilmesi meselesidir. Bir yandan gözümüz Ba-
ama öte yandan da kültürün güzelliklerin-

den ve kendi de vazgeçemeyiz. Burada ne politikaolar, ne tarih-
çiler, ne gazeteciler, burada en çok hassas yazarlar; kültür üzerine iç-
tenlikle çeker."19 

sözlerinin ve 
sonunda Zeytin, dahil herkesin, eski yolunu terk 

yani eski huzurlu, sakin, ve 
bundan sonra kibrin, yani üslubun ha-

kim vurgular: 

"Burada oturun ve Frenk usullerini taklit edin o zaman! Taklit re-
simlerinize kibirle imza abn. eski üstatlar, filemi gibi 

bir gizlemek için imza 
Sizler ise bir gizlemek için imza (s. 455). 

Zarif Efendi ve katili Zeytin'in bu son sözlerinde, Be-
nim üçlü kurgusu son kez Zeytin, 
te'yi, ve alemi daha muhafazakar olan Üstat 

"Frenk Sebastiano'yu maymun gibi taklide 
ve "Bir de zaaf gösterip ona üslubum var diye (s. 451) 
için ona bir zaaf bilakis maharet 

bir üsluba sahip fakat Zeytin üslupta 
kendisini eden bir bulur, onu "bir soysuz-
luk, bir gibi görü" r. Bununla beraber için 
onu "merak" da eder. 
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SONUÇ 
ve anlamda dünyaya zaman zaman hakim 

ve noktalarda birbirini iki alemin, ile 
Allah, insan, tabiat telakkisinin ve resim üzerinden 

Benim birbiriyle nokta-
larda üç kurguya sahiptir. Müslüman bir aleme 

ve onu onun bir üsluba, bir imzaya, herkesten 
bir ses veya renge sahip olup problemleri, roma-

sanatsal, entelektüel zeminini Bu konulardaki 
sonucu, usta bir ve eserin so-

nuna kadar koruyan iki cinayet ise kitaptaki polisiye besler. 
bir emirle, büyük bir gizlilik içerisinde 

lanan bir kitaptaki minyatürleri yöneten, onu saray 
sinde usta çizdiren devrine ve devri-
nin sanat telakkilerine göre oldukça cesur atar, sözler söy-
ler. kitapta, dönemi için küfür ve 

usulleri kullanmaktan veya aleme Al-
lah gibi kendisine has bir olan, kendisini önem-
seyen bir "insan" gibi bakmaktan çekinmez, bu yüzden de öldü-
rülür. "Gerçeklik" neyin gerçek bu ne 
oranda ve büyük re-
simde, yani alemde ne kadar ve yer ele 

esas meselelerdendir. Üslup ve gerçeklik Tür-
kiye'nin merkezine alan di-

pek çok yazar gibi Orhan Pamuk' a da 
için zemin 
Bu makalede; Benim da yaz~ minyatür ve resim sa-

üzerinden ve psikolojilerine, onla-
ve tarihten gelen sosyal genetizmin, bir eserin 

ne oranda tesir vurgulanmaya 

1 Orhan Pamuk, -Benim 33. bs., 2010, s. 5. (Makale-
mizde, eserden bütün bu aittir.) , 

2 Gürsel Aytaç, eserin bu üçlü kurgusunu, "okur-merkezli" bir 
tir: "Benim postmodern roman kurgu çok her okurun bek-
lentisine uygun bir sunuyor. Olay zincirinden polisiye roman okuru gibi, romanda 
cinsellik arayan, 16. merak eden, giderek kültürlerinin 
öztlne veya tlslfl:p üzerinde kafa yormak isteyen de 
470 59 bölümlük bu romandan eli dönmeyecek." ("Benim Cumhuri-
yet Kitap, S. 465, 14 Ocak 1999, s. 14.). 
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3 Ecevit, "Orhan Pamuk'un Benim Estetilc', Türk Ro-
Postmodern 2001, s. 144-145. 

4 Tempo (S. 52 / 576, 24.12.1998, s. 43.) dergisinden Ecevit, age., s. 145. 
5 Suut Kemal Yetkin, Minyatürünün Ankara Universitesi ilahiyat Fakültesi 

Dergisi, S. 1, Ankara, 1953, s. 34. 
6 Klasik ve tabiabru 'saray istiaresi' izah eden hükümdara ait 

ve özellikler sevgili tipini söz konusu ettikten sonra sözü, belirleyici unsur 
din ve tasavvufa getirir: "( .. .) Bu saray istiaresinin eski cemi-

yette iç yapan din ve bilhassa o kadar tesiri olan tasavvuf Tasavvuf 
sadece eski sembolik lügatini ve mlinil ilave bu hay/il sistemini de benimseye-
rek kendi 'müteal'ine ancak bilinen, esini onlann idrak ede-

bir ucu dayanan bir dil Böylece sevgiliye ait çizgiler onunla 
hükümdar tipinin yeryüzünde sadece bir aksi Allah' a kadar Bu çifte prestijin eski 
rin lirizmine her türlü dil üstünde bir keskinlik ve derinlik 

taraftan bu imaj sisteminin da temin eden yine tasavvuftur." (19'uncu Türk 
Tarihi, YKY, 2006, s. 26.) 

7 Age., s. 26. 
8 "Benim ile ile Günümüz Diyalog 

Üniversitesi Dergisi, S. 3, 2001, s. 113) isimli Özlem Uzundemir; 
tisinde bireysellik hor için gördüklerini gerçekçi bir resmetmekten 
lar." bir hüküm verir ki, bak kim zübde·i ti/emsin sen/ Merdüm-i ek-
vlin olan /idemsin sen' diyen, yani olarak gören 
bir medeniyetin, 'fert' olarak da ne kadar görmek zor 

minyatürde insan gerçekçi çizgilerle çizilrnemes:inin temelinde 'hor 
görmek' vahdet-i vücud'un bir alem telakkisi 

9 "a way, passage", Sir Jarnes W. Redhouse A Turkish and English Lexicon, 
lan, 1978, s. 1744. 

10 ôtüken 2000, s. 80-81. 
11 Hayilliyle gönül meyl-i etmez 

Gönülden bir yar etmez 
yada 

derdiyle el çek il/icumdan 
derman ki zehr·i dermlinundadur 

diyen Fuzuli gibi hemen bütün Divan dertli menzile varmaktansa daima 
yolda ister. 

12 Ayverdi,, Misalli Büyük Türkçe Lügat, Kubbealh Akademisi Kültür ve Sanat Ya-
2006, s. 2491. 

13 Perspektif'in da da "Perspektif geleneftine göre görsel 
diye bir yoktur. olan göre durumunu gerekmez; 

kendisi durumdur. Perspektifin içinde yatan perspektifin tüm gerçeklik imgelerini 
bir tek seyircinin biçimde dizmesidir. Bu seyirci, tersine anda ancak bir tek 
yerde bulunabilir." (John Berger, Görme Biçimleri, çev. Yurdanur Salman, Metis 
tanbul, 2006, s. 16). 

14 ve hissi verilecek resmedilmesine ait yasak, Müslüman 
bir gerçek çizgilerden kaçan minyatüre "Tasvir ve görselli-

ftin gereklilifti gibi nedenler minyatüre Resmin kullanmak-
la beraber, minyatür tamamen tasvirine yönelmez. Özellikle 
gibi tamamen bilimsel bir amaca hizmet eden minyatürde -tasvir göz önünde bulundurula-
rak-ölçüler gerçek hayattakinden Bir yolu minyatür 

kabul (Emine Güzel, Kur'lin Temelleri, Selçuk 
Ünv., Sosyal Bilimler Enstitüsü, Tarihi ve Anabilim Sanat-
lan Bilim Yüksek Lisans Tezi, Konya, 2008, s. 97). 

15 ölüm susuzluk kendisine, 
inUr etmesi bir bardak su ama ondan "resmetmenin ona 
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kanmak hiçbir zaman için güvenle bekle" söyler (s. 203). al-
emirle, gizli ve yeni bir eser ama resim ve konusunda söyle-

dikleri duyuldukça, tepki çekmeye dinsizlikle suçlanan klasik 
cesinden 'para' konusunda hassasiyetle de 

bir temel bilgiyi de sevinçle görüyorum: ve sanat-
ta hayli/ istemiyorsan onu olarak görme. Ne kadar hünerin 
ve olursa olsun ve iktidan yerlerde ara ki, hüner ve ala-

sanata küsmeyesin." (s. 32). 
16 Bu cümle bize, Orhan Pamuk'un da çok bir eserdeki benzer bir ifa-

deyi Eserlerinin hemen hepsinde, sanat dallan üzerinden kar-
yapan da, Huzur' da, çok büyük bir sanatkar fakat oldukça müteva-

birisi olarak Neyzen Emin Dede'ye "Ötekiler sanat biz sadece du-
bir cümle kurdurur. Emin Dede, Emirgan'daki 

evinde musikili bir ve bütün davetlileri bü-
temsil kültürün, kendisini ve ön plana vurgu-

lamak üzere, Dede Efendi'nin Letliif-i Enderun'unda niye sor-
üzerine bu Emin Dede'nin "ötekiler" grup müzis-

yenlerdir. (Huzur, YKY, 2004, s. 249). 
17 Genellikle bu iki fiil; "Her gören bakar fakat her bakan göremez." tersinden de yorum-

Fakat 'görme'nin üzerine çünkü maddi anlamda gör-
mek, gözün kabiliyetidir fakat inançlar, hisler, tecrübeler belirler. 

18 Kendisiyle röportajda Pamuk bu durumu ifade daha derin, 
ister ister olsun, bir kültürün durdurulmaz etkisinin 
üzerinedir. Nitekim kitapta bir Han ya da yenilgiye bütün ve 

o ve o bir bir etkisine 
girmeleriyle çok Tarihin üslap kimlik 
me; kendimizi ifade eden simgeleri ve Budur bu konusu, ilin ki Do-

sorunu Ve bu, bir (Fatma Oran, "Orhan Pamuk'la Benim 
Üzerine", Cumhuriyet Kitap, S. 465, 14 Ocak 1999, s. 13). 

19 Oran, agy., s. 13. 

KAYNAKÇA 
Aytaç, Gürsel, "Benim Cumhuriyet Kitap, S. 465, 14 Ocak 1999, s. 14. 

Ötiiken 2000. 
Ayverdi, Misalli Büyük Türkçe Lügat, Akademisi Kültür ve Sanat 

lan, 2006. 
Berger, John, Görme Biçimleri, (çev. Yurdanur Salman), Metis 2006. 
Çaykara, Emine, "Görmeyene Anlatmaz", Tempo, S. 52 / 576, 1998, s. 43-44. 
Ecevit, "Orhan Pamuk'un Benim Estetik", Türk Roma-

Postmodern 2001. . 
Güzel, Emine, Kur'iin Temelleri, Selçuk Ünv., Sosyal Bilimler Enstitüsü, 

Tarihi ve Anabilim Bilim Yük-
sek Lisans Tezi), Konya, 2008. 

Oran, Fatma, "Orhan Pamuk'la Benim Üzerine", Cumhuriyet Kitap, S. 465, 14 Ocak 
1999, s. 13. 

Pamuk, Orhan, Benim 33. bs., 2010. 
Redhouse, Sir James W., A Turkish and English Lexicon, 1978. 

Ahmet Hamdi, 19'uncu Türk Tarihi, YKY, 2006 . 
........................................... , Huzur, YKY, 2004. 
Uzundemir, Özlem, "Benim ile ile Günümüz Di-

yalog Üniversitesi Dergisi, S. 3, 2001, s. 113-119. 
Yetkin, Suut Kemal, Minyatürünün Ankara Üniversitesi Fakültesi Dergi-

si, S. 1, 1953, s. 34. 

138 


