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YAHYA TANRI, VARLIK VE 
GÖK AÇIDAN 

Korhan Altunyay* 

Özet: birçok durumdan, felsefi ve dinsel fikirden etkilenebilir. 
her Yahya Kemal da pek çok gibi 

de ve insan Kendi Gök Kubbemiz' de bu kav-
ramlara sürekli yapar. deist öz-

ise daha çok yerli Yahya Kemal'in ve 
insan Kendi Gök Kubbemiz' de ne gibi görünümler arz üzerindedir. 
Anahtar Kelimeler: insan, Kendi Gök Kubbemiz, Yahya Kemal. 

THE NOTIONS OF GOD, EXISTENCE AND HUMAN BEING IN YAHYA KEMAL: 
A TEXT ORIENTED VIEW OF GÖK 

Abstract: Poets may be influenced by several conditions, thoughts, philosophical and reli-
gious ideas. They reflect all such influences on their poetry. As numerous other poets, Yah-
ya Kemal handles the concepts of God, existence and human being in his poems. He cons-
tantly refers to those concepts in Kendi Gök Kubbemiz. While handling God with a deistic 
point of view, he consubstantiates existence with Istanbul. Human beings, on the other 
hand, are mostly native persons. This study is about what aspects Yahyll Kemlll's notions of 
God, existence and human being are manifested in Kendi Gök Kubbemiz. 
Keyword: God, being, people, Kendi Gök Kubbemiz, Yahya Kemal. 

insanlardan en özellik ve 
ma inceliktir. de bir o da duyar, dü-

karar verir ve uygular; hisseder, ve ifade eder. Her 
insanda bulunan özellikler de Ama in-
sanlardan bir taraf ki, gördüklerini insan-

• Pamukkale Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk Dili ve Anabilim 
(Yeni Türk Doktora 
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lar gibi yorumlamaz ya da nesnelerde, olaylarda herkesin göre-
bir yam görür. Görme melekesi olarak 
bu özellik daha herkeste kadar 

ilginçtir. 
objeyi adeta okur. Fenomenolojik insan 

her obje diyebiliriz. Bu anlamda maddi olaylar, 
vs. her bir objedir. bu objeleri görmenin ötesine 

geçerek hal dilleriyle Zihni süreçlerini devreye soka-
rak nesneleri Onlara 
bir derinlik verir. ins<;tnda olmayan bu özellik en 
önemli 

gibi 
içinde ortamdan soyutlayarak yeni bir ka-

Bu gerçeklik sanat olarak da ifade edilebilir. 
Sanatsal bir görmek iken gösterebil-
mektir. gösterebilir, objeyi maddi bir bü-
ründürmeden daha bir halde sunabilir. 
görme halledildikten sonra olan 
"icat kudreti" (Akay, 2006: 11) devreye kudreti 
yeni bir eda, yeni bir üslup ile sunmak, onu görünür 

hayatta rastlanan benzerlerinden bir hususiyeti oldu-
ifade etmektir. 

Yahya Kemal, görme ve gösterme melekesi 
dendir. O, bir kudretiyle içine tarihsel 
perspektifi de devreye sokarak biz 

biçimde ve sana-
içinde estetik biçimlerle 
ve özelde Yahya Kemal için ve insan kav-

önem arz eder. büyük bu 
hem hem de insani olarak 
dir. Elbette her ideolojik bu kavramlara bir ton 

ama böyle de olsa her ve insan 
m görüp göstermeye Aynca bu kavram-
lar felsefi bir mesele olarak da Yahya Ke-
mal'in manzumelerinde önemli yer tutan bu belki de 
onu en iyi Kendi Gök Kubbemiz 
leri dikkate alarak Makalemizde me-
tinlerden örneklerin Yahya Kemal neler ifa-
de bu sorunlar üzerine 

de 
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1. YAHYA TANRI 

medeniyetinin Yahya Kemal, din ve özelde Allah 1la 
belirlerken dünyevi kullarur. bütün 

tecrübeleriyle kendini dün-
yada var eden Tümüyle seküler olan, zihniyetini belir-
ler. Dindar dini bir problematik olarak 
bile dünyevi olan ilgilenmek söz konusu iken Yahya Kemal'in 
bu Çünkü Yahya Kemal boyunca 
tam dini bir atmosferin tesirinde aksine o dini 
bireysel deneyimleriyle dünyada 1999: 33). 

dünyada verir. Dünya, için tüm 
yerdir. Dil maddesi yapan, var eden 

ise, o zamanda de var eder. dili bizim-
le geçer. ana maddesi, özü olan dil (Altunyay, 2003: 
13) ister dünyevi ister öte dünyaya ait olsun, bütün duygu-

tercüman olur; okuyucuyla Bu ba-
kendini ne kadar sahip hissetse de 

rin malzemesi olan dili bile ve biraz da dünye-
vi Böyle Yahya Kemal'in dile olan hakimiyeti ile 

hangi ifade anlayabiliriz. Yahya Kemal'in 
iliklerine kadar hisseden bir 

Din kendini var eden, 
ran Yahya Kemal'in · 

Dil ve dünya paralellik edinmeye 
la, onun sahibi olmayla ilgilidir. Her az çok bir traje-
didir bu. Kimi bunu bir trajedi olarak ya 
da bir trajedi olarak hissetmese de ... kendilerini 
yegane sahibi görmekle biraz da içine girebiliyorlar. 
Her biraz da Her sanatkar biraz da gibi olmak 
ister. Bu yüzden dil, en önemli arao olur. 
"Dünyaya ancak dil sayesinde sahip olunur." (Aytaç, 2009: 232). Dün-
ya, içinde dille ister. Dün-
yada götürür. Sanatkar fiktif 
alemin sahibidir. alemlerin Rabbi Allalrsa, de kendi ale-
mini gibi Allah 1 1 inkar etmez; fakat O'nu bu dünyada 
da istemez. Yahya Kemal1in; 

Duy tabiatta biraz sen de ilah 
Ruh erer zevkine duymakla bunu. 

1995a: 91) 
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kendini (dün-
Böylece zevkine 

ezen, kendinden üstün bir bu sayede 
olur; keza kendi küçük hakimiyet ya-

kurmaca alemin merkez onu kendine un-
surlarla yeniden olur. Yahya Kemal biraz daha ile-
ri giderek gibi bir 
sahiptir; fakat gücü ne ölçüde olursa olsun, yine de kendi-
sine verilenlerle fiilini susatan öp- . 
tükçe tuzdur ve bu tuz yaratma faaliyetinin 
"Vuslat'' ikinci bendi 

Kanmaz en uzun buseye, öptükçe susuzdur, 
Zira susatan zevk o dudaklardaki tuzdur; 

ne o tuzdan, 
Bir gibidir az çok ilah 

. 1995a: 122) 

verili sahibidir. Ona içinde bir "ye-
ni" Bu yari öpmekle dudaklarda ka-
lan tuz, o verili 

Allah (alemin) içindeki 
biçimlendirirken olur. 

Allah kurmaya fiktif 
alemin var sebep olur, onu Yall\ an-
cak ve ancak kendisine verilenlerle elde eder. Böyle olunca bu met-
ne bakarak sonra dünyadan 

kendi kaderine söyleyebiliriz. 
Yahya Kemal Kendi Gök Kubbemiz' de Allah, Hak, Yarab, 

gibi sözcükleri hep dünyevi bir durumu Al-
lah' ifade eden bu sözcükler bir dekoru olur. 

ifade eden sözcüklerin dindar bir 
gibi davranmaz veya bir hakikati anlatma gayreti içinde 
dir. Yahya Kemal, kendi medeniyetinin (Ya-
vuz, 1998, 126). mekandan, önemli bir veya 
bul'un bir semtinden bahsederkenAllah'a gönderme yapar. Bu an-
lamda için Allah medeniyeti, 
lam mimarisi anlam bulur. da dinin Yahya 
Kemal için bir imkan söyler 1995: 50). 

Kendi Gök Kubbemiz' de dünyevi vücut bulur. 
Öte dünyaya ait bir söz konusu "Koca 
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bunu görebiliriz. Koca semtinden bah-
Yahya Kemal, bu semti milli ve manevi 

riyle ele Onu milliyetimizin temsili olarak görür. Bu semtte ya-
bahsederken; Allah'a gidenlerden uzak" 

1995a: 42) dünyada temellendirir. Ona gö-
re bir önceki gibi; "Manevi çerçeve yüz senedir 
hep berrak" 1995a: Manevi çehre ancak ve ancak bu 
semtte için malumdur. Öte dünyaya gidenler Allah' a 

için bu çehreden, bu uzak Yahya 
Kemal'in Tann bu bütün görmek 
mümkündür. Tann, Yahya Kemal' de sadece öte dünyaya aittir. Se-
küler bir bu insana aittir. 
bütün bütün kavrayan, eden Tann ise Yahya 
Kemal bunu inkar etmez; fakat öte dünyaya, gayb 
olana aittir. Tann aradan bu insanlara 
terk ikinci da bu anlam-
da dikkati çekicidir. Koca görüntülerin-
den bahsederken onun uhrevi vurgu yapar: 

Gece, sararken Koca 
Seyredenler görür Allah'a 

1995a:44) 

Allah'a dünya ifadesi biraz da öte bu dünyada-
ki görünümüyle ilgili. Allah'la olan dünya öte 
ir, Koca gece görünümlerini öte dünyayla. 
lendirir. 

"Mohaç Türküsü"nde de benzer bir içindedir Yahya Ke-
mal. Mohaç Meydan bah-
sederken; 

Bir bir son def' a 
Allah'a giden yolda meleklerle 

1995a: 19) 

der. bu dünya ile öbür dünya insan ve Allah 
la bu dünyada cüzi iradesini kullanarak 
m sürdürür. irade sahibidir. Yah-
ya Kemal'in etmek durum da budur. 

Yahya Kemal'de fiillerle durumlarla (Yavuz, 
1998: 128). "Süleymaniye' de Bayram geçen; 
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mabedi, büyük çok 
gibi ifadeler ile "Mohaç Türküsü"ndeki; "Allah'a giden yol", "Atik-
Valde' den Sokakta" isimli geçen; "Yarab bu 
alem, temiz!" da edilgen tesi-
rini gösteriyor. sonra, onu kendi yasa-

göre için serbest (Yavuz, 1998: 
128) Yahya Kemal'in verir. Deist anla-

inkar etmez; ama de 
kabul eder. 'Tabii din' ilkesine olan bu göre 
bulmak için vahye ve peygambere ihtiyaç yoktur (Bolay, 2009: 
172). Yahya Kemal'e kendi ifadeleri müddetçe böyle bir 

bulunulamaz; ama Kendi Gök Kubbemiz' deki metinler, 
metnin dahilinde vakit Yahya Kemal'in 

ilgili yorum Deizmin 
dünyada edilgen iddia etmesi, Yahya Kemal'in 
metnin bir verir. duru-
ma Ahmet Hamdi da eder. "Deniz" 
rinden yola Yahya Kemal'in bir deizme söy-
ler 1995: 53). 

2. YAHYA VARLIK 

Sanat, eksenlerde göstermeye ça-
elindeki hüneri, kabiliyeti en ol-

gun kullanarak var eder. Sanat 'iç'in, 'derin'in 
vurgularken da ikame 

en sahih göstergedir. yani izleyi-
cilere göstermekle kendini var olur. Maddi 

madde üstü bir hüviyete en ha-
liyle eder. olundukça da olunur. 
yici izleyicideki aksiyle yeniden var ol-

kalplere ve böylece onu var etmesinden 
sonra .ikinci bir olur. 

Ontolojiye göre ikinci ilk ta-
olan nesneden Nesne kendi 
var olan, kendini kendi içinde bir 

Bu nesne eserine konu olmaya zaman kendi 
bir olur. Ar-

o bir bilgi nesnesi bir sanat nesnesi haline Sanat 
eserinin konusu olmak, nesneyi nesne olmaktan nesneye 
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bir verir. Bu da sanatsal olarak 
cek ontolojik bir durumdur. konusu olan ilk tabaka-
da bilgi nesnesidir; sanat ifade sanat nesne-
si olur. Bu durumda ait bir nesne bir sanat objesi haline ge-
lince (Kolcu, 2008: 238). 

var olurlar; fakat ilgili bir 
husus da, kendilerini var ettikten sonra objelerini de 
var etmeleridir. Her belirleyen, kendi var-

birçok yönüyle tesir unsurlar Onlar kendilerini 
etkileyen bu zihinsel girerler. Zihin-
lerinde bu kendi var teminat almak için 
yeniden var ederler. halinde var sahip bu 

zaman bir malzemeye, eserinde leitmotiv olarak çe-
cepheleriyle yer alan bir objeye elinin 

zihninin ölçüde sübut sanat eserinde 
ka da sahneler. Tabii bunu en iyi yapan Çünkü 

malzemeleri herkes malum olan zorlu bir sanat 
ederler. Dil, en sahih, en biçimiyle göste-

ren Dil, bir öze sahip için 
la içine girmesini 

insanlardan olarak ba-
karlar. Derinlikli düzeyde hayret ve kimse-
nin nitelikler ve özellikler görürler." (Çetin, 2006, 41). 
ir, sanatkarlar içinde derin bir görebilenlerdendir. 
ir, görünenin nüfuz eder. Olup biteni, 
meydana gelen bütün saf fark eder. Bu 

da 
Yahya Kemal için kendinden menkul bir obje 

kadar bir sanat objesidir de. Yahya Kemal'in bireysel 
gereksinim 

yola söylersek- dur. Yahya Kemal'in sa-
var kadar, bireysel var da Özne 

olarak Yahya Kemal metinlerinde kendi var 
tanbul'u 

zihniyetlerine, dinlerine, ideolojilerine 
göre metinlerine Neredeyse Ken-
di Gök Kubbemiz'deki bütün ya ya da 
bul'un bir semtinin isminin görürüz. Bu durum 
Yahya Kemal'in ve yer ne den-
li önemli ilgilidir (Akay, 2003: 21). Eliot, tarih 
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dan makalesinde, bu 
nin "Tarih 

sadece bilmek fakat onun 'hal'de de 
var anlamak demektir." (Eliot, 1983: 20). Yahya Kemal' de 

ve 'organik bütünlük1 içinde endam eder. Yahya 
Kemal koyu bir gelenekçilikten ziyade, bir ça-

onun için bu önemlidir. Zira 
bul, serüveninin son birçok 

tezahür 
Eliot'un "tarih olarak kavram, zaman-

da Bergson'un dure (süre) da Süre 
an'da tecelli etmesidir 1996: 231). An sadece dakika-

saniyenin ya da saatin bir bütün olarak 
zaman Yahya Kemal' de bu durum 

kendini gösterir. süzülüp 
gelen bütün tecrübeleriyle an' da mevcut olan 
bul'u kopararak an' a getirir ve zaman 

Yahya Kemal için bir 
an' da kendini göstermesi, an' da var 

Bergson' a göre zaman, ifadesini bulur (Kolcu, 2002: 
188). Zaman an'lann Yahya Kemal' de 
anlam bulur. zaman içinde var keyfiyetinden soyut-

içinden bir zaman 
bulur. Yahya Kemal ele 

haline getirir, onu zama-
elinden an' da, içinde an' da yeniden var 

eder. an bir zamana sahiptir. Her 
iki dönem de ayn bir mümkünken Yahya Kemal bu 

bozup haline 
getirir. Bu sayede u kendini, kendi estetik ifade 
etmek için bir araç olarak Tabii olarak bu durum, Yahya 
Kemal'in bireysel nesne olarak bü-

Kendi Gök Kubbemiz'i, "Itri" geçen "yerlerimiz ve gökleri-
miz"le niteleyebilir, oradan da bütün bir mu-

olan a geçebiliriz. merkezidir. 
En saltanat bunu böyle görür. Yahya Kemal de 
irini ona yeni ve modern bir neo-klasik 
olarak bütün özeti olarak görür. Ken-
di Gök Kubbemiz' deki metinsel evren bizi bir gezintisine 
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karmakta, bize biçiminde seyret-
tirmektedir. 

Kendi Gök Kubbemiz' de semtleri ismi ol-
Üsküdar, Atik-Valde, Koca Fenerbahçe, 

Maltepe, Moda, Erenköy bu semtlerdendir. 
bir ad metinlerin daha un Fethi-
ni Gören Üsküdar", O Yerleri", 

kelimesinin 
Yahya Kemal, bir bütün olarak çok onu 

semt düzeyinde, parçalara bölerek (Burada yine Bergson ha-
Böylece okura bütünlüklü bir portresi 

mak ister. Hemen hemen her semtin Yahya Kemal için bir 
Her semt bir var sahnedir. Ama Kendi Gök Kub-

bemiz' in evreninde bu ayn var tek bir bütünü, 
eder. 

Üsküdar, Yahya Kemal için önemlidir. Fethini Gö-
ren Üsküdar" "Üsküdar, bir ulu rü'ya-

görenler olarak Üsküdar manevi çehresiyle 
bul'u kendi temsil eden semttir. Devam eden 
Yahya Kemal Üsküdar için; 

Seni her 
Hepsi der: "Hangi onun 
Bizim mutlu günü!" 

der. Üsküdar, fethinin olarak Yahya Kemal için 
önemlidir. Yahya Kemal, o mutlu günü gören 
tüm bildirir. 

küçük bir özeti olarak 
kalmaz, Üsküdar'a atfeder. fethini gören, fetih 

bu kutlu günü Üsküdar. Yahya Ke-
mal, fethini tasvir eden sonra, ikin-
ci 

Üsküdar, gözleri tepelerden bakarak, 
a yüzbin 

hayalinde bunu 
1995a: 22-23) 

demekle gören, bir oldu-
belirtir. Bu biraz da da gibi var-
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gayretinin bir Bütün bu 
mümkün metinde an-

bir ihtiyaç 
Bu kendini metinde muhayyel olarak ya-

bir gösterir. bu metinde böyle bir 

"Erenköyü'nde Bahar" de tutumu görmek 
mümkündür. bu metinde de Erenköy'ü bir 

için Erenköy kendisiyle sevgilinin bir 

Canan bir 
gibi hüsn ü ana unvan 

Bir sahile hem hem 
Çok kere hayalimizde canan 
Bir 

1995a:129) 

Özetle Heiddegger'in gibi sözle 
(Afacan, 2010: 19). Yahya Kemal de metinleriyle 
tur. Vatan ve için; "Her zaman hem 
hem etimiz" 1995a: 5) Yahya Kemal'in 

bütün yerdir. ''bir tepeden" 
duyarak ona atfeder: duydum daha bir kere sesinde" 

1995a, 14). 
Yahya Kemal'in kavramak için imtidad kavra-

yapmaya da ihtiyaç Bergson'un dure felsefesiyle 
ortak olan imtidad göre an' da 

sürdürür. sürer ve kendini an' da da var 
eder 1995b: 65). Bu durumu Bergson realite olarak 
lar. Zaman bizim için geçer, oysa zaman (Top-
çu, 2006: 37). Çünkü 

Yahya Kemal'in imtidad 
tarihi dokusuyla hala devam ta-

rihi üzerinde gibi bir durum ortaya Yahya Ke-
mal de meselesini yoluyla temellendirirken 
bul'un tarihi perspektifini ihmal etmez. Onu andaki haliyle al-

Tarih, bilhassa 1453'ten sonraki tarih, Yahya Kemal'in 
tanbul'u ortaya Çünkü 
1453' ten sonra "Aziz da da buna 

Yahya Kemal, Türk ve Müslüman 
renkleriyle görür. 
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YAHYA 

Her edebi tür veya olarak konu 
ama kadar hiçbir edebi: tür insana nüfuz edemez. duygu yo-

zirvesini tathran edebi tür olarak edebiyabn atomize 
halidir. Edebiyat denince akla ilk gelen için insan, 

biricik edebi türlerde ol-
daha fazla insanla bazen evrensel in-

san olarak bazen de bireysellikleri içinde ele Han-
gi olursa olsun ve insan tarihin en eski 

kadar götürülebilir. 
var beri birçok bilhassa kendisine 

merak 2008: 33). sorular 
bu sorulan zihninin ölçüde Ken-
dini derinlerine inme kendini 
sanat eserleri yoluyla zemin Sanat bir 
muamma olan onun her durumunu ifadede bir 
Özellikle bütün sanat içinde ilgilen-

kendisine yönelmesine 
metinlerinde 
insandan bahsetmeseler de ilgilerini 

her noktada insanla ilgili bir durumu dile getirir. ilgi alanla-
n, ideolojileri ve dönemin özellikleri 

Yahya Kemal, Kendi Gök Kubbemiz' de insan 
yerli bir ortaya koymaya Kendi Gök 

Kubbemiz' deki metinlerde toplumuna mensup 
lardan, konumlardan insanlar bulunur. insan 
verirken bazen soyut, genel ifadeler bazen de tarihte 
önemli eserler sanatkarlardan, devlet bahse-
der. Tarihi sanatkarlar, masal din adam-

somut adlarla yer alan 
Yahya Kemal Fransa'ya entelektüel mekanlarda, Sciences 

Politics'te Fransa tarihiyle ilgilenen bilim böyle-
ce yeni bir tarih memlekete Kendi Gök Kubbe-
miz' deki metinleri bu hususu gözden la-

Yahya Kemal'in zihni arka vermek önemli 
olan bu nokta Fransa' da tarih Yahya Kemal, Mic-
helet, Foustel de Coulanges, Camille Jullian ve Albert Sorel'in dersle-
rinde ve sohbetlerinde onlardan ilhamla yeni bir tarih 

1997: 158). Bu Yahya Kemal'in yerli bir dünya 

267 



KORHAN ALTUNYAY 

sahili bir zihniyet sahip Buna gö-
re Yahya Kemal Türk tariruni 1071 Malazgirt Türk-
lerin ikinci ve olan Anadolu tüm unsurla-

Türk'ü Türk'e kabul eder. 
bütün topraklar, bilhassa Yahya Kemal'in Bal-

kanlar da bu tarih içerisinde önemli bir yere sahiptir. 
Yahya Kemal'in metinlerinde kategorilerden birçok insa-

geçmektedir. Bütün bu insanlara vakit 

Tarihi Barbaros, Yavuz Sultan Selim, Gazi Hünkar, 
Bey, Gazanfer 

Dini Post, Dede Efendi, Osman, Sünbül 
Sinan, Hz. Peygamberler: Hz. Nuh. 

Sanatkarlar: Itri, Seyyid Nuh, Post, Dede Efendi, Tanburi 
Cemil Bey, Gaybi, Yesari, Nabiga, Anter, 

Masal Mehlika Sultan, Leyla. 
Byron, Schiller, Wilhelm Tel1, Rodin, Jaures, Ver-

lain, Baudlaire, Peguy. 
Soyut Halk, gazi, serdar, mimar, nefer, ruh ordusu, 

varis, cumhur, ced, insan, erkek, çocuk, 
oruçlu halk, ve kimseler, 

bin fatih nesil, canan, sevgili, yar, genç, ihtiyar, anne, rahibe, 

Yahya Kemal' de insan evrensel insan olarak yer almaz. 
Kendi Gök Kubbemiz'de genel 

problemleriyle ya da bir ilgilenmez. Yahya Ke-
mal'i ilgilendiren daha çok yerli Yahya Kemal'i tarih görü-

ilgilendirir. 

Yahya Kemal, Kendi Gök Kubbemiz' deki bir tarihi 
olaya ya da telmih yapar, bazen bir tarihi 
Tarihi metinlerde, o günün ak-
tif hizmetlerde bulunan ve etkisini kendi üzerinde 
re de yer verir. okuru tarihi sahnenin içine çekiverir, or-
tam içinde olaylar okurun gözünde Mesela "Ok" 
Yavuz Sultan Selim'le sohbetiyle bir tablo ha-
linde sunulur: . 
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OK 
Yavuz Sultan Selim önünde 
Ok atan ihtiyar 
Bu yüksek tepeye dikti bu 
O Gaazi mutlu gününde. 

Vezir, molla, bey 
bir nisan günü ok 

Kimi öptü, kimi 
En er yetti üç 

En son çöktü diz üstü. 
Titrek elleriyle gererken 
Her yandan bir merak 
Ok uçtu, hedefin kalbine 

Hünkar dedi: 'Koca! Pek yaman 
bellisin benim 

Bir olsa gerek bu ilk 
Bu sihirli oku nereden 

elini soktu, 
Dedi ki: 

gaza 
bu oktu!' 

1995a: 69-70) 

"Itri" de musiki vermek önemli-
dir. Musikiyle tarihin 1997: 226) bu Yahya Ke-
mal'in da ele verir. Sembollerin ses tekrar-

müzikal ·aruzun halis (öz saf 
anlamak önemlidir: 

Büyük ltri'ye eskiler derler, 
Bizim öz musikimizin piri; 
O kadar sevkedip yer yer, 
O vaktinin cihangiri, 
Nice sabah erken, 

top sesleriyle gürlerken, 
Tekbir'i. 

1995a: 11) 

Itri'ye eski denmesinden Yahya Kemal 
Itri'nin teslim ederek devam eder. Halis bir 
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la, yerli bir musikimiz Itri'nin yad edilir. 
ikinci bentte tarih bütün top-

bir Itri'nin etkisinden bahseder: 

Ta Budin'den Irak'a, kadar, 
uzak diyarlardan, 

Vatan üstünde hürr esen rüzgar, 
Ses bütün baharlardan, 
O deha öyle ki bizi, 
Yedi yüz süren hikayemizi, 

ihtiyar 
1995a: 12) 

Yahya Kemal sonraki bentlerinde Itri'nin ha-
yahn, dinin, memleketin yer söyler. sonunda da ule-

Itri'yi bilmemesinden 
Yahya Kemal'in 'insan' tarih görü-

Dost bey-
tinde bir biçimde bulmak mümkündür: 

Gönlüm, dilim, ve sizdenim, 
Dünya ve ahrette benim. 

1995a:31) 

Yahya Kemal'in Türk gururunu 
'öz çehre'leriyle görünmesinden bu 

Yahya Kemal'in insan görmek 
dan önemlidir. 

SONUÇ 
olmak birçok da beraberinde getirir. 

hem modern hem de kendini kültürünün içinde ta-
gerektirir. Sahihlik olarak da bu 

durumun için gerekli 
içinde belki de en önemlisi bir tarih sahip 

anlamda hali yorumlarken birikimleri de ihmal 
etmeyen 

Yahya Kemal, tarih bilgisi olan, bilhassa Malazgirt Sava-
sonraki dönemle çok fazla bir Bu, sadece 

bir bilgi olmaktan öte Yahya Kemal için bir estetik meseledir. Çün-
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kü Yahya Kemal kuru bir bilgi olarak sa-
tarihi yeniden 

Sahih olmak için tarihle ilgilenmek gerekir. 'Kökü mazide olmak' 
sahih Kendi kültürüne olmamak, icra et-
mek için de önemli bir özelliktir. Yahya Kemal kendi kültürüne ya-

olmayan bir Aziz içindeki Semtler" 
isimli musahabeden de gibi Yahya Kemal, kendinde ka-
lan bu duygulan de bu duygulardan uzak 

da olmak tarih bilgisiyle ölçülür. Yahya Kemal de bu-
nu fark olacak ki Fransa kendini tarih 
na Fransa' da önüne yoldan ilerlemeye 
Fransa' da tarih ister istemez 

içinde yer Yahya Kemal de bunu fark 
Üniversitede derslerde ve kahvelerdeki özel sohbetlerin-
de bu 

Yahya Kemal'in problemlere 
bir de bu Yahya Kemal, 

ve insan temellendirirken tarihsel perspek-
tiften uzak Bu onun bu sahih ay-

olabilmenin temel söyleyebiliriz. 
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