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Bu calismada Yahya Kemal'in Kendi Gék Kubbemiz adli eserinde yer alan oliim algisi
irdelenmistir. Yasamin bir gercegi olan o6liim, Tiirk edebiyatinda her donem iizerine
tartisilan, diisiiniilen, siirler yazilan bir konudur. Gerek Islamiyet éncesi Tiirk edebiyatinda
gerekse Islamiyet sonrasinda ve Tanzimat’tan giiniimiize kadar gecen zamanda sairler éliim
karsisinda duygularini, diisiincelerini aciklamislardir. Caglarin, kiiltiirlerin, cografyalarin
degismesiyle birlikte 6liime yaklasimda da farkli bakis agilar1 ortaya ¢ikmistir. Edebiyat
tarihine bakildiginda her dénemin kendi 6liim algisinin oldugu goriilecektir. Tiirk tarihinin,
basta savaslar olmak flzere siyasal, sosyal, Kkiiltlirel degisimlerin gorildiigii en Kkritik
doénemlerinden birinde yasayan Yahya Kemal de, 6liime karsi duyarsiz kalamamistir. Bu
baglamda Dogu ve Bati kiiltiirlerinin etkisi altinda 6liime eserlerinde fazlasiyla yer vermistir.
Yapitlarinda 6liime tek bir bakis acisiyla yaklasmayan Yahya Kemal, kimi siirlerinde 6liimi
bir yok olus olarak goriirken kimi siirlerinde ise 6te diinyaya ya da bir bilinmeze gidis olarak
algilar. Ozellikle Paris doniisii yazdig siirlerinde éliime maddi agidan yaklasirken émriiniin
sonuna dogru dinsel bir bakis agisina kayar. Oliimii yokluk olarak ele aldig1 siirlerinde
kalicilligl sanat ve geride biraktigi vatanla sembolize eder. Bu makalenin asil kaynagi
durumunda olan Kendi Gék Kubbemiz, Yahya Kemal'in sagliginda planlanmasina karsin
kendisinin 6liimiinden sonra basilabilmistir. Yahya Kemal bu kitabinda 6liim temasinin
disinda ask, tarih, sonsuzluk, deniz ve istanbul iizerinde de durmustur.

Anahtar sézciikler: Yahya Kemal, Oliim, Yasam, Ote diinya.

ABSTRACT

In this study, Yahya Kemal’s perception of death in his own book named “Our Own Vault of
Heaven” has been discussed. Death as a fact of life has been a subject discussed and thought
in Turkish literature every period of time, thought and about which poems have been
written. Poets have expressed their feelings and thoughts against death in both the pre-
Islamic Turkish literature, after Islamic age and from Tanzimat Reform Era to the present
day. With the change of ages, cultures and geographies, approaches for death have emerged
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with different viewpoints. When viewed in the history of literature it will be seen that each
period has its own perception of death. Yahya Kemal, who lived in one of the most critical
history, in which especially wars, political, social, cultural changes experienced in Turkish
history couldn’t remain indifferent to death. He has included a lot of death theme in his
works under the influence of Eastern and Western culture in this context. In some poems,
Yahya Kemal who doesn’t approach death with a single point of view perceive death as
disappearing, however he perceives death as travelling to the other world or the unknown in
another poems. While he approaches death from material point of view especially in his
poems written after he comes from Paris; he adopts spiritual point of view in his declining
years. He symbolizes permanence in his poems in which he approaches death as poverty
with art and homeland which he left behind. Our Own Vault of Heaven which is a main source
of this article could only be published after his death although it had been planned in his
lifetime. Yahya Kemal dwells on love, history, eternity, sea and Istanbul apart from death
theme in this book.

Key words: Yahya Kemal, Death, Life, The other world.

Giris

Oliim hayatin gerceklerinden biridir. Eski caglardan bu yana insanlar 6liimiin nedenleri ve
sonuclar1 iizerinde durmuslardir. Levinas'in, “zamanin Kesintisiz akisi icerisinde bir varligin
stiresinin bitmesidir, sonu’dur.” (Levinas 2006: 41) biciminde tanimladigi 6liim {lizerine cesitli
bilim insanlari, filozoflar diistincelerini aciklamislardir. Sairler de yasamin icinde, insanlar
arasinda olduklar i¢in 6limi konu edinmekten geri durmamislardir. Bu nedenle 6lim gercegi
bircok yazinsal metinde de yer almistir. Oliim, Alp Er Tunga sagusundan giiniimiize kadar Tiirk
siirinde her donem goriilmiistiir. Caglar boyu Yunus Emre ve Mevlana’da benzer diisiinceyle gelen
olim algis1 XIX. ylzyihn ikinci yarisinda degisime ugrar: “Tanzimat'tan sonra bu anlayis
degisikligi, ozellikle Ekrem ve Hamit'te acik olarak belirir.” (Parlatir 2004: 48). Tanzimat
yillarinda beliren 6liime yaklasimdaki degisim sonraki yiizyilda da genisleyerek devam eder: “19.
yuzyildaki gelisme cizgisini takiben 20. yiizyilda da 6lim temi zenginleserek, ferdi ve sosyal
mahiyet kazanarak Tiirk siirinde genis olarak yer tutar.” (Gariper 1999: 30). Cumbhuriyet
sonrasinda basta Necip Fazil ve Cahit Sitki olmak {izere farkl sairler 6liimle ilgili siir yazarak bu

temanin varlifini devam ettirirler.

Tirk edebiyatinin modernlesmesinde biiyiik katkilar1 olan Yahya Kemal'de 6liim diisiincesinin
olusmasinda farkli etkenler s6z konusudur: Birinci olarak Yahya Kemal’'in sanatinin olgunlastig
donemlerde Fransa’da bulundugunu vurgulamak gerekir. Orada gecirdigi yillarda etkisi altina
girdigi sairlerin biiylik bir kismi koétiimserligin etkisi altinda siir yazan ozanlardir. Kendisi
anilarinda Fransiz sairlerinin etkisini anlatirken Kétiiliik Cicekleri'nin sairi Charles Baudelaire
tizerinde ayrica durur: “Hugo’dan sonra Theophile Gautier’yi ve De Banville’i sevdim. Az ¢cok
bulama¢ olan romantizm siirinin daha inbikden gec¢mis taraflarina geldim. Onlar1 hentiz
kaniksamamisken Charles Baudelaire’in siirini taddim. Siirin bu merhalesi biitlin hissimi biitiin

havassimi bir biiyi gibi tutmustu.” (Beyatl 1960: 86). Goriildiigii gibi Yahya Kemal bircok sairden
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beslenmistir. Ikinci olarak ise, Yahya Kemal'in memlekete déndigii yillarda karsilastigi
savaslardir. Balkan Savaslar’’'ndan I. Diinya Savasi'na oradan Kurtulus Savasi sonrasina kadar
yaklasik on yillik dénem savaslarla ge¢mistir. Bunlar géz 6niine alinacak olursak, onun siirlerine

yansiyan 6liim diisiincesinin varlig1 normal goriilebilir.

Ik baskis1 1961’de yapilan ve Yahya Kemal'in en ¢ok taninan ve okunan siir kitab: olarak kabul
edilen Kendi Gok Kubbemiz'in igerigi de diger kitaplar: gibi Yahya Kemal tarafindan planlanmistir;
fakat “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” adl siirini bitiremedigi icin kitap Yahya Kemal’in
saghiginda yaymlanamamistir: “ ‘Siileymaniye’de Bayram Sabahi’ siirini bitiremedigi icin kitabin
onsuz nesredilmesine razi olmadi. Bu siiri 74 yasina geldigi yillarda bitirdi ve kitabin nesri icin
cesitli tesebbiislerde bulundu ise de yayinlatmaya muvaffak olamadig i¢in kitap olarak géremedi.”
(Yasar 2007: 79).1 Yahya Kemal'in, Ttrkiye Tiirkcesini kullanarak yazdig1 ve bicim bakimindan da
genellikle serbest tarzdaki siirlerinden olusan Kendi Gék Kubbemiz, kendi icinde ii¢ boliimden
olusmaktadir: Kendi G6k Kubbemiz, Yol Diisiincesi ve Vuslat. Toplam 81 siirin bulundugu Kendi
Gok Kubbemiz'de? ask, deniz, sonsuzluk ve Istanbul gibi konularin da bulunmasina karsin “6liim”
dikkati cekmektedir. Zaten Bilge Ercilasun’un da “ (...) siirlerinde kullandig1 baslica temler, tarih,
mazi, akincilik, istanbul, musiki, 6liim, agk'tir.” (Ercilasun 1997: 76) sozleriyle belirttigi gibi 6lim
onda basta gelen konular arasinda yer almaktadir. Kendi Gék Kubbemiz’de yer alan siirlerden on
tanesinde dogrudan o6liim konu edinilirken on yedi tanesinde ise, oliim’e dolayli sekilde
deginilmektedir. Yahya Kemal'in 6liimle ilgili siirlerini ele almadan 6nce onun Tiirk edebiyatinda
oynadigi roli de gérmek gerekir. Kazim Yetis, Yahya Kemal’in 6liimiiniin 50. yilinda Mehmet Nuri

Yardim'la yaptig1 miilakatta Tiirk edebiyatindaki yerini su sozlerle agiklar:

“0, klasik edebiyatimizin giizelliklerini yeni bir gozle farketti ve baskalari tarafindan
farkedilmesini sagladi. (...) Edebiyatimiza gii¢lii bir tarih duygusu getirdi. Vatan cografyasini
en iyi anlayan ve anlatanlardan biri ve belki de birincisi o idi. Sinast’den itibaren asinmaya

baslayan Tiirk siirini o ger¢ek mecrasina oturttu.” (Yetis, 2008).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal adli yapitinda Yahya Kemal'in 6liime yaklasiminda iki
¢izginin oldugunu ortaya koyar. Tanpinar birinci ¢izginin “6te diinya”’ya dayandigini: “Siir
terbiyesinin mithim bir tarafini sembolizmde yapan bu idealist ve mutlakg¢i sairde 61tim, hayatin
perdenin obiir tarafinda devam eden kismidir. Orada sevgilisiyle ve sarapla, yahut biitiin
dostlariyla, bazan da ‘Yol diisiincesi'nde oldugu gibi vatan ve kiltiirle, yani kainatiyla, beraber
olacaktir.” (Tanpinar 1995: 147) sozleriyle belirttikten sonra ikinci ¢izgisinin ise “gercekgi”

oldugunu Yahya Kemal’den 6rnek vererek soyle agiklar:

1 Ahmet Hamdi Tanpinar da Kendi Gk Kubbemiz'in basilmadan onceki durumu soéyle acgiklar: “Bu kitap i¢in vaktiyle
Yahya Kemal ile ne kadar ¢ok konusmus, ne hayaller kurmustuk. Ka¢ def’a ise baslar gibi olduk, eksik ve bitmis siirlerin
cetvelini yaptik, kitaba isim aradik. Sonunda vazgectik.” (Tanpinar 2000b: 363).

2 Bu ¢alismada yararlanilan ve siir alintilarinin yapildig1 Kendi Gék Kubbemiz, Kazim Yetis'in takdim yazisiyla 2007’de
Istanbul Fetih Cemiyeti tarafindan yaymlanmistir.
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“Ancak ‘Eyliil sonu’ ve ‘Sessiz gemi’3 gibi siirlerde ve

Her rind bu bezmin nedir encami bilir

Diinyamizi na-gah zalam ortebilir

Bir bitmeyecek sevk verirken beste

Bir tel kopar ahenk ebediyyen kesilir

rubaisinde veya benzerlerindedir ki biz, onda 6liimiin realist cehresine rastlariz.” (Tanpinar
1995: 147).

Gerek Tanpinar'in yukarida belirttigi durum gerekse eldeki malzemenin icerigi nedeniyle bu
calismada Yahya Kemal'in Kendi Gék Kubbemiz adli yapitindaki 6liim algis1 dinf ve maddi a¢idan

olmak iizere iki baslik altinda ele alinmistir.
1. Oliime Dini Agidan Yaklastig: Siirler

Yahya Kemal, Fransa'ya gitmeden 6énce dogdugu Uskiip’te ve daha sonra yasadig1 Istanbul’daki
son donemlerine kadar dinle bir sorunu olmayan, inanan bir insandir. Hatta dini egitimi de cocuk
yaslarinda Uskiip’te annesinden almaya baslamistir. Hatiralarinda da bunu belirtir.# Hayatinin
baslangicinda aldig1 dini egitim sanat yasaminda da kimi siirlerinde su yiizline ¢ikacaktir. Fakat
zamanla dine bakisinda degisiklikler, gel gitler olmustur: “(...) Yahya Kemal metafizik ve dini azap
ve endiselerin adami degildi.” (Tanpinar 1995: 54) diyen Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal
icin, “Sadece o, 6liimilin kovaladigi adamdi. Bunun disinda, zaman zaman bir vecdin adami
oluyordu.” (Tanpinar 1995: 54) vurgusunu yaptiktan sonra Yahya Kemal'in dinde ne buldugunu
ise su sekilde aciklar: “Hiilasa, dinde biitiin bir hayat seviye ve tarzinin getirdigi farklarla ayrilmis
oldugu bir insanliga yaklasmanin en asil ve saglam caresini buluyordu.” (Tanpinar 1995: 54). Bu
sozler de bize Yahya Kemal'in siirlerinde ge¢en dinsel gondermelerin hangi amacla yapildigini

gostermesi bakimindan degerlidir.

T

Yahya Kemal, Kendi Gék Kubbemiz adl kitabinda yer alan “Koca Mustafapasa”, “Mohag Tiirkiisi”
ve “Akinc1” gibi siirlerinde 6liime dini agidan yaklasir. Bu siirler icinde de “Mohag Tiirkiisii” 6nde
gelir. Yahya Kemal, “Moha¢ Tirkiisi”"niin ilk beyitlerinde savas sahnesini ele alir: “Bizdik o
hiicimun biitiin askiyla kanatli; / Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz ath. /Ugtuk Moha¢ ufkunda
goriinmek hevesiyle, / Canlandi o meshiir ova at kisnemesiyle!” (s. 14) dedikten sonra ilerleyen
boliimlerde, “Diinyaya veda ettik, atildik dolu dizgin; / En son kosumuzdur bu! Asirlarca bilinsin!”
(s. 14) diyerek can verdiklerini soyler. Sonraki beyitlerde ise 6te diinyaya nasil gittiklerini soyle
aciklar: “Bir bir acilirken goge, son def'a yaristik; / Allah'a giden yolda meleklerle karistik. / Gegtik
hepimiz dort nala, cennet kapisindan; / Gordiik ebedi cedleri, bir anda yakindan!” (s. 14 ). Siirin
sondan ikinci beytinde kendileri gibi vatan icin sehit diisenlerle birlikte ayni bahcede olduklarini

soyler: “Bir bah¢edeyiz simdi sehidlerle berdber; / Bizler gibi olmus o yigitlerle berdber” (s. 14).

3 Metinlerin orijinal yazimlarina bagh kalinmistir.

4“0 yaslarimda ben, Uskiip minarelerinden yiikselen ezan seslerini duyarak, icim bu seslerle dolarak yetisiyordum
Minarelerde ezan basladig1 zaman evimizde ruhani bir sessizlik olurdu Galiba Uskiip'iin sokaklarinda da bdyle bir
riizgar dolasir, biitiin sehri bir mabed sukunu kaplardi. Yalmz ezan sesleri duyulurdu Annemin dudaklar1 ism-i Celal'le
kimildard..” (Ozbalc 1996: 71).
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Yahya Kemal, “Koca Mustafapasa” adli siirinde 6te diinya ile bu diinya arasindaki gecis kolayligina
deginir; ahirete gecisin bir adim étede oldugunu vurgular. Once, “Bir bahar yagmuru yagmis da
acilmis havayr / Hisseden kimse hakikat saniyor hulyayi.” (s. 26) diyerek bu diinyanin gercek
olmayan bir diis diinyas1 oldugunu sdyledikten sonra ahiretin yakinligin1 su dizelerle belirtir:
“Ahiret Oyle yakin seyredilen manzarada, / O kadar komsu ki diinyaya duvar yok arada,” (s. 26).
Yahya Kemal sonraki beyitte ise 6te diinyaya gecen insanin sevdigine de kavusacagimi vurgular:
“Geger insan bir adim atsa birinden birine, / Kavusur karsida kaybettigi bir sevdigine.” (s. 26).
Yahya Kemal, “Akinc1” adli siirinde 6liim s6zciigiinii kullanmadan 6te diinyay1 anlatir. Siirin ilk
dizelerinde, “Bin ath akinlarda ¢ocuklar gibi sendik / Bin ath o giin dev gibi bir orduyu yendik” (s.
13) diyen sair, “Bir giin yine doludizgin atlarimizla / Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla” (s.
13) beytiyle nasil ahirete gectiklerini belirttikten sonra, “Cennette bu giin giilleri agmis goriiriiz
de / Hald o kizil hatira gitmez goziimiizde” (s. 13) vurgusuyla sehit olan askerleri, kizil
sozcligiiniin cagrisim giliciinden de yararlanarak, 6te diinyada acilmis giiller olarak goriir; fakat

akli da diinyada kalmistir, hala o kazandiklari zaferi diisiiniir.
2. Oliime Maddi A¢idan Yaklastiga Siirler

Yahya Kemal'in Kendi G6k Kubbemiz adl1 yapitindaki siirlerinde 6liime maddi bakis, dini bakistan

AN

cok yer tutar. Sair, bu yapitta ele aldig1 basta “Itrl” olmak iizere “Diisiince”, “Eski Musiki”, Sessiz

o«

Gemi”, “Gegis”, “Ufuklar”, “Yol Diisiincesi” gibi siirlerinde 6liime realist yaklasir. Oliimii dogum
gibi yasamin bir gercegi olarak kabul eder. “Gecis” siirinde sunlar soyler: “Artik giines goriinmez
olur, gok bulutludur, / Rahatga dal, 6liim sonu gelmez bir uykudur.” (s. 60) goriildiigii gibi ona
gore, 6liim sonu gelmez uykudur. Benzer diisiincesini “Rindlerin Aksam1” adl siirinde de, “Genis
kanatlar1 boslukta simsiyah acilan / Ve arkasinda giines dogmayan biiylik kapidan / Gecince
baslayacak bitmeyen siikinlu gece.” (s. 53) dizeleriyle yineler. Yahya Kemal 6liimii ele alirken

vatan, sanat, rindlik ve kendi yarattig1 bir hayaller dlemini 6n plana ¢ikarir.

Yahya Kemal, “Itri”, “Eski Musiki” ve “Hayal Beste” adli siirlerinde 6liimle sanati birlikte ele alir.
Oliimii bir yok olma biciminde algilarken sanati ise 6liimsiizliigiin aract kabul eder. Yahya

)

Kemal'in en ¢ok taninan siirlerinden biri olan “Itr1” 6liimiin elestirildigi bir siir olarak karsimiza
cikar. Yedi bentten olusan siirde Yahya Kemal, ilk alt1 bentte Itri'nin eskilerce nasil bilindigini,
“Bliyiik Itri'ye eskiler derler, / Bizim 6z misikimizin piri;(...)” (s. 9) gibi dizelerle dile getirir.
Itri'nin miiziginin hangi cografyalarda ¢alindigini, “T4 Budin'den Iradk'a, Misr'a kadar,” (s. 9)
seklinde anlatan Yahya Kemal, siirin son béliimiinde ise, sanatinin listiinii 6rttiigi i¢in 6limun yok
edici yoniinii elestirir: “Oyle bir musikiyi érten 6liim, / Bir teselli birakmaz insanda.” (s. 10). Bu
dizeleri soyleyen Yahya Kemal'in gonli Itr'nin sanatinin yok olmasina razi olmaz ve uzak
denizlerde calindigini hayal ederek teselli bulmaya calisir: “Diisiiliir bir hayale, zevk alinir: / Belki
hala o besteler ¢alinir, / Gemiler ge¢cmiyen bir ummanda.” (s. 10). Yahya Kemal, “Eski Musiki”

baslikh siirinde de 6liime gercekgi bir sekilde yaklasarak bir son oldugu tizerinde durur. Dede’nin
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6limiiyle alaturka miizigin son glinesinin battigin1 vurgular: “Bu musikiyi, o, son kudretiyle

parlatti; / Oliince, iilkede bir muhtesem giines batti.” (s. 22). Yahya Kemal, “Hayal Beste” adl
siirinde de olime el atar ve sanat eseriyle 6liimsiizliigiin yakalanabilecegini savunur. Siirin
basinda “Roma'nin sarkini fethettigin andan sonra, / Yiice daglar gibidir gordiigiin is, Tirk oglu!”
(s. 21) dizeleriyle Tirk ulusunun yaptig isin 6nemini vurguladiktan sonra, “Bu eserler seni
gostermege kdfi diyemem.” (s. 21) diyerek rahatsizligini dile getirir. Yahya Kemal, Tiirklerin siire
ve resme gereken Onemi vermemelerinin sonuglarim ise su sekilde agiklar: “Si're
aksettirebilseydin eger, dinlerdin, / Yiiz fetih si'ri, okundukga, celik tellerden. / Resm'e
aksettirebilseydin eger, 6mriince, / Ebedi cedleri karsinda goriirdiin canli. / Gonliim isterdi ki
mazini dirilten san'at, / Sana tarihini her lahza hayal ettirsin.” (s. 21). Sair, “Hayal Beste” siirinde
belirttigi elestirilerini Edebiyata Dair adli yapitinda “Resimsizlik ve Nesirsizlik” 5 baslig1 altinda

ayrintili olarak gelistirir.

Yahya Kemal sanattan sonra vatan kavramiyla da dliimstzliige dikkat ceker. Kendi Gk Kubbemiz
adl siir kitabinda yer alan, “1918”, “Yol Diisiincesi”, “Bir Dosta Misralar”, “Gece”, “Eylil Sonu” adli
siirlerinde acgikga oOlimden korkmadigini, ama kaygisinin geride biraktigi vatan oldugunu
vurgular. Mehmet Kaplan’a gore, dinden uzaklasan Yahya Kemal'deki boslugu vatan ve millet
sevgisi doldurmustur: “Yahya Kemal icin tarih, millet, vatan, kaybetmis oldugu dini duygunun
yerini doldurur.” (Kaplan 2006: 228-229). Yahya Kemal, “1918” adini tasiyan siirinde 6lenlere ve
geride kalanlara deginir. Siirin giris dizelerinde, “Olenler 6ldii, kalanlarla muztarip kaldik. /
Vatanda hor goriilen bir cemaatiz artik” (s. 44) diyen sair, dlenlerin bize vatan biraktiklarini
belirtir: “Ve goz kapaklarinin arkasinda eski Vatan / Bizim diyar olarak kaldi ta kiydmete dek.” (s.
44). Yahya Kemal bu beytiyle vatanin sonsuzluguna da dikkat ¢eker. “Yol Diisiincesi” adli uzun
siiri Yahya Kemal'in gerek oliimii tanimlamasi gerekse vatana o6liim sonrasi nasil baktigini
gostermesi bakimindan ¢ok 6énemli bir yere sahiptir. Siirin girisinde, “Bu defa farkina vardim ki
ihtiyarlamisim.” (s. 47) diyen Yahya Kemal, “Cihan ve ben degiliz artik eski halette.” (s. 47)
vurgusunu yapar ve 6ldiikten sonra bedeni ¢iiriise bile vatanin kalmasini arzular: “Eger mezarda,
safak sokmiyen o zindanda, / Cesed cliriir ve tahayyiil kalirsa insanda, / - Cihan vatandan
ibarettir, itikadimca - / Budur 6liimde benim ¢ercevem, muradimca;” (s. 48). Goriildigu gibi vatan
sevgisi Olime bakisini da sekillendirmektedir. Yahya Kemal, “Yol Diisiincesi’nin ilerleyen
boliimlerinde “Vatan sehirleri karsimda, her saat, bir bir;” (s. 48) dedikten sonra Tekirdag, [zmir,
Marmara'yla Bogaz gibi yerleri sayar. Yine siiri bitirirken dis diinyasinda vatan kavraminin
yasamasini istedigini yineler: “Oliim yabana bir dlemde bir geceyse bile, / Tahayyiilimde vatan
kalsin eski haliyle.” (s. 48). Mehmet Kaplan, “Yol Diislincesi” siirinde vatan ve millet
kavramlarinin Yahya Kemal’de hangi anlama geldigini su ifadeleri kullanarak aciklar: “Burada
vatan ve milletin dhiret ve cennetin yerini aldigin1 goriyoruz.” (Kaplan 2006: 228-229). “Eyliil

Sonu” adl siirinde de vatani one ¢ikaran Yahya Kemal, Kanlica'ya olan sevgisini belirttikten sonra

5 “(..) Eger Tirk milletinin resim bir, nesir iki bu iki sanati olsaydi bugiin milliyetimizin kudreti, oldugundan yiiz kat
daha fazla olurdu. Muhayyileyi en fazla isleten bu iki sanati talih, bizden esirgedi. Cedlerimizin resimleri yok, onlari
hemen hemen bilmiyoruz.” (Beyath 1990: 71).
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yasamin kisa oldugunu ve ona kanamadigimizi vurgular: “ictik bu nadir icki'yi yillarca
kanmadik.../ Bir boyle zevke tek bir 6miir yetmiyor, yazik!” (s. 33). Bu dizelerin devaminda ise
6limden korkmadigini asil sikintisinin vatan icin oldugunu, “Lakin vatandan ayrilisin 1ztirabi zor.”
(s. 33) diyerek aciga vurur. Yahya Kemal'in 6liim ve vatan arasinda dile getirdigi siirlerinde
Namik Kemal'le aralarinda bir birliktelik dikkati ¢eker. Clinkii Yahya Kemal'in iistteki beyitlerde
dile getirdigi duygularin benzerini Namik Kemal de vurgular: “Oliirsem gérmeden millette immid
ettigim feyzi / Yazilsin seng-i kabrimde vatan mahz{in ben mahzun” (Namik Kemal 2003: 118). Bu
beytiyle Namik Kemal, vatami giizellestirenin millet oldugunu ve mutlulugunun da buna

bagladigini soyler.

Yahya Kemal, Kendi Gék Kubbemiz'de yer alan “O Taraf”, “Deniz Tirkiisii”, “Mehlika Sultan” ve
“Sonbahar” gibi siirlerinde kendi yarattig1 sonsuzluktan / 6te diinyalardan / hayal dlemlerinden
soz eder. Dinsel diisiincenin disinda ele alinabilecek bu hayal alemleri 6lim sonrasi igin
kurgulanmis yerlerdir. Beyatli'nin siirlerindeki kacis, sonsuzluk, diissel diinyalarin islevi “(...)
hemen hemen sairi ‘dar varliginin hendesesi'nden kurtarmaktan ibarettir.” (Kaplan 2006: 226)
vurgusunu yapan Mehmet Kaplan, Yahya Kemal’deki sonsuzluk algisinin Divan sairlerinden farkl

oldugunu su so6z sozlerle ortaya koyar:

“Yalniz, eskilerin sonsuzluk duygulari ile Yahya Kemal’inki arasinda derin bir fark vardir:
Eskiler i¢cin sonsuzluk, i1ahi varliktir. Onlar kainatin étesinde baska bir alem, bir ahiret ve
ebediyet olduguna inanirlar. Halbuki Yahya Kemal, bircok siirinden acik¢a anlasilacagi iizere
Tanr1'ya ve ahirete olan imanini kaybetmistir. ” (Kaplan 2006: 226).

Yahya Kemal, “Deniz Tiirkiisii” baslikl siirinde bir denizde 6liime giden insani canlandirir. Siirin
girisinde soyle der: “Dolu riizgarla cikip ufka giden yelkenli! / Gidisin sectigin aksam saatinden
belli.” (s. 56). Bu beyitte ufuk ve aksam sozciiklerinin se¢ilmesi bosuna degildir. Ciinki ufuk
sonsuzlugu, aksam ise karanligin basmasiyla birlikte bir bilinmezlikler diinyasini da isaret eder.
Devam eden beyitte, “Sorma bir saniye, siipheyle, sakin: ‘Yol nereye?” (s. 56) diyen Yahya Kemal
de, aslinda yolculugun gittigi yeri tam olarak bilmemektedir. Clinkii dinsel duygularindan
uzaklasan Yahya Kemal, “(...) sonsuzluk duygusunu i¢inden atamamigtir. Bundan dolayi, onda
sonsuzluk mefhumu dini bir ména tasimaktan cikarak, fiziki sembollere biiriiniir, gayesi belli
olmayan bir uzaga gidis sekline girer.” (Kaplan 2006: 226). Yahya Kemal siirin devaminda “Yilma
korkun¢ ugurum zannedilen bosluktan / Duy tablatte biraz sen de ildh oldugunu, / Rih erer
varliginin zevkine duymakla bunu.” (s. 56) diyerek de insanin gidecegi bosluktan korkmamasi

gerektigini nedeniyle birlikte aciklar.

Yahya Kemal, “Mehlika Sultan” adini tasiyan siirinde Mehlika Sultan'a dsik yedi gencin gece
kentten ayrilarak hayal dlemine gidislerini konu edinir. Siirin ikinci bendinde bu yedi gencin, “Bir
hayalet gibi diinya giizeli” (s. 70) dedigi Mehlika Sultan'a nasil dsik olduklarin “Girdiginden beri

rii'yalarina; / Hepsi meshiir, o muamma giizeli” (s. 70) sekilde agiklar. Yedi gen¢ asik olduklar
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kadini géormek icin “Gittiler gormeye Kaf daglarina.” (s. 70) diyen Yahya Kemal, gidilen bu sonu

gelmez yolculuktan sonra bir kuyu basina vardiklarini, “Mehlika'min kara sevdalilar1 / Vardilar
¢ikrig1 yok bir kuyuya,” (s. 70) dizeleriyle ortaya koyar. Kuyuda sakli bir cihanla karsilastiklarini,
“Gordtler: ‘Aynada bir gizli cihan.. / Ufku ¢epcevre 6liim servileri....”” (s. 71) beytiyle belirten sair,
bu yedi gencin oliimlerini sonraki bentte sdyle aciklar: “Su cekilmis gibi rii'ya oldul.. / Erdiler
yolculugun son demine; / Bir hayal alemi peyda oldu / Gogtiiler hep o hayal alemine.” (s. 71).
Genglerin neresi oldugu belli olmayan bir hayal alemine gittiklerini belirten Yahya Kemal, siirin
son bendinde Mehlika Sultan'a asik yedi gencin “Seneler gecti, henliz gelmediler;” (s. 71)
sozleriyle bu genclerin donmediklerini de belirtir. “O Taraf” ve “Sonbahar” gibi siirlerinde de
kendi 6te diinyasini kurgulayan Yahya Kemal, dldiikten sonra insanlarin neyle, nasil bir ortamla
kars1 karsiya geleceklerine de deginir. “O Taraf” adl siirinde “Gordiim 6liim diyarin rii'yada bir
gece” (s. 63) dedikten sonra yarattigl hayal dlemini anlatmaya baslar. “Durmus saat gibiydi durup
gecmiyen zaman.” (s. 63) sozleriyle 6te diinyada her seyin donuk oldugunu vurguladiktan sonra
“Donmus siik{it icinde glines gérmiyen cihan.” (s. 63) diyerek oranin giines gérmeyen bir yer
oldugunu belirtir. Yahya Kemal, “Sessiz Gemi” adl siirinde de bir hayal dleminden s6z eder. Siirin
birinci beytinde bir 6liiniin gidecegi yeri “Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan.” (s. 50)

dizesiyle agiklayarak hayal dlemini bir bilinmez yer olarak dile getirir.

Yahya Kemal, Kendi Gék Kubbemiz'de yer alan “Rindlerin Aksami”, “Rindlerin Olimi”, “Hayal
Beste”, “Diisiince”, “Bir Dosta Misralar” adli siirlerinde de 6limi “rind” kavrami iizerinden
temalastirir. Turan Karatas, rindi: “Diinyanin parasinda pulunda gozii olmayan, olgunluguyla,
kalender davranislariyla 6ne ¢ikan ve eski siirimizde sik¢a goriilen bir insan tipi.” (Karatas 2001:
346) olarak tanimladiktan sonra bohem ve rindi karsilastirir: “Batili bir tip olan ‘bohem’, hayatin
dis gorlniisline, paraya, mevkiye deger vermeyisi, ickiyi sevmesi itibariyle rinde benzer ancak,
‘Sark'in yetistirdigi bir insan tipi’ olan rindde, bunlar1 asan 'derin’ bir taraf vardir.” (Karatas 2001:
347). Karatas, “Kendisi de bir rind olan Yahya Kemal(...) ” (Karatas 2001: 347) diyerek so6zlerine
devam eder. Cahit Tanyol da bu konuya dikkat ¢ekerek Yahya Kemal’'in Dogu geleneginin bir
arketipi olan Cemsid’eé bagh oldugunu su sozleriyle vurgular: “Cemsid, Yunan mitolojisindeki
Sarap Tanris1 Diyonizos’un Dogu kiiltiiriindeki bir benzeridir ki, icki ve eglence alemlerinin bir tiir
sembolii olmus, Hafiz’dan, Hayyam’dan siiziilerek Yahya Kemal'e dek uzanan giir siir pinari
olusturmustur.” (Tanyol 1985: 90). Bu alintilar da gosteriyor ki, Yahya Kemal Bati’da ortaya ¢ikan

bohemden uzaktir, Dogu gelenegine dayanan rinde yakindir.

LN VIl

Yahya Kemal'in “Rindlerin Oliimii”, “Rindlerin Aksam1” ve “Bir Dosta Misralar” gibi siirlerinde
rindane bir iislup goriiliir. Siirleri arasinda en ¢ok dikkat cekenlerden biri olan “Rindlerin Oliimii”,
aslinda rindlerin 6lmedigini degiserek/farklilasarak yasadiklarini belirten bir siirdir. Yahya

Kemal siirin birinci kit‘asinda “Hafiz'in kabri olan bahgede bir giil varmis; / Yeniden her giin

6 Dursun Ali Tékel, Cemsid hakkinda su séylentileri dile getirir: “Iran'in mitolojik sahlarindandir. Sarabin mucidinin
Cem oldugunun séylenmesine ragmen Sehname'de bdyle bir anlati yoktur. Yine Cemsid'e nisbet edilen sihirli bir alet de
vardi ki adina Cam-1 Cihan-niima denirdi. inaniga gore, bakildiginda diinyanin dért bir tarafi bu aletten gériilebilirdi.”(
Tokel 2011: 150).
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acarmis kanayan rengiyle.” (s. 54) diyerek giil semboliiyle Hafiz-1 Sirazi'nin varliginin “giil”e
dontserek slirdiiglint vurgulamak ister. Yahya Kemal’in bu beyti icin Sadik Tural da diisiincelerini
aciklamistir. Siirde gecenin iran mutasavvif sairi Hafiz-1 S$irazi oldugunu séyleyen Tural, Hafiz, “
() gonil olgunluguna ermis, ici iyilik ve giizelliklerle dolu, bu diinya hayatini umursamayan,
askla sarhos olmus bir rinddir.” (Tural 1985: 135) seklinde tanittiktan sonra, “Yahya Kemal onun
mezarini bir giil bahgesine benzetiyor. Bu bah¢ede Hafiz'in rihu ‘her giin agiyor.” Yeniden her giin
acarmis kanayan rengiyle misrasinda, kan kirmizisi rengiyle her giin acan gil, Hafiz'in
6limsiizliige ermis olan rithunun sembolidiir.” (Tural 1985: 135) vurgusunu yaparak Beyatli'nin
giilii hangi amacla kullandigina aciklik getirir. Yahya Kemal, “Rindlerin Oliimii”niin ikinci kit’asinin
son beytinde de Hafiz'in 6liimstizliglini pekistirme yoluna gider: “Ve serin serviler altinda kalan
kabrinde / Her seher bir giil acar; her gece bir biilbiil 6ter.” (s. 54). “Rindlerin Aksam1” adh
siirinde de 6liime yine rindlik anlayisiyla deginir. Siirin girisinde, “Déniilmez aksamin ufkundayiz.
Vakit ¢ok gec; / Bu son fasildir ey dmriim nasil gecersen ge¢!” (s. 53) diyen sair, siirin son dizesini
“Ya lale agmalidir gogsiimiizde yahud giil.” (s. 53) seklinde bitirerek 6liim sonrasinda ruhun lale
ya da giil olarak varligimi siirdiirmesini ister. Yahya Kemal, “Bir Dosta Misralar” adli siirinde
yasarken bir kez mutlu olan insanin 6lime goniil rahathigiyla gidebilecegini vurgular: “Bir kerre
sevip vuslata erdiyse cihanda, / Omriin iyi rii’yasina dalsin, uyusun rith.” (s. 64). Yahya Kemal
siirin son boliimiinde de konuyu genisleterek “Bin zevk aramak kaydina diismekle zamanda, /
Her giin yorulup, nafile bin y1l yasamis Nih.” (s. 64) beytiyle hayati bir rind gibi yasa, diyerek
o6nemli olanin uzun yasamak olmadigini vurgular. “Gece” bashkl siirinde ise d6liime giderken
dontisii diisiinmediklerini belirtir: “Bir yoldu parildayan, giimiisten, / Gittik..Bahs a¢madik
dontiisten.” (s. 31). Yahya Kemal’'in 6liim sonrasini bu kadar boslamasinin nedeni siirdiirdiigii
rindane yasamidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'in rindane tutumu icin sunlari sdyler:
“Hayattan o kadar lezzetli ve biitlin bir rindlik havasinin imalariyla sikayet ettigi, dolayisiyla
realist - ciinkil rindin hayatini 6biir ucundan, mahrumiyetlerin cer¢cevesinden gortr.-” (Tanpinar
1995: 147). Beyatly, “Duyus ve Diisliniis” adl siirinde kimi insanlarin 6liimden korkmadiklarini su
sekilde belirtir: “Kaybetti asrimizda 6liim eski hiizniinii,/ Lakayd olan miihimsemiyor gaml bir
giinii.” (s. 62). Bu ifadeleriyle diinyaya baglanmayan insanlar i¢in 6liimiin bir {ziintii nedeni
olamayacagini vurgular. Sair, “O Rizgar” adini verdigi siirinde “Yasamak zevki nedir bilmez
6limden korkan!” (s. 23) diyerek 6liimden korkanlarin yasamdan zevk alamayacaklarini sdyler.
Yahya Kemal, “Disiince” ve “Deniz Tirkiisi” gibi kimi siirlerinde 6limiin ne zaman kabul
edilebilir olabilecegine de deginir. “Diistince” adli siirinde birka¢ neden ileri siirer. Bunlardan
birincisi, “Insanlar anlasildi. Cihnin da sirr1 yok,...” (s. 50) dizesiyken ikincisi, “Goérdiim ve anladim
yasamak macerasini, / Bakiyse rith eger dilemezdim bekasini.” (s. 50) beytidir. Uciincii olarak da,
“Hulyas1 kalmayinca hayatin ne zevki var? / Bitsin, hayirlisiyla, bu beyhlide sonbahar!” (s. 50)
beytidir. Yahya Kemal bu son dizelerdeki diisiincelerinin benzerini “Deniz Tiirkiisi” adl siirinde,
“Insan, dlemde hayal ettigi miiddetce yasar.” (s. 56) diyerek yineler. Bu beyitler de gosteriyor ki,

Yahya Kemal icin hayatin sonu insanlarin, yasamin ¢éziilmesi ve hayallerin bitmesiyle yakindan
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ilgilidir. Sair, bu dizeleriyle ayni zamanda yasamdan umudunu kesen insanlarin da ortak

duygularini yansitarak evrensellige ulasir.

Yahya Kemal kimi siirlerinde yasam, 6liim ve doga arasinda bir baglanti kurar. Yasamin sona
ermesini mevsimler iizerinden verir. ilkbaharda, “Moda’da Mayis”ta oldugu gibi, yasama karsi
olumlu duygular besleyen sair, glizde ise, “Sonbahar” adl siirinde oldugu gibi, 6liimii hatirlarken
kimi siirlerinde de topragin iizerindeki bitkilere gore bir tutum belirler. Yahya Kemal ilkbahari

betimledigi “Moda’da Mayis” baslikli siirinde insanin 6ldiikten sonra yok olmadig: diisiincesine

sahiptir. Yahya Kemal siirin girisinde 6nce bahari yansitir:

“Safaktan 6nce uyandim bahar odamdaydi.
Mayzis, cicekleri etrafa dyle bir yaydi

Ki varligim biiyiilenmisti en derin haz'la
Cihanda lezzet alinmaz bu duygudan fazla.
Seven kadinla seven erkegin visali gibi,

Biitiin saadet olan mevsimin bu hali gibi,” (s. 59).

Bu tablo karsisinda heyecanlanan sair, topragi bir anneye benzeterek yok olmayacagini vurgular:
“Stirekli sevgiyi duydukca anne toprak'tan. / icimde korku nedir kalmiyor yok olmaktan.” (s. 59).
Yahya Kemal kendini bu dizelerle rahatlattiktan sonra toprak altinda yatan 6lilerin mutlu
olduklarini sdyler: “Icinde rahata varmis yatan aziz 6liller / Demek ki boyle bahar ortiisiiyle
ortililer!” (s. 59). “Sonbahar” adl siirinde insanin yashiligin1 sonbahardan yola ¢ikarak ele alir:
“Fani omiir biter, bir uzun sonbahar olur. / Yaprak, cicek ve kus dagilir, tartimar olur.” (s. 49).
Siirin ilerleyen boliimlerinde mevsimlerin gecerek sonbahara ulasip bu mevsimde neler
yasandigini, “Yazdan kalan ne varsa olurken hasir nesir; / Gilinler hazinlesir, geceler uhrevilesir;”
(s. 49) dizesiyle vurguladiktan sonra insanin 6mriyle doga arasindaki iliskiye deginir ve topragin
insanin yasam sertivenini bilemeyecegini belirtir: “Yaprak nasil diiserse akip kaybolan suya, / Ruh
oyle yollanir uyanilmaz bir uykuya, / Duymaz bu dnda tas gibi kalbinde bir si1z1: / Farketmez anne
toprak 6liim maceramizi.” (s. 49). Yahya Kemal “Sonbahar” siirinde insanin 6lmesini dogmadan
onceki durumuna benzetir: “Teslim olunca va'desi gelmis zevaline,/ Benzer cihdna gelmeden
evvelki haline.” (s. 49). Goriildiigl gibi sair dogum ve 6liimii birlestirmektedir. Boylece, diinyada

misafir oldugumuzu ve kimsenin de kalic1 olmadigini aciga vurur.

» o«

Yahya Kemal, “Sessiz Gemi”, “1918”, “Gegis”, “Duyus ve Diisliniis” adli siirlerinde 61iim sonrasinda
yasayanlarin neler disiindiiklerine de deginir. Onlarin hissettiklerini, acilarimi verir. Olim
konusuyla en ¢ok bilinen siirlerinin basinda gelen “Sessiz Gemi”’de ana tema O6liim sonrasi
insanlarin yasadigl tizlintidiir. “Sessiz Gemi”nin ikinci beytinde 6lii, yolcu edilirken insanligin
ortak davranislari, tutumlari sergilenir. Oliim insanhg1 {izen bir durum oldugu i¢in hi¢ kimse sesini
cikarmaz ve el de mendil de salmaz: “Hi¢ yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol;/ Sallanmaz o
kalkista ne mendil ne de bir kol.” (s. 51). Yahya Kemal “Sessiz Gemi’nin lg¢iincii ve besinci
beyitlerinde 6liiden sonra geride kalanlarin psikolojilerini ele almistir. Bu beyitlerde insanlarin

oliilleri bosuna bekledikleri vurgulanir. Ona gore, insanlar hep olileri beklemislerdir; fakat
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gelenek haline gelen bu bekleyis bosunadir: “Diinyada sevilmis ve seven nafile bekler; / Bilmez ki,
giden sevgililer donmeyecekler.” (s. 51). Yahya Kemal, “Duyus ve Diisiinlis” adli siirinde de
olenlerin arkasinda kalanlara deginir. Bu siirin son beytinde “Ilmin derin gériisleri, aklin
hiikiimleri / Doldurmuyor bosalmis olan hisli bir yeri.” (s. 62) diyerek 6liim acisimi bilimin ve
aklin aciklayamadigini vurgular. Yahya Kemal, giden o6liiniin son olmayacagini da belirtir. “Sessiz
Gemi”de bunun hep yasanageldigini su sekilde aciklar: “Bicare goniiller. Ne giden son gemidir bu.
/ Hicranli hayatin ne de son matemidir bu.” (s. 51) Yahya Kemal bu beyitteki duygularini, “Cok sey
bilen diyor: Gidecek her gelen nesil” (s. 62) diyerek “Duyus ve Diisiiniis” adli siirinde de yineler ve
“Ey sade-dil! Bu bahsi hayatinda boyle bil.” (s. 62) vurgusuyla artik insanin 6liim gercegini
kabullenmesini ister. Bu vurguyu yapan Yahya Kemal, “Ufuklar” siirinde annesinin 6lii bakisi i¢in
“Ah o sabit bakis el'an yaradir kalbimde” (s. 55) der ve annesinin 6lisiinii gérdiginii ve bu
durumu 59 yil gecmesine karsin unutamadigini belirtir: “Annemin na'sim gérdimdud; /
Bakiyorken bana sabit ve donuk gozlerle, / Acidan ¢ildiracaktim. / Aradan elli dokuz yil gecti.” (s.
55). Goriiliiyor ki, Yahya Kemal'in siirlerinde 6liime deginmesinde bilingaltina sinen bir anne imaji

da etkili olmustur.
Sonug

Yahya Kemal, Turk edebiyatinin yaklasik yarim ytizyilinda etkili olmus bir sairdir. Gerek Bati’dan
aldig siir estetigini Dogu estetigiyle birlestirmesi gerekse siirde giittiigii miikkemmellik anlayisi,
kitleleri etkilemistir. Yahya Kemal bir rind olarak yasamis ve sanatin1 da bu rindlik anlayisi
lizerinde insa etmistir. Felsefe olarak Dogu’ya yaslanan Yahya Kemal, siir teknigini ise Fransa’dan
almistir. Oliimii temalastirirken bu kiiltiirlerin yansimalar da ortaya ¢ikmistir. Bunun en agik
ornegini de Kendi Gék Kubbemiz'deki siirleri olusturmaktadir. Bu yapitta yer alan “Rindlerin

o«

Olimii”,

» o«

Koca Mustafapasa”, “Bir Dosta Misralar

»n o« » o«

, “Gece”, “Eylul Sonu” gibi siirlerinde 6liime daha
cok Dogulu goziiyle bakarken “Itr1”, “Eski Musiki”, “1918” adl siirlerinde ise Tanzimat sonrasinda
ortaya cikan modern/Batili/maddi bir bakis agisiyla yaklasmistir. Yazimizin kaynagi olan Kendi
Gék Kubbemiz'deki siirlerine gore, Yahya Kemal'in 6liim algis1 Batili bakis acisindan Dogulu bir
bakis a¢isina dogru evrilme gostermistir. Bu baglamda 6liime bakisi1 gerekgi, sonsuzluk/hayaller
alemi ve dinsel olmak lizere iice ayrilabilir. Oliimii gercekci bir bakis acisiyla konu edindigi
siirlerinde daha ¢ok etkisinde kaldig1 Fransiz ozanlar1 gibi davranir. Oliim sonrasini yok olarak
kabul eder. Bu tarz siirlerinde 6liimsiizliigi sanat ve vatan gibi unsurlarda arar. Ancak bunlarla
kalicilhgin elde edilebilecegini savunur. Ikinci olarak da 6liimii kendi yarattif1 hayal alemlerine
gidis olarak diisiiniir. Ger¢eklikten bir kacis olarak goriilebilecek bu diisler diinyasini kendisi de
tam olarak idrak edememistir; ama yine de bu bilinmeze gidildigini vurgulamistir. Oliime
yaklasimindaki tUglinct c¢izgi Dogulu bir bakis agisin1 gosteren, 6te diinyayr kabul eden dinsel
algidir. Bu algisim1 gosteren siirlerinin basinda, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”, “Koca
Mustafapasa” gelir. Yahya Kemal bu siirlerinde dini daha ¢ok sehitlik anlayis1 bakimdan

kullanmistir. Cennete gittikten sonra orada atalarimizla karsilastik demesi de dikkat ¢eker. Bunun
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disinda Yahya Kemal dinsel baskimin altinda yazdi: siirlerinde Istanbul’'u merkez olarak ele alir.
Dinsel mekanlari, dinin sekillendirdigi kiiltiirii bir biitiin halinde ele almistir. Tiim bunlar da

gosteriyor ki, Yahya Kemal’de tek bir 6liim algis1 olusmamistir.
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