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Oz

Metinlerarasilik, her metnin kendinden énceki metinlerle iliskili oldugu esasina dayanir.
Gergege duyduklar glivensizlikle eski metinlere yonelen postmodern yazarlar, metin-
lerasiliga biiytik bir mesruiyet kazandirmistir. Son dénem Tiirk hikayeciliginde kendine
6zgl bir yer edinmis olan Mustafa Kutlu, postmodernizmin distinsel yontine karsidir.
Bununla birlikte o da postmodernizmin edebiyatin sinirlarini genisletmesinden fayda-
lanmis; tGstkurmaca ve metinlerarasiligi yogun bigimde kullanmigtir. Metinlerarasiliga
gelenek ve kendi edebi ge¢misi ile bag kurma anlamini yiikleyen yazar, Tahir Sami Bey'in
Ozel Hayatt adli hikayesini etkilendigi dért metne géndermeler ve anistirmalar yaparak
kurmustur. Bu yazida Kutlu'nun adi gegen hikayesinin metinsel arka plani iki asamada
ele alinmaktadir. S6z konusu hikaye, tstkurmaca kullanimi ve anlatici sdylemi agisin-
dan Ahmet Mithat'in Miisafiedat romani ve Sait Faik'in “Birahanedeki Adam” hikayesi
ile karsilagtinlmistir. Ardindan Tahir Sami Bey'in hayat hikayesi ile Ahmet Hamdi Tanpi-
nar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna romanlari
arasindaki benzerlikler irdelenmistir. Bu karsilastirmali okuma ile Mustafa Kutlu'nun
metinlerasiliga yiikledigi islev ortaya gikarilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, hikdye, metinlerarasilik, tistkurmaca, postmoder-
nizm.

Abstract

Intertextuality is based on the principle that each text is related to previous texts.
Postmodern writers, who have turned to old texts with their distrust of reality, have
given a great legitimacy to intertextuality. Mustafa Kutlu, who has a unique place
in contemporary Turkish short story, is against the intellectual aspect of postmod-
ernism; however, he also benefits from postmodernism'’s influence on literature
and uses metafiction and intertextuality extensively. Attributing the meaning of
connecting with tradition and his own literary past to intertextuality, the author
constructs his story, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati, by making references and allu-
sions to the four texts he is influenced by. In this study, the textual background of
the aforementioned story of Kutlu is discussed in two stages. The short story in
question is compared with Ahmet Mithat’s Miisafiedat and Sait Faik’s "Birahaned-
eki Adam” in terms of its use of metafiction and narrator discourse. Then, the
similarities between Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati and Ahmet Hamdi Tanpinar’s
Saatleri Ayarlama Enstitiisii and Sabahattin Ali’s Kiirk Mantolu Madonna are examined.
Through this comparative reading, this study attempts to reveal the function at-
tributed to intertextuality by Mustafa Kutlu.

Keywords: Abdilhamit Era Literature, poem, nature theme, the repeated word of
“daglara” (to the mountains).
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Exlended Summary

The concept of intertextuality, in its most general terms, refers to
the exchange or interaction between two or more texts. We can also
think of the concept as an act of rewriting. The author of the new
text dissolves fragments of old texts into their original context. The
conscious and distinctive use of intertextuality by postmodernism
has inevitably made it an integral part of postmodern fiction.
However, it cannot be pointed out that all writers who consciously
or unconsciously construct their texts among other texts act with a
postmodern consciousness. Mustafa Kutlu's fictional texts can also
be considered in this context. Mustafa Kutlu, who does not defend
postmodern thought theoretically and gives a didactic meaning to
literature, frequently uses metafiction and intertextuality in his short
stories. In other words, the author does not adopt postmodernism
intellectually. However, he benefits from some technical possibilities
provided by postmodernism in literature.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: is a hybrid text which is, in some ways,
similar to Ahmet Mithat Efendi’s Miisahedat, Sait Faik’s “Birahanedeki
Adam”, Ahmet Hamdi Tanpinar’'s Saatleri Ayarlama Enstitiisii and
Sabahattin Ali’s Kiirk Mantolu Madonna. These similitudes do not
prevent the author from giving his original color to the story. The
texts that the author connects with are the works that he knows
closely and thinks about. Intertextual relations, which are the subject
of this review, are grouped under two headings. The text is similar
to Miisahedat and “Birahanedeki Adam” in terms of its narrator and
metafictional structure. The texts that feed the story in terms of
content and the formation of the protagonist Tahir Sami Bey are the
Saatleri Ayarlama Enstitiisii and Kiirk Mantolu Madonna novels.

The first text that comes to mind in Turkish literature is Ahmet Mithat
Efendi’'s Miisahedat (1891) when it comes to a fictional author’s
retelling of the stories of an observed character. The positions,
discourses and styles of the fictional writer Mustafa Bey in Kutlu's
story and Ahmet Mithat in Miisahedat are distinctly similar. The line
that progresses in the form of wondering about the lives of people
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whom he meets by chance, being friends with them, and moving
their lives to a fictional level is common in both texts. Although Tahir
Sami Bey's story is similar in form to Miisahedat, it differs in function.
Ahmet Mithat tries to convince the reader that he has written the
truth without changing it. Kutlu, on the contrary, underlines that
reality changes as it becomes fictionalized. It is frequently mentioned
in different studies that Kutlu has been influenced by Ahmet Mithat’s
authorial intervention. However, Mithat Efendi is not the only source
of such an attitude in Kutlu. Although not as much as him, Sait
Faik’s narrative discourse also had an impact on Kutlu. The similarity
between Kutlu's discourse in this story and Sait Faik’s “Birahanedeki
Adam” is an example of this effect.

Sait Faik’s interventions in the text do not carry Ahmet Mithat's
"master” tone. This situation is the result of naturalness. Its purpose
is not to advise anyone. Mustafa Kutlu, unlike Sait Faik, adopted
literature as a didactic genre. Kutlu is a continuation of Ahmet Mithat
in the context of the function it imposes on literature. However, this
difference in purpose does not prevent Kutlu from being influenced
and fed by Sait Faik’s great story corpus. In a sense, it can be pointed
out that Kutlu synthesized Ahmet Mithat's didacticism and Sait Faik’s
aestheticism in his own personality. In other words, Kutlu’s narrator
reminds Ahmet Mithat when he speaks "we” and Sait Faik when he
speaks “I”. The story “Birahanedeki Adam”, which is based on an
effort to tell a story by first observing a random person and then
meeting him, is similar to the aforementioned story of Kutlu in terms
of its metafictional structure. The main similarity between the two
texts shows itself in the way of saying that comes very close to each
other and in the position attributed to storytelling.

Mustafa Kutlu, who has heavily been influenced by Tanpinar,
produce a text bearing the traces of Saatleri Ayarlama Enstitiisii with
his conscious or subconscious influence. In these two texts, which
intersect on the axis of master-apprentice relationship, wise master
types, publishing, inefficient institutions, and coffeehouses, against
Tanpinar’s pessimistic and critical view that draws attention to the
negativities, Kutlu presents a life story that presents integrity from
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the past to the future and finds its harmony to a large extent, even
though it has flaws. While Tanpinar builds his text on disengagement
and falsehood, Kutlu chooses to apply his own understanding of
truth, in which tradition and spirituality have a large place. In other
words, while Tanpinar points out what should not be, Kutlu describes
the ideal according to his own worldview.

There are common points between Tahir Sami Bey and Raif Efend;,
the protagonist of the novel Kiirk Mantolu Madonna: introversion,
being fond of books despite not being on good terms with school,
experiencing restlessness at home, being interested in painting,
and intellectual curiosity. Similar to the motif of “falling in love with
a picture” seen in traditional stories, falling in love brings the two
characters closer to each other. Although Raif’s and Tahir Sami’s
falling in love scenes are inspired by folk tales, the continuation of
the stories presents a modern structure.

As a result, Mustafa Kutlu has not copied the texts of these four
names, who have been influential in the formation of his own
author personality, with a rough imitation, and has reshaped some
elements from these texts in line with his own way of thinking and
the requirements of his story. In the context of this story, we can liken
Kutlu’s approach to intertextuality to an upcycling activity. In other
words, the author has carried some elements of the old texts that
have been in his mind to his own text for new purposes.
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Giris
Her metnin kendisinden once {iretilmis metinlerle iligki icerisinde
oldugu esasina dayanan metinlerarasilik, gliniimiizde kurmaca metni
zenginlestirmenin fonksiyonel bir yontemi olarak goriilmektedir.
Cogu elestirmen, metinlerarasiligi metnin gizli kapilarini agmaya
yarayan iglevsel bir anahtar olarak gérmektedir. Ctinkli her yazar,
metnini bilincli ya da bilingsiz bir sekilde baska metinler arasinda
kurar. Kubilay Aktulum, metinlerarasiligin 6ziiniin Rus elestirmen
Mihail Baktin'in soylesimcilik (dialogisme) terimine dayandigini ifade
eder (1999: 25). Julia Kristava'nin calismalari ise kavrami 1960’lardan
itibaren metin ¢oziimlemelerinin dnemli asamalarindan biri haline
getirmistir. Metinlerarasilik kavrami en genel hatlariyla iki ya da daha
fazla metin arasindaki aligveris ya da etkilesimi isaret eder. Kavrami,
bir yeniden yazma eylemi olarak da diistiniilebiliriz. Bu yeniden yazis,
bire bir kopya edis degildir. Yeni metnin yazari, eski metinlerden
parcalart kendi &zgiin baglami icinde eritir.
Metinlerarasinda, her metnin kendinden o&nce yazilmis Oteki
metinlerin alaninda yer aldigi, hicbir metnin eski metinlerden
timiiyle bagimsiz olamayacagi diistincesi 6ne cikar. Bir metin hep
daha 6nce yazilmis metinlerden aldig1 kesitleri yeni bir birlesim
diizeni igerisinde bir araya getirmekten baska bir sey olmadigina
gore, metinlerarasi da hep O6nceki yazarlarin metinlerine, eski

yazinsal bir gelenege bir tiir dykiinme isleminden bagka bir sey
degildir. Kisacasi, bu baglamda, her yapit bir metinlerarasidir.”

(Aktulum, 1999: 17-18).

Metinlerarasilik, postmodern anlayisin edebiyata hakim olmasiyla
biiylk bir yayginlik ve mesruiyet kazanmistir. Postmodern sanatgilar,
gecmisin metinsel birikiminden agikga faydalanmayi etik bir problem
olarak gormezler. Hicbir metin daha &nce soylenmis olanlardan
yakasini kurtaramayacagl igin postmodernler, bu etkiyi gizlemeye
calismay1 gereksiz gorirler. Edebiyat dinyasinda uzun stiredir
varligi hissedilen postmodern sanatgilarin metinlerarasiligi bilingli
ve belirgin bicimde kullanmasi, onu ister istemez postmodern
kurmacanin ayrilmaz parcasi héline getirmistir. Ne var ki postmodern
kurmacanin diger ana bilegeni olan tstkurmacanin kullanildigi tim
metinlerin postmodern olmayisi gibi metnini bilingli ya da bilingsiz
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olarak diger metinler arasinda kuran tiim yazarlarin postmodern bir
bilincle hareket ettikleri sdylenemez.

Yildiz Ecevit, postmodern diislincenin temelinde ¢ogulculuk fikrinin
yattigini dile getirir. Postmodern diisiincede tek ve mutlak olana
yer yoktur (2001: 67). Postmodern diislince din de déhil olmak
lizere sarsilmaz dogrular olarak distintlen tim yapilari tartigsmaya
acar (2001: 59). Niall Lucy ise postmodernlerin deger ve hakikatle
baglantili olarak dile getirilen tim gortgleri uydurma/yapay olarak
distindiklerinden s6z eder. Bu baglamda tarih, kiltiir, gelenek ve deger
gibi kavramlar sabit bir anlam tagimazlar ve hakikat, yalnizca bugiin
icin dolagimda olandir (2003: 14). Bagka bir deyigle postmodernizmde
hakikat, géreceli ve akiskandir. Dolayisiyla edebiyat yoluyla bir inang
ya da ideolojinin mutlak hakikatini vazetmek, postmodernizmin
degismez dogrulara stiphe ile yaklasan parcali bilinci ile ortlismez.
Mustafa Kutlu'nun kurmaca metinleri, bu baglamda ilging bir noktada
durur. Kutlu, hikayelerinde {stkurmaca ve metinlerarasiligi sikga
kullanir. Ama bunu postmodern bir bilingle, yani okuru mutlak hakikat
fikrinden uzaklastiracak bir tavirla yapmaz. Dolayisiyla Kutlu'nun
metinlerinin postmodernizmle benzesen yoni daha cok bicimseldir.
Bu da onu, metne siirekli miidahalelerde bulunarak okurunu egitip
yonlendirmeye calisgan Ahmet Mithat’a yaklastirir. Tarihsel olarak
postmodernizmle iligkilendirilmesine imkan olmayan Miisahedat (1891)
yazari Ahmet Mithat Efendi' de eserlerini postmodernizmin en giicli
oldugu dénemde treten Mustafa Kutlu da bu anlati enstriimanini
okurunu hakikatten uzaklastirmak icin kullanmaz. ki yazar da bu
anlatma bicimini tek ve dogru bildikleri hakikati daha inandirict
bicimde sunmak igin kullanir. Nitekim Cevdet Kudret'in (1998: 33) ve
Tanpinar’in (2003: 460) tespit ettigi tizere Mithat Efendi de Bahtiyar
Aslan’in belirttigi gibi Kutlu da okuru egitip bigimlendirme gayreti

1 Ustkurmacanin postmodern edebiyatin temel kurgu unsurlarindan olmasi, Miisahedat'in kimi caligma-
larda anakronik bicimde postmodernizmin erken bir 6rnegi seklinde ele alinmasina neden olmustur.
Gokhan Tung'un “Muséhedat Postmodern Bir Roman midir?” yazist bu konuyu etraflica ele almak-
tadir. Romanin Kendini Kesfi: Tiirk Romaninda Ustkurmaca (1980-2000) adh galismamizda “Tung’a gore
Miisahedat’a Ustkurmaca demek, onu postmodern olarak nitelemek anlamina gelir.” (Bolat, 2021: 88)
seklinde “yanlis” bir ifade kullanilmigtir. Clinkdi Tung, ad1 gecen yazisinda her tistkurmacanin postmo-
dern olarak degerlendirilemeyeceginden, postmodernizmin en bagta bir biling meselesi oldugundan,
Miisahedat yazarinin boyle bir bilince sahip olmasinin miimkiin olmadigindan, yani Miisahedat't post-
modern bir eser mantigl ile ele almanin yanlghgindan bahseder (Tung, 2008: 239-250).
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icindeki yazarlardir (2012: 223). Mustafa Kutlu'nun Ahmet Mithat
sdylemini rahatlikla kullanmasinda postmodernizmin edebiyatin
sinirlarint - genigletmis olmasi da etkilidir. Bilindigi gibi Mithat
Efendi'nin miidahil anlaticisi, gercekci edebiyat tarafindan uzun stire
elestirilmistir. Postmodernizm, Ahmet Mithat'in elestirilen y&nlerini
yeniden kiymetlendirmistir. Kutlu’'nun hikéayelerinde sik¢a bagvurdugu
Ahmet Mithatvari anlatim, postmodernizmin sagladigi mesruiyetin de
bir sonucu olarak distintlebilir (Gokgek, 2012: 59).

Mustafa Kutlu'yu metinlerarasiliga yonelten sey, postmodernlerdeki
gibi bir gerceklik yitimi degildir. Bu daha ¢ok onun gelenekle kurdugu
bagile ilgilidir. Kbklerini inkar etmemek, “koki mazide olan ati” olmaya
calismak, usta-cirak iligkisini énemsemek gibi hususlarin etkisiyle
Kutlu, kendi yazar sahsiyetine katki sunan metinlere eserlerinde
genis yer vermistir. Hikayecinin eserlerini metinlerarasilik baglaminda
inceleyen pek ¢ok calisma, bu savi gliclendirmektedir.? Ayrica Cafer
Gariper’in dikkat cektigi tizere bir metin insa edilirken eski metinler
“kaynagindan ve baglamindan kopup bilincalti animsamaya bagli
olarak [da] yeni bilesimlerle goriintrlik kazanabilir” (2015: 88).
Dolayisiyla Kutlu'nun eserlerinde de bilincli géndermelerin yaninda
bilincalti animsama yoluyla olusan metinlerasiliklar var olabilir.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati (2009) hikayesi Ahmet Mithat Efendi’nin
Miisahedat't (1891), Sait Faik’in “Birahanedeki Adam”1 (1947), Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1961) ve Sabahattin
Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna’s1 (1943) ile kimi yonlerden benzesen
melez bir metindir. Tahir Sami Bey’in Ozel Hayat: hakkinda yaptig
icerik analizinde Mustafa Dere de, metnin mekan baglaminda Saatleri
Ayarlama Enstitiisii; yazar-anlatici tavri baglaminda ise Miisahedat’la
benzerligine dikkat ¢ekmistir (2016: 16-21). Bu benzegimler hikayeye
yazarin kendi &zgiin rengini vermesini &nlemez. Tam aksine eski
metinlerle kurulan bag, edebiyatin kaynagini hayat olarak goren
sanatcinin gézlemlerini gliglendirir. Yazarin bag kurdugu metinler,
yakindan tanidigi ve tizerine diistindiigt eserlerdir. Tahir Sami Bey'in
Ozel Hayati ile badl oldugunu tespit ettigimiz eserlerin yazarlari

2 Mustafa Kutlu'nun eserlerinin metinlerarasilik baglaminda nasil ele alindig ile ilgili olarak bakiniz:
(Andi, 2008: 71-82), (Basttirk, 2010: 69-96), (Enser, 2015: 279-293), (Kogak, 2015: 361-379), (Kara-
han, 2012: 105-116), (Noyan, 2020: 258-292), (Qasimova, 2011: 61-86).
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Mustafa Kutlu'nun yakin ilgi alanindaki isimlerdir. Mustafa Kutlu, Sait
Faik'in Hikdye Diinyast (1968) ve Sabahattin Ali (1972) adlarini tastyan
inceleme kitaplari vesilesiyle bu iki yazarin metinleri tizerine diistinme
firsati bulmustur. Tanpinar’a pek ¢ok yazisinda temas eden hikayecinin
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile ilgili kaleme aldig1 “Tanpinar'in Yalan
Diinyas1” adli bir inceleme yazisi vardir. Ayrica Sevincini Bulmak (2018)
hikayesinin ana karakteri Suna, Tanpinar tizerine arastirma yapan bir
edebiyat dogentidir. Sema Noyan'in da altini ¢izdigi tizere Sevincini
Bulmak, Huzur'a yogun gdndermelerle kurulmustur (2020: 260).
Bu iki 6rnek dahi Tanpinar-Kutlu bagini gdstermektedir. Kutlu'nun
Ahmet Mithat metinlerine asinalig ise dogrudan dogruya pek cok
hikayesinde benimsedigi anlatici-yazar personasinda goriilmektedir.
Mavi Kus, Yoksulluk icimizde, Bu Bdyledir, Sir, Hiiziin ve Tesadiif, Riizgdrli
Pazar, Menekseli Mektup, Sevincini Bulmak, Kapilart A¢mak ve Tahir Sami
Bey'in Ozel Hayat! gibi hikayelerde Ahmet Mithat'tan miilhem anlatici-
yazar tavri agikca goriilmektedir. Yazarin bu uygulamasi, gayriihtiyari
bir tutum degil; bilingli bir tavirdir. Kapilart A¢gmak’ta kurdugu “Yahu
Mustafa Kutlu sen bir bilimsel makale yazmiyorsun (...) Ahmet Midhat
Efendi misin mibarek” (2011: 27) ciimleleri onun Ahmet Mithat'la
kurdugu sdylem baginin bilingli bir secim oldugunu agikca gosterir.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati'ndaki metinlerarasi iligkiler, iki baglik
altinda irdelenecektir. Oncelikle metnin yazar-anlatici tavri ve
stkurmaca yapisi agisindan benzestigi metinlerle (Miisahedat ve
"Birahanedeki Adam”) kurdugu bag ele alinacaktir. Daha sonra metni
icerik ve bilhassa bagkarakter Tahir Sami Bey'in olusumu baglaminda
besleyen Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Kiirk Mantolu Madonna romanlari
ile benzerliklerine isaret edilecektir.

Hikayenin Hikayesi Baska Kimin Hikayesi?

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati hikdyesi, adindan da anlasilacag iizere
Tahir Sami adli karakterin hayatini konu edinir. Fakat hikdye dogrudan
Tahir Sami’nin hayatinin anlatimi ile baslamaz. Oncelikle metin icinde
gergek yazara ¢ok benzeyen bir hikdyeci olan Mustafa Bey goriniir.
Mustafa Bey, asil alani hikdye olmasina ragmen tipki gercek Mustafa
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Kutlu gibi sehrin tarihi mekanlarini dolasip bir gazete icin buralarda
edindigi izlenimleri kaleme almaktadir. Sokaklarda dolagarak
hikdyesini arayan Mustafa Bey'in kargisina garip bir devlet dairesi
cikar. Kurmaca hikayeci ile Tahir Sami Bey, ilk kez “Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisi"ne (Kutlu, 2009: 17) benzeyen bu acayip dairede
karsilasacaktir. Mustafa Bey, merakla dairenin kapisindan girer. Buranin
islevsizligi hemen dikkati ¢eker. Miistahdem Seref Efendi yazara etrafi
gezdirirken, okur da burada calisanlar ve dairenin isleyisi hakkinda
fikir sahibi olur. Seref Efendi, gazeteciye dairede calisanlari tanitirken
sira arsiv memuru Tahir Sami Bey'e gelir. Onun ciltcilik yapmis
olmasi, kitap meraki ve “Kdytim” adli bir dergi cikarmasi Mustafa
Bey'in dikkatini ceker. O giin tanisan Tahir Sami Bey ve Mustafa
Bey ortak ilgi alanlarinin bulunmasi ve ikisinin de aslen Erzincanli
olmasi vesilesiyle kisa stirede ahbap olurlar. Hikayeci, daireye sik sik
ugramaya baslar. Mustafa Bey, zamanla Tahir Sami Bey'in hayatiyla
ilgili bir hikaye yazacak kadar bilgi sahibi olur. Is bu noktaya gelince
hikayeci, Tahir Sami’ye asil niyetini, yani onun hayat hikayesini yazma
fikrini acar: ‘Aslinda kendi hesabima séziin sonuna gelmis idik. Sami
Bey'in ¢ocuklugundan itibaren bitiin hayatini, babasini, dedelerini
tanimistim. Niyetim onun hayatini kaleme almakti ve ¢ekinmeden
bunu kendisine sdyledim. Once sasirdi, sonra kizardi, heyecanlandi,
hatta kizdt” (Kutlu, 2009: 30).

Bu aciklamadan sonra Mustafa Bey'le kahramani arasinda bir pazarlik
baglar. Sami, mahreminin ortaya sagilmasindan endise duymaktadir.
Hikéyeci ona “sanat uydurma bir istir”, “benim yazacagim Tahir Sami
Bey bire bir siz degilsiniz” (Kutlu, 2009: 32) gibi gercek-kurmaca
ayrimina isaret eden karsiliklar verir. Sami Bey bu kez kendi hayatinin
sikiciligint 6ne siirer: "Aziz kardesim; roman dedigin, hikaye dedigin
biraz ¢ekici olmali. Ne bileyim iginde firtinali agklar, macera, ihtiras,
kin, ideoloji, mticadele, catisma, sosyal meseleler falan olmali. Oysa
benim hayatimda bunlarin higbiri yok” (Kutlu, 2009: 33). Hikayecinin
kararliligi kargisinda durumu caresiz kabul eden Sami, sadece
“mahremane sodyledigim seyleri litfen yazmaymn” (Kutlu, 2009: 35)
der. Hikdyeci de ona 6zel hayatin kutsalligina duydugu saygidan ve
uydurmanin da bir 6l¢listi oldugundan bahseder. Tahir Sami Bey, isini
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saglama almak igin pazarliga son olarak sunlari ekler: "Sunu iyi bilin ve
su ani unutmayin. Eger yakisiksiz bir yalan yazarsaniz, kafaniza girer
bunu tekzip ederim” (Kutlu, 2009: 35). Yazar, dipnot koymayi roman
ve hikayenin yapisina pek uygun bulmasa da Sami Bey'i kirmamak
icin bunu kabul eder. Nitekim asil hikdyenin anlatildig kisimlarda yer
yer Tahir Sami'nin tekziplerine de yer verilir. Ne var ki hikayeci, bir
noktada bu tekziplere yer vermeyi keser:
“Tahir Sami Bey'e bir s6z verdim diye iki de bir araya girip hikayenin
ylrlytsini aksatmasi yakigik almiyor. (...) Modern anlatim
teknikleri bu gibi uygulamalari kabul ediyor, hatta bigimsel yenilik
diye alkis tutuyor ama; bence edebiyatla fazla oynamamak lazim,

sonra oyuncak haline gelir. Verdigim s¢ze pisman oldum. (...) Tahir
Sami’den gelen tekziplere yer vermeyecegim. S6zimi geri aldim”

(Kutlu, 2009: 79).

Postmodernizmle birlikte metnin oyundan ibaret goriilmesine ve
yazar otoritesinin ortadan kalkmasina bir cevap niteligi de tasiyan
bu araya girig, nihai kertede metnin yazar tarafindan kaleme alinmig
hayall bir tiretim oldugunun altini gizer. Hikayecinin Tahir Sami Bey'e
hikdyesini yazacagini agikladigi goriismeden sonra asil hikayeye
gecilir. Tahir Sami Bey'in hayati, ti¢ kusak 6nceki dedesi Stileyman
Aga’dan baslayarak anlatilir. Bu hikaye akarken bir yandan da Tahir
Sami Bey'in tekzipleri, yazar-anlatici Mustafa Bey'in daireyi ziyaretleri
ve anlatinin akigini kesip verdigi bilgilerle gercek hayattaki Tahir
Sami Bey okuyucuya hatirlatilir. Bu vesilelerle gercegin kurmacaya
dontstirken yasadigl degisimlere temas edilmis olur.

Hikayedeki tstkurmaca yapisi, Mustafa Kutlu'nun icadi degildir.
Bir kurmaca yazarin hikdye yazma siirecini konu alan metinler,
Gstkurmacanin en sade ve bilindik formudur. Gergekci edebiyat
anlayisini bisbiitiin zedelemeyen bu form, edebiyatta postmodern
bilincin olusmasindan ¢ok 6nce kullanilmaya baslar. Ozellikle
gbzlemlenen bir karakterin anlattiklarini kurmaca bir yazarin elden
gecirerek hikayelestirmesi ve bu siirecin karakterlerle miizakere
edilerek sekillenmesine dayanan bir kurgu sz konusu oldugunda Tirk
edebiyatinda ilk akla gelen metin Ahmet Mithat Efendi’nin Miisahedat
(1891) romanidir.
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Ahmet Mithat, Miisahedat't nattiralizmi ve onun en 6nde gelen ismi
Zola'yt asmak iddiasiyla yazar. Mithat Efendi, cesitli ydnlerden
elestirdigi "Zola ve riifekasi’n1 sadece kot olani anlatmakla itham
eder. Kendisi tipki hayatta oldugu gibi iyi ve kotlyti bir arada sunarak
natiralist romanin nasil yazilacagini herkese gdsterme gayretindedir.
Bu gayreti onu, gergekligi daha iyi sunma konusunda teknik bir arayisa
da striiklemistir. Yazar, kendi adini ve sahsiyet 6zelliklerini tagiyan bir
karakteri romana dahil ederek romanin yazilis seriivenini romanin
konusu héline getirmistir. Sonug olarak ortaya ¢ikan; aksiyon, entrika
ve ihtidalarla dolu tipik bir Ahmet Mithat romanidir. Bu agidan hig
de natiiralist degildir. Ama roman Ustkurmaca teknigini kullanmak
gibi biiytik bir yenilige sahiptir. Zaten tiim hikaye ve romanlarinda
araya girigleriyle bir karakter gibi/kadar hikayenin iginde olan
“muharrir efendi” bu kez, ete kemige buriintip Ahmet Mithat Efendi
olarak romanin kisilerinden biri olmustur. Tipki Tahir Sami Bey'in Ozel
Hayati'nda Mustafa Kutlu ile biiylik oranda benzesen Mustafa Bey gibi
Miisahedat'in karakter Ahmet Mithat't da hikayeci/romanci kimligi ile
gazeteci kimligini bir arada gezdirmektedir. Her iki kurmaca yazar da
hikayelerine konu edecekleri kisilerle sans eseri karsilasir ve bir hikaye
cevheri gordiikleri i¢in onlarla irtibatlarini gliglendirirler.

Ahmet Mithat'in romaninin ilk sahneleri vapurda gecer. Karakter
Ahmet Mithat, esas meseleye gecmeden 6nce yazarlik/gazetecilik
mesleginden, Sirket-i Hayriyye hakkindaki elestirilerinden ve
tim elestirilerine ragmen vapurun onun &nemli bir galigma alani
oldugundan bahseder. Mustafa Kutlu ise 6nce sehre, sokaklara,
yani mekéna iglemis olan kiltiir ve medeniyet izlerine dair birtakim
gorislerini dile getirir. Ardindan bu goriisler 1siginda tarihi mekanlari
dolasan Mustafa Bey'in Sait Faik’in hikayeci kimliginden de belirgin
izler taslyan gezintisi anlatilir. Bu gezinti, Tahir Sami ile tanismaya ve
onun hayatinin hikdye edilmesine dogru evrilir. Olaylar Miisahedat'ta
da hemen hemen ayni dogrultuda gelisir. Halini arz etmeyi bitiren
Ahmet Mithat, konusmalarina kulak misafiri olup hikayelerini yazmayi
diisindtigli Siranug ve Agavni adli Ermeni kadinlarla karsilagmasini
anlatir. Akabinde daha yakindan tanimak icin takip ettigi kadinlarla
yazarin arkadagliklart baslar. Yazar onlara, hayat hikayelerini
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romanlastirma fikrini agcar. Ahmet Mithat, karakterlerin anlatimlariyla
detaylanan hayat hikayelerini elden gegirerek roman formuna sokar.
Bu metinler, karakterlere okunur. Onlarin diizeltme, sanstir ve onaylari
ile metne son sekli verilir.

Tahir Sami Bey, Mustafa Bey'e hayati ile ilgili bilgileri, onun bunlar
hikaye edecegini bilmeden anlatmistir. Fakat ge¢ de olsa Mustafa Bey
de Ahmet Mithat gibi karakterine bu niyetini agiklamistir. Sami Bey,
Siranus ve Agavni kadar bu ise gonilli olmasa da yazarin kararlilig
kargisinda, mahremine saygl gOsterilmesini ve gerh diisme hakki
oldugunu yazara kabul ettirerek durumu kabullenmistir. Miisahedat'ta
Siranus ve ardindan Agavni hayatlarinin hikayelestirilmesine bastan
razi olmuslardir. Aralarina bu iki Ermeni kadinla irtibati olan Refet’in
de katilmasiyla Ahmet Mithat'a romanlastiriimak {zere hikayelerini
anlatmaya baglamiglardir. Ahmet Mithat, roman misveddelerini bu
karakterlere okudukga kimi yanliglar diizeltilir ve karakterlerin metne
miidahaleleri s6z konusu olur.

Miisahedat'ta "Refet Bey ile akd-1 muahede ettigimiz giine kadarki
tercime-i hélimin mesk(tun anh [anlatiimadan] birakilmasini rica
ederim.” (A. Mithat Efendi, 2000: 126) diyerek hayatinin kimi ac1 ve
mahrem alanlarini kendine saklamak isteyen Agavni gibi Tahir Sami
Bey de yazar Mustafa Bey'e "mahremane sdyledigim seyleri ltitfen
yazmayin” (Kutlu, 2009: 35) der. Miisahedat'ta Kutlu’'nun hikéyesinden
farkli  olarak roman miisveddeleri karakterlere peyderpey
okundugundan, metindeki bilgi hatalari bu okumalar esnasinda
diizeltilir. S6z gelimi Katolik bir karakterin bosanma davasina
basvurmasindan bahsedilince Agavni: “Katolik mezhebinde fesh-i
nikah mimkin degildir ki davaya kiyam etsin.” (A. Mithat Efendi,
2000: 106) diye Ahmet Mithat't dlzeltir. Natiralist roman yazma
iddiasindaki yazar da gergegi oldugu gibi aktardigini gosterircesine
“Oyle mi? Oyleyse buralari ve bundan asag bir hayli yerler biisbiitiin
degisecek.” (A. Mithat Efendi, 2000: 106) der. Tahir Sami Bey'in Ozel
Hayati’'nda bir miisvedde okuyup onay alma durumu yoktur. Daha
dogrusu Mustafa Bey hayatinin hikayelesmesinden cekince duyan
Sami Bey’e bunu 6nermis fakat o bunu kabul etmemistir. Sadece
yazilanlara serh diisme hakkini sakli tutmustur. Ne var ki Sami Bey'le



Tuncay BOLAT

Mustafa Bey arasinda yapilan bu serh antlasmasi “hayali"dir. Sami
Bey, yazara "Sunu iyi bilin ve su ani unutmayin. Eger yakisiksiz bir
yalan yazarsaniz, kafaniza girer bunu tekzip ederim” (Kutlu, 2009:
35). Goriildigl tizere metin icinde yer verilen serhler, Mustafa Bey'in
zihnindeki Tahir Sami’ye aittir.

Kutlu, Ahmet Mithat gibi nattiralist bir roman yazma iddiasinda
degildir. Gercegin kurmaca diizlemine tasinirken bir hayli degistigi de
hikayenin farkli yerlerinde tekrarlanan bir fikirdir. Dolayisiyla Tahir Sami
Bey'in serhleri, Miisahedat'taki dizeltmelerle bigim olarak benzegse
de, islev olarak ayrilir. Ahmet Mithat, bu diizeltmeleri metne koyarak
okuruna en kiiclik bir gercek kirintisini atlamadigini ispatlamaya
caligir. Kutlu'nun zihinsel diizlemde cereyan eden serhleri ise tam
aksine gercegin kurmacalagirken degistiginin altini gizer:
‘Aziz okuyucular,
Biliyorsunuz bitiin muhalefetime ragmen Mustafa Bey hayat
hikdyemi kaleme aliyor. Her neyse, alsin, zaten anlagmigtik.
Ancak anlagmamizda gdyle bir madde vardi. Eger fahig hatalar
yapilirsa ben miidahale edecektim. Iste simdi bu hatalardan biri
yapilmig bulunuyor. Soyle ki: Efendim, Meral falan dogrudur, inkéar
etmiyorum, ilgi duydum, hatta mezkur mektubu da yazdim. Fakat
metinde zikredildigi gibi defterin arasina koyup kiza vermedim. Bu
kisim tamamen asilsizdir, yazarin fantazyasidir. (...) Araya girerek

okumanizi engelledigim igin 6zir dilerim. Ama sair ne demis:
“Kalmasin higbir sey diinyada nihan”. Saygilarimla” (Kutlu, 2009:

70-71).

Yukarida zikredilen benzerlikler Tahir Sami Bey’'in Ozel Hayat: ile
Miisahedat arasindaki kosutlugu agikca gosterir. Ayrica Kutlu'nun
hikayesinde okura dogrudan Ahmet Mithat Efendi’yi anigtiran “Vay
be! Goriiyorsun aziz okuyucu, birden ‘Beklenen adam’ olup ¢iktim.
Ama buna sasirmayin.” (Kutlu, 2009: 28), “Oyle demeyelim aziz
okuyucu. Cenab-1 Hakk'in neyi ne zaman kuluna ihsan edecegini
bilemeyiz.”(Kutlu, 2009: 50) gibi araya girisler veya “Bundan sonra
olanlar, olabilecek olanlar Tahir Sami Bey’in zihninden gecer mi?
Gecer veya ge¢mez, bunu sen bize anlatacaksin kardesim, adamin
ozel hayatini dile getiriyorsun, ne olmussa acik agik yaz.” (Kutly,
2009: 100) ctimlelerinde gorildiigl lizere dramatize edilmis okurla
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kurulan diyaloglar; Mustafa Kutlu'nun Mithat Efendi’'nin sdyleminden
genel anlamda etkilendigini gosterir. Kutlu'nun bu hikayedeki sdylemi
ile Sait Faik'in “Birahanadeki Adam” hikayesi arasinda da bir bag
kurulabilir.

Sait Faik, Mustafa Kutlu'nun genclik yillarindan itibaren izledigi, tizerine
diisindigti ve hakkinda eser kaleme aldigi bir hikayecidir. Sait Faik'in
Hikdye Diinyast (1968), ressamlik yoni de bulunan Mustafa Kutlu'nun
Sait Faik’e resim ve perspektif baglaminda bakisini icerir. Ayse Kogak
Isik'in belirttigi tizere Kutlu, Sait Faik'teki resim hassasiyetinden ve
esyayl detayl betimleme fikrinden etkilenmistir (2019: 53). Kutlu'nun
Sait Faik'ten etkilendigi diger bir yon; sehri gezen, gbzlemleyen,
yasayan ve hikayesini hayatin akisi icinde arayan hikayeci tavrdir.
Sait Faik'in hikayeciliginde belirleyici role sahip olan bu avarece tavir
Kutlu'da daha nispidir.

Sait Faik, didaktizmmden uzak durur. Mustafa Kutlu ise agik¢a nasihat
eden bir hikdyecidir. Bu temel farka ragmen iki yazar arasinda
sokaklarda dolasip insanlarla sohbet etme ve hayati akigl icinde
gbdzlemleyip hikdye etme noktalarinda benzerlik s6z konusudur. Sait
Faik, metinlerine de yansidigi lizere, hikayelerini derli toplu calisma
masalarinda, kitliphanelerde degil sokak, vapur, kahvehane gibi
sosyal ortamlarda yazar. Mustafa Kutlu da benzer bir yazma tavri
icindedir: "Hep sokaklarda, kahvehanelerde okuyup yazdim” (K.
Barbarosoglu, 2001: 31). Her iki yazar da kendilerine tipatip benzeyen
yazar karakterlerini hikayelerine tasirlar. Bu da, yazma aligkanliklari
benzeyen iki yazarin metinleri arasinda yer yer belirginlesen bir
benzerlik olusturur.

Mustafa Kutlu'nun okura dogrudan seslenisleri ve araya girip hikayenin
yazilig stirecine dair detaylar verisi acikgca Ahmet Mithat Efendi'yi
anistirdigr igin hikayecinin stkurmaca noktasinda Ahmet Mithat'tan
beslendigi sikca dile getirilmektedir. Bu bilgi dogrudur. Fakat Kutlu'nun
bu tavrini besleyen diger bir kaynak da Sait Faik'tir. Bilindigi izere Sait
Faik, hikéayelerinde kendi kisiliginden ayristirlamacayak bir karakter-
anlatict kullanir. Bu anlatici, s6z gelimi Sahmerdan kitabinda yer alan
"Celme” hikéyesinde “-Bunlar bizim hikayeci numaralarimiz, affedin!-"
(Abasiyanik, 2009: 224) diyerek anlatinin akisini keser. Mahalle
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Kahvesi'ndeki “Kinali'da Bir Ev” hikayesinde “Iste bu yiizden hikaye
yazarim. Iste bu merak yiiziinden hikdyeci gecinirim.” (Abasiyanik,
2009: 437) ifadeleriyle kendi hikayeci kimligini acik eder. Alemdagda Var
Bir Yilan'da yer alan “Eftalikus’'un Kahvesi” ise biisbiitiin Sait Faik'in
hikdye yazma bicimini ortaya koyan ve kendi kendine géndermeler
yapan oncl bir metindir. Kutlu'nun inceledigimiz hikayesi ile
benzerlikler tasiyan “Birahanedeki Adam” hikayesi de yine kendi
yazilig sirecine gdndermeler yapan bir metindir.

Sait Faik’in araya girisleri Ahmet Mithat'in *hoca” tonunu tasimaz.
Onda bu durum, bir dogalligin sonucudur. Amaci kimseye nasihat
etmek degildir. Bu da bircok metinde onun saf hikéayeci kimliginin
goriiniir olmasini dogurur. Mustafa Kutlu, edebiyati Sait Faik'ten farkli
olarak hikemf bir tiir olarak benimsemistir. Edebiyata ytikledigi islev
baglaminda Kutlu, Ahmet Mithat'in bir devamidir. Fakat bu maksat
farki Kutlu'nun Sait Faik'in biytik hikaye birikiminden etkilenmesini
ve beslenmesini engellemez. Bir anlamda Kutlu'nun Ahmet Mithat
didaktizmi ile Sait Faik estetizmini kendi sahsiyetinde sentezledigi
sOylenebilir. Bagka bir ifadeyle Kutlu'nun anlaticisi “biz” diye
konustugunda Ahmet Mithat', “ben” diye konustugunda ise Sait
Faik’i anistirmaktadir. Kutlu, genel itibariyla toplumsal hassasiyetleri
onceleyen bir yazar oldugundan meddah veya Ahmet Mithat tarzi
diye adlandirabilecegimiz soyleyisin onda daha belirgin oldugu
sdylenebilir.

Sait Faik'in Liizumsuz Adam kitabinda yer alan “Birahanedeki Adam”
hikayesi, Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: hikayesi ile yapi ve hikayeci-
anlatici tavri bakimindan kimi benzerlikler tasir. Sait Faik’in hikayesi
de Kutlu'nun hikayesi gibi tesadiifen karsilagilan bir kisinin hikaye
edilmesine dayanir. “Birahanedeki Adam” li¢ sayfalik kisa bir hikaye
oldugu icin Tahir Sami Bey'in hayati gibi detayli bir anlatim séz konusu
desgildir. Burada tesadiifen karsilagilan bir adamin hayatindan kiiglik
bir kesitin anlatilmasi hedeflenir. Hikayeci bu hedefini gerceklestirmek
icin “Karakdy'de bir birahanede bira igen, tahminen kirk yaglarinda
bir adami” (Abastyanik, 2009: 324) gdziine kestirir. Once adami
en kictk detayina kadar gozlemler, onun hakkinda fikir ytritir ve
sonra adamla iletisime gecerek ondan hayatina dair bazi bilgileri
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alip hikayesini zenginlestirir. Kisa bir anligina hikéye kahramani olan
adam, hikdyenin sonunda “artik kimseyi ilgilendirmeyen bir adam”
olarak birahaneden cikip tramvaya kosar (Abasiyanik, 2009: 326).
Netice itibariyla Tahir Sami Bey'in hikayesi hacimce cok daha genis
olsa da, hayatin akisi icinde tesadiifen karsilasilan siradan bir insanin
hayatina yakindan bakip buradan bir hikédye devsirme cabasi her iki
metinde de ortaktir. Buna ek olarak Kutlu'nun kurmaca hikayecisi,
"ben” olarak konustugu kisimlarda Sait Faik’in avare bir edayla sehri
kesfeden, kahvehanelerde oturup insanlari gdzlemleyen anlaticisindan
izler tasir. Mesela hikayeci karakterin Sami Bey’le tanigmasindan
onceki girizgdhtaki konumu, “Birahanedeki Adam”in “Sokakta, bir
dikkénda, kalabalik bir yerde durup herhangi bir adamin yiziine
bakarak hayatinin hi¢ olmazsa bir kismini hikaye etmek mimkindiir,
hilyasina kapildim” (Abasiyanik, 2009: 324) diyen hikayeci karakteri
ile benzerdir: “Bir kahveye girer, cam kenarina oturmug gazete okuyan
emekli bir ihtiyara selam veririm. Ihtiyar yalnizdir, cokluk iki laf
edecek dam arar. Sevinir ben yanina ¢okiince...” (Kutlu, 2009: 9). Cok
daha belirgin benzerlik ise hikaye icindeki kurmaca yazarlarin kendi
“hikayeci” konumlarina ytkledikleri anlamda ortaya cikar. Sait Faik'in
hikéayeci karakteri, izledigi adamin hikéyesi tizerine diistintirken soyle
der: “Ben hikédyeciyim diye sizden ayri seyler diisiinecek degilim.
Sizin dustindiklerinizden bagka bir sey digtinemem” (Abasiyanik,
2009: 325). Hikayeciye btiylik veya tarihi bir misyon yiiklemeyen bu
mitevazi tavrin genigletilmis bir benzerini, tarihi mekanlar tizerine
yazi yazsa da en nihayetinde hikayeci olan Mustafa Bey karakteri
soyle dile getirir: “Unutmayin, ben bir hikayeciyim. Bende kalan ve
benden ¢ikacak olan resmi kayitlar, belgeler, kronikler falan degildir.
Acilar, sevincler, miicadeleler, inanclar, kavgalar, disler, kalp kiriklig,
karsiliksiz sevdalar, arkadagliklar, yalnizlik ve mutluluktur” (Kutlu,
2009: 10). Bu ctimleler Mehmet Tekin'in belirttigi (izere yazarin
gazeteci kimligi yerine hikayeci kimligini 6ne cikarmaya yarar (2012:
238). Metinlerarasilik baglaminda ise Sait Faik'in “hikayeciyim diye
sizden ayri seyler diislinecek degilim” climlesinin farkl sekilde yeniden
dile getirilisidir. Clinkli Kutlu'nun hikayecisinin “bende kalan” diye
saydigl aci, seving, miicadele, inang, kavga, dis, kalp kirikligl, sevda,
arkadaslik, yalnizlik, mutluluk gibi duygu ve durumlar her insanda
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mevcuttur. Her iki hikayeci de, benzer ifadelerle, kendilerinden bu
mevcudun anlatiimasindan 6te bir sey beklenmemesi gerektigini dile
getirirler.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: ile Miisahedat ve “Birahanedeki Adam”
arasindaki benzerlik, tstkurmacanin kullanig bigiminde ve metnin
icinde yer alan kurmaca yazarin séyleminde belirginlesir. Metnin st
katmanindaki bu benzerlik, i¢ metne taginmaz. i¢ metin veya asil
hikaye olarak adlandirabilecegimiz Tahir Sami Bey'in hayat hikayesi
ise Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Kiirk Mantolu Madonna'dan izler
tagimaktadir.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayaiina Karisan Karakierler

Tahir Sami Bey’in hayat hikayesi, kimi biyografilerde oldugu gibi,
karakterin buyik dedesinden baglanarak anlatilir. Tahir Sami'nin
babasi Ziya, dedesi Tahir ve dedesinin babasi Sileyman Aga'ya
kadar uzanan aile hikayesi, Mustafa Kutlu hikayeciliginin degismez
temalar1 olan tasra ve gd¢ meselelerini de icerir. Koémiir isi yapan
Siileyman Aga, oglunun bu zor iste calismasini istemediginden onu
“Eginli hemsehrisi Ermeni Nisan Usta’nin (Kutlu, 2009: 42) yanina
cirak verir. Tahir Sami'nin dedesi bu bilge ustanin yaninda ciltgiligi
ogrenir. Meslek babasindan Ziya'ya, ondan da oglu Tahir Sami'ye
gecer. Zamanla ciltcilik ragbet goren bir is olmaktan ¢ikar. Ama Sami
ciltcilik sayesinde ¢ocuklugundan itibaren kitaplar ve kitap meraklilari
arasinda bulunur.

Sami'nin Nebahat ve Nurhayat adinda iki ablasi vardir. Nebahat,
cocukken gecirdigi bir kaza sonucu sakat kalmig; fazla korumaci ve
aksi biri olmugtur. Icine kapanik bir cocuk olan Sami, Nebahat'in
asirt korumaci tavrinin da etkisiyle iyice cevreden uzaklagmistir.
ilkokul yillarinda resme duydugu ilgi sayesinde bir nebze olsun
okula baglanan karakter, dordiincli siniftan itibaren okul ¢ikiginda
babasinin ciltgi ditkkénina gidip gelmeye baslar. Sami, ciltcilik meslegi
ile yildizt barismasa da kitaplarla irtibatli olmaktan memnundur. Bir
giin, carsinin kidemli esnafi sahaf iskender Bey, Sami'ye {izerinde
"Filan koytin folkloru” (Kutlu, 2009: 72) yazan bir kitap hediye eder ve
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"Madem talih seni ilk olarak kdye dair bir kitapla tanistirdi. Bundan
boyle sen kdy kitaplari topla” (Kutlu, 2009: 75) der. Tahir Sami Bey, bu
nasihati 6lene kadar tutar.

Evde kitaplari biriken, bu yiizden Nebahat'la catismaya baslayan ve ig
yapmayan bir diikkdnda beklemekten yorulan Tahir Sami’'nin imdadina
aile dostu emekli Hakim Hamit Bey yetisir. Nurhayat'in bir bankaya
ise girmesine de araci olan bu baba dostu, orta mektep diplomasi
olan ve eski yaziyr okuyabilen Tahir Sami'yi arsiv memuru arayan bir
devlet dairesine tavsiye eder. Tahir Sami, daire midiri tarafindan
kiictik bir imtihana gekildikten sonra dmriintin sonuna kadar devam
edecegi arsiv memurluguna baslar. Ne is yaptigi belli olmayan, aslinda
is namina pek bir sey de yapmayan bu daire, Sami'ye koyle ilgili
arastirma yapabilecegi genis zaman ve imkani tanimistir. Sami, artik
kitap meraklilar tarafindan kdy kitaplari konusunda uzman biri olarak
goriilmektedir. Bu uzmanligl sayesinde Sami, biiytik bir kagit ticcari
olan Nigdeli Selman Bey'le tanistirilir. Selman Bey, kendi koyd ile ilgili
bir dergi ¢ikarmak istiyordur. Sami’ye bu isi Gistlenmesini teklif eder. O
da yillar boyu edindigi birikimi sergileyecegi bir mecra ciktigl icin bu
teklifi heyecanla kabul eder.

Sami'nin hayatindaki &nemli duraklardan biri de “Neyzenler
Kahvesi"dir. Burasi “"Sami’'nin manevi diinyasini tegkil” eder. Bu
kahvenin midavimi olan “Koér Neyzen” lakapli Galip, “Bektasi,
Melami ve Mevlevi"dir. "Sami onu Neyzenler Kahvesi'nde tanimig,
bir tlr miridi olmustur. Onun elinden tutmasi ile Cuma namazlarina
baglamig, kahvedeki sohbetlerle az cok dini bilgisini ilerletmistir”
(Kutlu, 2009: 123-125).

Tahir Sami Bey, biraz medeni cesaret eksikligi biraz da kitap askinin
gonliinde baska bir agka yer birakmamasi nedeniyle hig evlenmemistir.
Hayatini kendisi gibi hi¢ evlenmeyen iki kiz kardesi ile gecirmistir. Tahir
Sami'nin kadinlarla iligkisi platoniktir. Cocukluk aski Meral, bagka
bir cocukla konustugu icin bu ilk géonil macerasi yarim kalmistir.
Dairede ise bagladiktan sonra oradaki memurlardan Hilya, Sami'ye
yakinlk gostermistir. Fakat Sami, ne bu yakinliga ne de cevredekilerin
yakistirmalarina olumlu bir cevap vermistir. Hayati kitaplar ve
mecmualar arasinda gecmis olan Sami'nin gercek anlamdaki tek ve
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platonik aski, Hayat mecmuasinin kapaginda gordiigt aktris Grace
Kelly'dir. Tahir Sami, yillar sonra bu kadina (ona cok benzeyen
Katrin'e) Kapaligarsi'daki bir antikaci diikkaninda rastlar. Sami'nin
kiillenen aski yeniden ortaya ¢ikar. Ama Katrin, o siralarda diikkéani
devretmekle mesguldiir. Tahir Sami, Katrin’in Fransa'ya gittigini
6grenince yikilir. Bu yikimi, evde yasanan bir kriz takip eder. Sami'nin
evi dolduran kitaplarina tahammil edemeyen Nebahat, kitaplik
raflarindan biri “olanca higsmi ile devrilip orta masay1” altina alinca
ofke nobeti gecirmistir. Tahir Sami, Nebahat'in sinirle soyledigi
“Kitaplarini al ve bu evden defol” (Kutlu, 2009: 155) s6zi (izerine
evden ayrilmistir. O siralarda, Sami'nin calistigi daire lagvedilmis
fakat yeni sorumlular tarafindan teslim alinmamigtir. Tahir Sami,
kitaplariyla birlikte kapatilan daireye yerlesmis; kitaplarini bagiglamak
icin alakali gordiigti tim kurumlara mektuplar géndermistir. Fakat
bunlarin hi¢birinden cevap alamamigtir. Tahir Sami Bey, bu timitsizlik
héliicindeyken, soguk havanin her seyi dondurdugu bir gecede, 1sitma
tesisatl olmayan tarihi binada uykuya dalar ve bir daha uyanamaz.

Tahir Sami Bey'in kisaca 6zetledigimiz hayat hikayesinde kimi noktalar,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Kiirk Mantolu Madonna romanlarindan
izler tasir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii Hayri irdal karakterinin hatiralari
seklinde tanzim edilmistir. Kiirk Mantolu Madonna'da da gergek Raif'i
kendi kaleme aldigl hatiralar tizerinden taniriz. Bu romanda farkli
olarak hatiralar bir cerceve icinde sunulur. Romanin baslarindaki
uzunca kismin anlaticist olan ve yeni bagladigl iste Raif Efendi ile
ayni oday! paylasan karakter, baslarda yadirgadigi mesai arkadasini
gozlemledikce onun hayatini merak etmeye baglar. Ikili arasindaki
dostluk ilerler. Sik sik hastalanan Raif, 6limiyle sonuclanacak son
hastalik ndbetinde gizli hatira defterini mesai arkadasina verir. Okur
da onunla birlikte Raif’in hatiralarini okumaya baglar. Dolayisiyla
kimi kaynaklarda yanlis bicimde Ustkurmaca olarak nitelenen Kiirk
Mantolu Madonna, icine hatira metni gdmilmis bir cerceve hikaye
ornegidir. Tahir Sami Bey'in hikayesinde de hatiralar 6nemli yer tutar.
Fakat burada okur, hatiralart dogrudan yasayan kisinin agzindan takip
etmez. izlenen hikaye, yazinin Miisafiedat 'la ilgili kisimda izah ettigimiz
lizere, Mustafa Bey tarafindan Sami'nin hatiralarindan hareketle
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olusturulmugtur. Hatiralarin hikayesi olmalarinin 6tesinde Tahir
Sami Bey'in Ozel Hayati, karakter, olay ve mekanlar baglaminda, Tiirk
edebiyatinin bu taninmig iki romanindan izler tasir.

Mustafa Kutlu, “Tanpinar'in Yalan Diinyasi” adli yazisinda, Saatleri
Ayarlama  Enstitiisi'nde Hayri Irdal'im “cocuklugundan itibaren
bulundugu cevreler bir yalan diinyanin tezahtrleridir” (1983: 3) der.
Yani tim tanigikliklar, Hayri'yi hakikatten bir adim daha uzaga tasir.
Tahir Sami de hayatinin belli kisimlarinda Hayri'nin gectigine benzer
yollardan gecer. Kutlu'nun karakteri, kitaplarin diinyasina dalmis;
dis diinya ile iletisimi sinirli, miinzevi bir hayat yasar. Hayri'nin Tahir
Sami gibi entelektiiel bir miinzeviligi yoktur ama ikisi de ice dénik
karakterlerdir. Hayri'nin sahtelige pirim vermek ve kacis yoluyla
lizerini Ortmeye calistigl diinya ile uyusamama héli, Tahir Sami’'de
ideale baglanma (kiitiiphane kurma hedefi), kitaplarin diinyasina
siginma ve maneviyatla yatistirilmigtir. Tahir Sami’nin sertiveninde
Hayri Irdal'in hayatina benzeyen sahneler mevcuttur ama Kutlu bu
benzerlikler yoluyla edebiyata mal olmus inli bir kurmaca karakteri
kopya etmez. Benzer durumlar kargisinda karakterinin hayatini bagka
bir ydne sevk eder. Tanpinar, eserinde celiskili toplum yapisini ortaya
koyar. Hayri, arada kalmiglik ylziinden ucubeye dénen toplumun bir
karikattirti gibidir. Kutlu'nun da dikkat ¢ektigi gibi Tanpinar, romandaki
yogun tenkit vasitasiyla bize “nelerin yapilmasi lazim geldigini” (1983:
7) gbsterir. O, bunun igin Hayri'yi kopuslar ve uyusmazliklar igine
yerlestirir. Tanpinar, dogru olani yanlisa dikkat cekerek idealize eder.
Kutlu ise Tahir Sami karakteri ile hizli toplumsal degisime ragmen
bir bitlnlik ve uyumun mimkin oldugunu géstermeye calisir. Yani
Kutlu, kotii ve yanlis olani elestirel olarak 6ne ¢ikarmak yerine dogru
bildigini merkeze alir.
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Hayri'nin tiim mesleki birikimi, usta-girak geleneginin iyi bir temsilcisi
olan Muvakkit Nuri Efendi'nin muvakkithanesinde &grendiklerinden
olusur. Gergi Hayri burada tam bir usta olmaz. Ama Halit Ayarci ile
miinasebetini ve Saatleri Ayarlama Enstitislinde galismasini Nuri
Efendi’den gortip isittiklerini manipiile ederek saglayacaktir. Nuri
Efendi ile kurdugu iligski, hayati yalanlarla cevrelenmis Hayri'nin
hakikatle temasidir denilebilir. Ne var ki Kutlu'nun da dikkat ¢ektigi
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lizere “olumluyu temsil eder gibi gdriinen” Nuri Efendi ile Hayri'nin
ogluromanda yeterince islenmemis karakterdir (1983: 6). Kutlu, olumlu
yonleriyle dikkat ceken Tahir Sami'yi merkeze alarak “Tanpinar’in yalan
diinyasini”nin kargisina hakikati ¢ikarma cabasinda gibidir. Hayri gibi
okulla arast iyi olmayan Tahir Sami, ciltciligi usta-cirak gelenegi icinde
babasi Ziya'dan &grenir. Ziya da Ermeni Nisan Usta'nin yetistirdigi
babasinin yaninda ciraklik ederek meslegi 6grenmistir. Nisan Usta da
Nuri Efendi de ¢iragina sadece meslek 6gretmekle yetinmeyen onlara
hayati ve iyi insan olmayi da 6gretmeye calisan bilge kisilerdir. Bu
yOnleriyle bu iki usta tipi, gelenegin olumlu érnekleridir. Hayri, tam bir
saat ustasi olmamakla beraber saatleri sevmesi ve onlara ilgi duymasi
sayesinde memuriyete adim atar. Sami de ciltcilige tam olarak 1sinmis
degildir. Ama ciltgilik vasitasiyla kitap sevgisi kazanmis ve eski yazi
okumayr 6grenmistir. Bu sayede memur olmustur. Yani Hayri'nin
saatle kurdugu iligkinin bir benzerini ~-daha samimi bicimde- Tahir
Sami kitaplarla kurar.

Tahir Sami Bey'in hikayesinin Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile arasindaki
en belirgin benzerlik mekanla ilgilidir. Zaten Kutlu bu benzerligi metin
icinde dogrudan ifade eder. Mustafa Bey’e Tahir Sami'nin calistigi
devlet dairesini gezdiren Seref Efendi, buranin isleyisi ile ilgili olarak
“Beyefendi bu daireye kimse ugramaz, iste ayda yilda biri gelir, bir
kayit sorar, artik ne kaydi ise” der. Mustafa Bey de memurlarin biitiin
yil oturduklari bu daire igin su benzetmeyi yapar: “Tipki Tanpinar’in
‘Saatleri Ayarlama Enstitlisti’ gibi” (Kutlu, 2009: 16). Burasi devletin
unuttugu bir dairedir ve hikayenin sonunda tipki Saatleri Ayarlama
Enstitlisti gibi lagvedilir. Tanpinar’'in enstitlisii, memur istihdam
etmenin diginda bir islevi olmayan devlet kurumlarinin, kayirmaciligin
ve verimsizligin bir karikattriddr. Karikatir, “bir kisi, nesne veya olayin
gbze batan belirli bazi taraflarini ortaya koymak icin asil halinden
farkli olarak abartili ve genellikle acayip ve giiliing bir sekilde cizilmis
resmi” (Ayverdi, 2011: 1605) anlamima gelir. Dolayisiyla karikattirist
elestirilmek istedigi yone buyiiteg tutar. Tanpinar da, kurulusundan
lagvedilisine kadar bir yigin sagmaligi ifrat derecesinde bilinyesinde
barindiran hayali enstit{ist ile toplumun ve devlet kurumlarinin bozuk
yapisina biyttec tutar. Tahir Sami Bey'in arsiv memuru oldugu devlet
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dairesi, karikattrlestirilerek verilmez. O daha ¢ok bu tip bir karikattirtin
ham malzemesidir.

Sabahtan akgama kadar yiin ¢ren ve ¢ok konusan kadin memurlari,
isi savsaklayan calisanlar, liks désenmis makam odalarina arada
sirada ugrayan midrler her iki metinde de ortaktir. Sagma bir temele
dayanan enstitii, Halit Ayarci’'nin hirsi ile alabildigine biiytiylip sadece
yetmis daktilo memuru (Tanpinar, 2016: 377) bulunan toplamda “{g
ylize yakin insan”in (Tanpinar, 2016: 379) istihdam edildigi kalabalik
bir kurum olmustur. Enstittideki isine bagladiktan sonra devamli
“Bir isim vardi, fakat yapacagm is yoktu. (...) Insanlarla, hayatla
hicbir alakasini bulamiyordum.” (Tanpinar, 2016: 231), "Boyle is
olur muydu? Hayatta yeri neydi bunun?” (Tanpinar, 2016: 232) gibi
sorgulamalara girisen Hayri, icinde bulundugu projenin sagmaligini
kavrar. Fakat buradan alacag maasa da muhtag oldugundan Halit
Ayarci’'nin kurumu biyitmek igin attigi adimlardan endiselenir:
"Biitlin bunlar beni endiselendiriyordu. Bana kalsaydi, dairemiz
hi¢ de boyle seylere kalkismamaliydi. Mimkin mertebe kendimizi
unutturmaliydik. Ay basindan ay basina {cretlerimizi alirken
goriinmek en minasibiydi” (Tanpinar, 2016: 232). Nitekim Hayri'nin
korktugu basina gelir ve asir1 biyliyen enstitli dikkat cekince kapatilir.
Tahir Sami Bey'in galistig daire ise, midiriniin de ifade ettigi gibi
“devletin unuttugu bir yer”dir (Kutlu, 2009: 86). Burasi miitevazi
sinirlar icinde kalip kendinin unutturmayi basardigl igin kapatilmasi
ancak tim memurlarin emekliliklerinin geldigi giinlere rastlar. Sami
de baglarda Hayri gibi is tiretmeyen bir kurumu devletin nigin acik
tuttuguna anlam veremeyerek Seref Efendi’ye "Allah, Allah... Peki ne
diye duruyor, kapatsinlar bitsin.” (Kutlu, 2009: 90) dese de, zamanla
bu isleyise alisir. Netice olarak Kutlu, Tanpinar'in karikattirize ettigi
devlet kurumunu dogal hali icinde tasvir etmistir.

Tahir Sami, gercek anlamda bir ise yaramayan dairenin argiv odasini
koyle ilgili arsiv taramalari igin kullanir. Dairenin varlik amaciyla
ortlismese de, memleket hayrina bir isle mesgul olmak, Sami'yi
Hayri'nin diisttigli huzursuzluktan uzak tutar. Diger bir deyisle Sami
hi¢ degilse kdy tlizerine yaptigl arastirmalariyla, hakiki bir ugras
icinde olmanin huzurunu yasar. Sami'nin kdye dair birikiminin
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bir Grtind olan ve biytik bir heyecanla cikardigi "Kéylim” dergisi,
okurdan buytik bir ragbet gdrmez. Ama o ayagl yere basan bir kisi
olarak yaptiginin tarihe not diismek oldugunu bildigi icin rahatlikla
"Bizimkisi memleket kdltiirine bir hizmettir.” (Kutlu, 2009: 135-136)
demistir. Hayri irdal da ilgi alani olan saat ve zamanla ilgili enstitii
blinyesinde bir yayin faaliyeti icinde bulunmustur. Fakat onun bu
faaliyeti, hayatinin diger tim faaliyetleri gibi sahtedir. Hayri, Halit
Ayarci’'nin belediye reisini etkilemek i¢in uydurdugu bir tarihi kisilik
lizerine "Seyh Ahmet Zamani'nin Hayati ve Eseri” adinda uydurma bir
kitap yazar ve kitabin negri “buytk bir teveccthle” karsilanir. Bu biiytik
ilgiye ragmen Hayri “isin yalan oldugu meydana ¢ikarsa” (Tanpinar,
2016: 303) diye korktugundan Tahir Sami'nin ragbet gbrmeyen eseri
kargisinda duydugu huzuru duyamaz. Yayin faaliyeti baglaminda da
Kutlu, Tanpinar'in sahtesini 6ne c¢ikararak elestirdigi bir konunun
hakikisini temsil ederek karsilik vermistir.

Kutlu'nun hikédyesi ile Tanpinar'in romani arasinda kosutluk arz
eden diger bir yer kahvehanedir. Hayri Irdal’'in hayatindaki énemli
ugrak yerlerinden biri Sehzadebasi'ndaki kiraathanedir. Bu kahvenin
“her cins ve mesrepten” (Tanpinar, 2016: 130) musterileri arasinda,
entelektteller ciddi yere sahiptir: “Zengin mirasyedi, miiflis veya
tutunmus tliccar, sohretsiz sair, gazeteci, ressam, ylksek memur,
satrang ve dama ustalari, eski pehlivanlar, bir iki Dar{lfiinun hocasi
bir yi1gin talebe, aktorler, musikisinaslar, hiilasa her meslekten adam
..." (Tanpinar, 2016: 131). Toplumun kiltiirel anlamda st sinifina
mensup insanlarin cogunlukta bulundugu bu kahve de romanin diger
mabhfilleri gibi gercek hayatla bagi kopuk bir yerdir. Kutlu, "Tanpinar’in
Yalan Diinyasi1” yazisinda bu mekan igin “her ciddi seyin bir siire sonra
manasini yitirerek sakaya donlistigl yer” ve “I. Diinya Savasi'ndan
sonra adeta Tirk intelijensiyasinin temsil edildigi ortam” (1983: 4)
ifadelerini kullanir. Burasi tam anlamiyla bir kacis mekanidir. Tanpinar’in
ifadesiyle buradaki hayat “asil kapinin diginda bir hayat”tir ve burasi
“biraz afyon, biraz uyku ilaci”dir (Tanpinar, 2016: 136). Bu ifadeler, s6z
konusu mekani dervigane bir inziva kdsesi gibi diistindiirmemelidir.
Cunkd burasi tirlt dedikodularin déndigi ve iliskilerin mihenginin
"menfaat” oldugu bir yerdir. Dolayisiyla burasi diinya meselelerine
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arkasini doénenlerin dergahi degil toplumsal sorumluluklardan kagan
“aydin”larin toplanma yeridir. Tahir Sami Bey’in hayat hikdyesinde
onemli yere sahip olan “Neyzenler Kahvesi” ise tam bir dergah
havasindadir: “Neyzenler Kahvesi'nde fazla konusulmazdi. Durup
dururken ney calinmazdi. Gelenlerin cogu ehl-i tarik oldugundan
sessizce kalmanin da bir nevi konugsma olduguna itikatlar vardi.
(...) Sami'nin kitaplardan, dergilerden, ciltten, kiitiphaneden gayri
ugradigl bir burasi vardi. Ve burasi Sami'nin manevi diinyasini
teskil ediyordu” (Kutlu, 2009: 125). Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile
kargilagtirmali bigimde okudugumuzda “Neyzenler Kahvesi'nin de
metindeki diger benzerlikler gibi, Tanpinar’in metnine bir cevap niteligi
tasidigr sdylenebilir. Hayri irdal’in gdzlemledigi kahve kaotik, giiriiltiilii,
hayattan kopuk ve en &dnemlisi sahtelik {izerine kuruludur. Tahir Sami
Bey'in bir tiir dergéh islevi gbren kahvehanesi ise kii¢iik, miitevazi,
insanlarin az konustugu, din sohbetlerin yapildigi, geleneksel hayatin
icinde bigimlenmis bir “huzur” mekanidir.

Netice itibaryla Tanpinar'’dan yogun bigimde etkilenen Mustafa
Kutlu, bilingli veya bilincalti etkisiyle Saatleri Ayarlama Enstitiisi’'nden
izler tastyan bir metin ortaya koymustur. Usta-girak iligkisi, bilge
usta tipleri, yayin nesretme, verimsiz kurumlar ve devam edilen
kahvehaneler ekseninde kesisen bu iki metinde Kutlu, Tanpinar’in
olumsuzluklara dikkat ¢eken pesimist ve elestirel bakisinin karsisina
gecmisten gelecege biitiinliik arz eden, aksayan yonleri olsa da biiytik
oranda ahengini bulmus bir hayat hikédyesi cikarmistir. Tanpinar
metnini kopug ve sahtelik tGzerine kurmusken Kutlu i¢inde gelenek
ve maneviyatin genis yer tuttugu kendi hakikat anlayisini tatbik etme
yolunu secer. Yani Tanpinar olamamasi gerekene isaret ederken Kutlu
kendi diinya goristine gore ideal olani anlatir.

Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: hikayesinin icerigi ile iliski kurulabilecek
bir diger metin Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna romanidir.
Sabahattin Ali, Kutlu'nun tizerinde diislindtigu, tim eserlerini elestirel
olarak ele aldigl bir isimdir. Ayrica Orhan Okay'in belirttigi {izere
Kutlu'nun ilk iki hikaye kitabi, Sait Faik ve Sabahattin Ali hikayelerini
diistindiirmektedir. (Ozcan, 2001: 36). Tabii bu etki, Kutlu'nun kendi
6zglin hikayeci kimligini bulmasiyla azalir. Ama yine de Sait Faik veya
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Sabahattin Ali'’den gelen kimi unsurlar, Kutlu'nun ustalik eserlerinde
de gorilir. Sosyalist diinya goriistini denklemin diginda birakirsak
Sabahattin Ali ve Mustafa Kutlu'nun en ¢ok toplumsal sorunlara
duyarli davranmak konusunda benzestikleri goriiliir. Tahir Sami
Bey'in hikayesi, Kutlu'nun Sabahattin Ali’"den toplumculuk disinda da
esinlendigini distinddiriir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile karsilagtirmali
bicimde okumaya elverisli olan hikéaye, bazi yonleriyle Kiirk Mantolu
Madonna romanini da anistirir.

Cafer Gariper, Samipasazéde Sezai'nin "Pandomima” ve "Kediler” adli
hikayelerinde 6ncillerine rastlanan “igine kapanik, ezik ve gekingen
insan tipinin” romandaki devaminin Kiirk Mantolu Madonnanin
baskisisi Raif Efendi olarak distintlebilecegini ifade eder. Ayrica Raif,
kimi yonleriyle Yusuf Atilgan ve Oguz Atay romanlarinda gorilecek
"yvenik” karakterlerin habercisi konumundadir (2018: 224). Kutlu,
Atilgan veya Atay kadar yenik karakterler yaratmasa da Tahir Sami
karakterini sekillendirirken Raif Efendi’den esinlenmistir. Yazar, Raif'’in
kimi kisilik 6zelliklerini kendi diinya goriisiinin ve iyimser bakis
agisinin stizgecinden gecirerek kendi metnine tagimistir. Tahir Sami
Bey, hayattan tamamen kopuk ve bos vermis biri degildir. Ama bariz
bicimde i¢ine kapanik bir kisidir. Hayati dar bir cevre icinde sessizce
akip gitmistir. Raif de icine kapanik bir karakterdir. Ozellikle tutkulu bir
agkla bagli oldugu Maria Puder’le ayr diistiikten sonra Raif'in igine
kapanikligi hayattan soyutlanmaya ve bos vermislige déniisiir. Bu
ayrilik uzadikca Raif'in toplumsal personasi ile ruh diinyasi arasindaki
mesafe iyiden iyiye acilmistir. Disariya karsi alabildigine kayitsizlasan
Raif, i¢ dlinyasinda Maria Puder’in basrolde oldugu baska bir hayati
yasamaktadir. Nitekim herkesten sakladigi bu i¢ diinyayr hatiralari
vasitast ile disa vurmustur. Romanda bankadaki isinden cikarilip eski
bir arkadasi vasitasiyla Raif Efendi'nin Almanca terciimani olarak
calistigr sirkette ise baslayan ve romanin ilk kisminin anlaticisi olan
karakter, Raif’i gozlemledikge onun gizli i¢ diinyasini merak etmeye
baslar. Nitekim mesai arkadagi, Raif’in glinligtini okuma gansi
bulunca bu merakin hi¢ de bosuna olmadigi anlagilacaktir. Raif'in
oda arkadasgi, Kutlu'nun metnindeki Mustafa Bey gibi hikaye yazmaz.
Ama o da Mustafa Bey gibi siradan bir insana yakindan bakildiginda

115



116

Mustafa Kutlu’nun Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati Hikayesinin Metinsel Arka
Plani

onun hi¢ de siradan olmayabilecegini, her insanin icinde bir hikaye
barindirdigr goériisiindedir. Oda arkadasinin Raif 'ten bahsederken
kullandigi ifadeler, pekald Mustafa Bey’'in Tahir Sami'ye yaklagim
tarzini da aciklayabilir: “Diinyanin en basit, en zavalli, hatta en ahmak
adami bile, insani hayretten hayrete diislirecek ne miithig ve karisik
bir ruha maliktir! . . Nigin bunu anlamaktan bu kadar kagiyor ve insan
dedikleri mahltku anlasiimasi ve hakkinda hiikiim verilmesi en kolay
seylerden biri zannediyoruz?” (Ali, 2013: 575). Gorildigu tzere
anlatici, her insanin ilgilenmeye deger bir hikéayesi oldugunu, yani
insan denilen mahlikun “siradan”in olmadigini dile getirir. Mustafa
Bey de, kendi hayatinin siradanligindan dem vuran ve anlatilmaya
deger bir hayat yasamadigini dile getiren Tahir Sami Bey’e ragmen
onun hayatina yakindan bakarak bir hikaye devsirir.

Tahir Sami Bey ve Raif Efendi arasinda icine kapaniklik, okulla arasi
iyi olmamasina ragmen kitaplara diigkiin olmak, evinde huzursuzluk
yasamak, resimle ilgilenmek, entelektiiel merak gibi ortak noktalar
mevcuttur. Geleneksel hikdyede sikga basvurulan “resimden asik
olma” motifine benzer bigcimde asik olmalariise iki karakteri birbirlerine
daha da yakinlastirir. Raif, mis sabunculugu 6grenmek icin gittigi
Almanya’da, vaktinin blytk cogunlugunu kitap okuyarak, mizeleri
ve resim galerilerini gezerek gecirmektedir. Resim galerilerindeki bu
gezintilerden birinde Raif, bir kadin portresinin éniinde “mihlanmig
gibi” (Ali, 2013: 594) kalakalir. Raif’i goriir gérmez kendisine asik
eden bu suret, Maria Puder adli ressamin otoportresidir. Bu ilk
karsilasmanin devamindaki uzunca kisminda Raif ve Maria'nin gercek
anlamda tanigsmalarina, birlikteliklerine ve ayriliklarina yer verilmistir.
Dolayisiyla metin, bir ask romanidir. Kutlu'nun hikayesinde agk,
tali bir konu olarak yer alir. Cinsellik ise, “6zel hayatin mahrem
bolgelerine kimsenin girmeye hakki” (Kutlu, 2009: 100) olmadigl
gerekcesiyle metne hic dahil edilmez. Hic evlenememis ve kadinlarla
iligkisini mesafeli tutmus olan Tahir Sami Bey'in aski Raif ile Maria
aski gibi birliktelige ve cinsellige varmaz. Ama bu iki karakterin asik
olma bigimleri, Kadir Can Dilber’in de dikkat ¢ektigi tizere oldukga
benzerdir (Dilber, 2009: 11). Tahir Sami ergenlik yillarinda, dikkéana
ciltletilmek icin getirilmis Hayat mecmualarindan birinin kapaginda
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Grace Kelly'nin resmini gdrmiis ve asik olmustur. Anlatict bu durumu
“Halk hikayelerimizde goriilen ‘resimden asik olma’ (Kutlu, 2009:
137) hadisesinin bir kez daha tekrarlanmasi olarak sunmustur.

Kutlu, resimden &sik olma hadisesine geleneksel anlatilarin yaninda
modern edebiyat ve sinemadan da asinadir. Sabahattin Ali adl
kitabinda, Raif’in asik olma sahnesini "Anadolu halk hikayelerinde
gorilen (...) resimden bakarak asik olma” motifinin benimsenmesi
olarak degerlendirmistir (1982: 63). Bu motifi Sevmek Zamani
filmiyle sinemada isleyen Metin Erksan bir dénem Kutlu ile birlikte
senaryo caligmalart yapmigtir. Ayrica filmin senaryosu, Kutlu'nun da
biinyesinde yer aldig1 Hareket Yayinlari tarafindan basilmigtir (Erksan,
1973). Dolayisiyla Kutlu, Sabahattin Ali ve Metin Erksan’da resimden
astk olma motifinin modern uygulamalarini gérmis; kendisi de bu
motifin modern uygulamalarina bir yenisini eklemistir.

Dilek Cetindas, resimden &sik olma motifinin modern romana
yansimalarini ele aldigi makalesinde, modern karakterlerin geleneksel
metinlerin karakterlerine gore islerinin daha zor oldugunu dile getirir.
Glnkl resme asik olma sahnesi, gelenekten gelen bir motif olsa
da siirecin devaminda modern hayat aska galip gelmektedir (2015:
139). Raif’in ve Tahir Sami'nin resimden asik olug sahnelerinde,
halk hikayelerinden esinlenmisse de, hikayelerin devami modern bir
yap! arz etmektedir. Her iki metinde de &sik olunan kadin Avrupali
ve sanatcidir. Asik olunan resimler arasinda da yapisal bir benzerlik
s6z konusudur. Bu resimlerden biri galeride sergilenen bir tablo digeri
ise bir derginin kapak fotografidir. Yani ikisi de kalabaliklar tarafindan
gorilmek igin tretilmistir. Her iki hikdyede de karakterler, stk olduklari
kadinla sans eseri karsilasirlar. Raif’in aski birliktelige dontistirken
Sami'nin agki, iliskiye donlisemeden kadin ve erkegin yolari ayrilir.
Dolayisiyla iki metinden biri yasanmis Oteki yasanamamis askin
hiztinlt hikayesini anlatmaktadir. Raif, genc yasta buytik ve tutkulu
bir agsk yasamis ve akabinde gelen ayrilikla hayattan kopuk, gayesiz
bir adama dénlismustiir. Sami ise, ilk gencliginden emeklilik yaslarina
gelene kadar agkini icinde tasimistir. Bu imkansiz agk, bir iliskiye
doénlismedigi icin Tahir Sami, Raif gibi savrulmamistir. Kitliphane
kurmaya calismak, dergi ¢ikarmak gibi toplumsal faydasi bulunan
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islerle mesgul olmustur. Mustafa Kutlu'nun -Sabahattin Ali’den farkli
olarak- resme &sik olma sahnesi ile resmimdeki kadinla tanigma
sahnesi arasina yerlestirdigi bir émtrliik mesafe, Tahir Sami Bey'in
hikéyesini bireysel ask temasindan uzaklastirip daha toplumsal bir
zemine ¢ekmistir. Bu da, ilk hikayelerinde ve romanlarinda yogun bir
melankoli ve romantizm gdzlemlenen Sabahattin Ali ile insani daha
ziyade toplumsal bir varlik olarak isleme egiliminde olan Mustafa
Kutlu arasindaki farki belirginlestirmistir. Tanpinar’in metniyle kurulan
bagda oldugu gibi bagka bir metinden tasinan sahne, yeni metnin
baglami iginde farkli bir bigim almistir.

Sonuc

Mustafa Kutlu, edebiyatta gbzleme Onem veren bir yazardir.
Ttrkiye'nin toplumsal degisimi yazarin en temel ilgi alanini tegkil eder.
Hayati ana kaynak olarak gdren yazar, fikri baglamda postmodernizme
karst olsa da, teknik olarak onun imkéanlarindan faydalanmistir.
Yazarin hikayelerini yogun bir metinlerarasilik icinde kurgulamasi,
biraz da postmodernizmin edebiyatin sinirlarini genigletmesinin bir
sonucudur. Dolayisiyla Kutlu hikayeleri hayat ve edebiyattan ayni anda
beslenmektedir. Tahir Sami Bey'in Ozel Hayat: hikayesi bu ikili kaynagin
birlesimine iyi bir drnektir. Metin toplumsal degisim, go¢, gelenegin
doniisimi, inang, gecim meselesi gibi yazarin gézleme dayanan
degismez konularini ve kendi 6zglin bakis agisini icermektedir. Hikaye
bu 6zelliklerinin yaninda istkurmaca yapisinin ingasi ve anlaticinin
soylemi baglaminda Ahmet Mithat'in Miisafedat romani ve Sait Faik'in
“Birahanedeki Adam” hikayesi ile benzesmektedir. Bu metinlere
mukayeseli olarak bakildiginda Kutlu'nun yazar-anlaticisinin bireysel
bir tavir takindiginda Sait Faik'e, toplumsal ve didaktik bir tavra
blriindtgiinde ise Ahmet Mithat’a yaklastig goriilmektedir.

Metin, icerik —yani bagkarakterin hayat hikdyesi- baglaminda
Tanpinar’'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Sabahattin Ali'nin Kiirk
Mantolu Madonna romanindan izler tagimaktadir. Farkli yazi ve
eserlerinde tizerindeki Tanpinar etkisini dile getiren Mustafa
Kutlu'nun inceledigimiz hikayesi, karakter ve mekan baglaminda
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile kesisim noktalari bulunan bir metindir.
Kutlu, kendi kurmaca karakteri Sami'yi, Tanpinar’in karakteri Hayri'nin
gectigine benzer hayat duraklarina ugratir. Fakat Kutlu, Tanpinar’in
toplumu pesimist bir bakisla karikattirlestiren tavrindan uzak oldugu
icin Sami, Hayri'nin yasadigina benzer bir savrulma yasamaz. Kutlu,
hayatin tim muhalefetine ragmen ahengini muhafaza eden bir hayati
anlatmaya calisir. Hikayeci bunu yaparken sahtelik ve kopuslara dikkat
ceken Tanpinar’in romanina cevaplar ireten bir metin ortaya koyar.
Tahir Sami'nin kimi kisilik 6zellikleri ve resimden &sik olma motifi
baglaminda benzestigi bir diger karakter ise Kiirk Mantolu Madonna’'nin
Raif idir. Iki karakterin Asik olus sahneleri benzese de, Sami'nin aski
Raif inki gibi iliskiye dontigmez. Raif, resminden agik oldugu kadinla
gen¢ yasta birlikte olmusg ve akabinde gelen ayrilikla hayattan
kopmustur. Kutlu ise Sami'nin ergenliginde goriip asik oldugu kadina
cok benzeyen bir kadini onun karsisina yaslilik déneminde gikarmistir.
Bu bir édmirlik mesafe, Sami'yi Raif gibi savrulmaktan korumustur.
Kutlu boylece karakterini toplumsal ideallere daha rahat sevk
edebilmis ve kendi edep anlayisina uygun bir agk hikayesi anlatmanin
zemini hazirlamistir.

Mustafa Kutlu, kendi yazar sahsiyetinin olugmasinda etkili olan dort
ismin metinlerini, kaba bir taklitcilikle kopya etmemis; bu metinlerden
gelen kimi unsurlart kendi distiniis tarzi ve hikayesinin gerekleri
dogrultusunda yeniden bicimlendirmistir. Inceledigimiz hikayeden
hareketle Kutlu'nun metinlerarasilik yaklagimini, yaratici yeniden
kullanim olarak da bilinen “ileri dontisim” faaliyetine benzetebiliriz.
Yani yazar, zihninde yer etmis eski metinlerdeki kimi unsurlar
hikdyesine yeni amaclarlar dogrultusunda tagimakta ve onlara kendi
6zglin rengini vermektedir.
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