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Oz

Komik-i Sehir Nasit Ozcan, II. Megrutiyet yillarindan 1940'lara uzanan sahne haya-
tiyla Istanbul'un giildiiren yiizi olmug bir “halk sanatkar”dir. Bilhassa ibig tiplemesiyle
seyircilerinin gdnliinde yer eden Nasit, tultiat tiyatrosunun son temsilcileri arasinda yer
almasi, bagart dykiisii ve sanatkar bir aileye mensubiyeti bakimindan, sahne ardindaki
yasantisiyla da merak edilmistir. Kendisiyle yapilan roportajlar, hazirlanan biyografiler
ve tiyatro oyunlari, bu merakin sonucunda ortaya gikan trinlerdir. Tarik Bugra'nin
1bis'in Riiyast adli romani da pek cok yoniiyle Nasit'ten izler tagiyan kurgusal bir me-
tindir. Romanda, devrinin nlt bir giildliri ustasi olan Nahit'in ¢ocukluk yillarindaki
tiyatro tutkusu, babasinin bu tutkuya tepkisi, ibis tiplemesinde yaptig1 yenilikler, halkin
goziindeki hakli sohreti, tiyatro patronlugu ve asklar anlatilmistir. Calisma ile Nasit,
kurgusal diinyadaki Nahit ile karsilagtirilacak, gercek ile kurgu arasindaki kirilma nok-

talari tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tarik Bugra, ibis'in Riiyast, Roman, Nasit Ozcan, Biyog-
rafi, Kurgu.

Abstract

Comic of the city Nasit Ozcan is a “folk artist” who became the laughing face
f Istanbul with his stage life from the Second Constitutional Period to the 1940s.
Nasit, who was in the hearts of the audience especially with his Ibis typecasting,
was also created curiosity with his life behind the stage because of being one
of the last representatives of the improvisational theatre, his success story and
his belonging to an artistic family. Interviews with him, prepared biographies and
theater plays are the products of this curiosity. Tarik Bugra’s novel ibis'in Riiyast is a
fictional text that carries traces of Nasit in many ways. In the novel it is told about,
Nahit, a famous comedy master of his time, his passion for theater in his child-
hood, his father’s reaction to this passion, his innovations in ibis typecasting,
his rightful fame in the public, his being a boss of theater and his loves. With this
study, Nasit will be compared with Nahit in the fictional world, and the breaking
points between reality and fiction will be determined.

Keywords: Tarik Bugra, ibis'in Riiyasi, Novel, Nasit Ozcan, Biography, Fiction.
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Exiended Summary

Nasit Ozcan has been the laughing face of Turkish theater with his stage life
from the Second Constitutional Period to the Republic. Since his brilliant days
on the stage, Nasit's life has been transferred to the reader on real and fictional
basis, at various forms in Turkish literature. The most important work associat-
ed with his life is Tarik Bugra’s novel ibis’in Riiyast, published in 1970 as a book.
The character of Nahit in the novel brings to mind Nasit with his depicted por-
trait, his character, his passion for theater and his life adventure. This finding,
which has been included in many studies so far, has not been subject to any
justification and has not been explained by comparison with Nasit's life. In this
study, lives of Nasit and Nahit were compared by considering the biographical
sources of Nasit's life.

The first similarity between Nahit in 16is'in Riiyast and the comic of the city
Nasit is that they both have an authoritarian, prescriptive and influential father.
In the novel, Nahit's father is referred to as “pasha father”, while in real life
Nasit’s father is Miralay (colonel) Ahmet Bey. Therefore, it is possible to identify
“pasha father” and Nasit’s father, who has the pasha title.

On the night of Ramadan at the age of twelve, his father took Nahit to the
theater for the first time. The interest in theater, which began at an early age in
Nabhit, turned into a passion in later years. After realizing his passion, his “pa-
sha father” forbade the theater for his son. Nahit, who could not bear his fa-
ther’s harsh and cutting wording, left his father’s house for the sake of theater
and took shelter in a hostel room. When we look at Nasit's life, his father took
him to the theater for the first time too. Anadolu Koy Diigiinii, which he watched
on the stage, has been in his memory as a play that made him fall in love with
the theater. After realizing this interest of Nasit, Miralay Ahmet Bey forbade the
theater and signed up his son in the veterinarian school. Nasit was constantly
escaping from school, and then he convinced his father and managed to en-
roll in Muzika-i Himayun. As it can be understood, Nahit and Nasit's theater
passions have been confronted by their father’s prevention. As a result, Nahit
escaped from the house and Nasit convinced his father to enter the theater.

In ibis’in Riiyasi, Nahit started his stage life as an extra. His first performanc-
es on the stage were the small roles he took in the improvisational theatres
at Dartilbedayi and at Sehzadebasgi. In his own words, he won the love of the
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people and caught the fame “starting from zero”. Nasit took lessons from the
famous artists of his time under the roof of Muzika-i Hiimayun. In his capacity
as a Muzika artist, he performed every work shown in traditional improvised
theatres, operettas, prestidigitations, pantomimes and dramas. Therefore,
contrary to Nabhit, it is possible to say that Nasit entered the stage through a

serious education.

When Nahit founded Nuran Theater, he wanted to create a new Ibis charac-
ter and prepare stage performances. As a result of serious efforts, he has given
a new look to the Ibig character by adding elements also from the public. In
addition to this, he has created a theater stage that will become classic with his
cantos, variety shows and duets. Nahit was successful in his work and soon he
earned the right to be the biggest comedian in Istanbul. As for that when Nasit
founded his first theater with his own name in 1911, he thought of adding new
elements from public to Ibig character and giving it a new look, and in time he
turned it into the indispensable comic of the improvisational theatre. In addi-
tion, he managed to stay in the stage for many years by adding musical plays
to the improvisational theatre stages.

Nahit married Vedia, whom he met in Dariilbedayi, and had two children
from this marriage. However, Vedia's jealousy crises have ended this marriage.
His children become hostile to their father with their mother’s infusion. The
second woman who entered Nahit's life was Hatice. Hatice, who came to Nu-
ran Theater to become a sanger, gained Nahit's heart in a short time. This love,
which did not result in marriage, resulted in the suicide of Hatice and Nahit’s
abandonment of the theater. Nasit made his first marriage to Leman Hanim.
Although they had a happy marriage in their early years, the lack of children
led to the termination of this marriage. The second woman who entered Nasit’s
life was Amelya Hanim. He had children named as Selim Nasit and Adile Nasit
from Amelya Hanim. When the love lives of Nahit and Nagit are compared, it is
understood that two women are involved in their lives. The common points be-
tween Hatice and Amelya Hanim are also remarkable. First of all, they are both
sanger. Nahit's age difference with Hatice is also between Nasit and Amelya
Hanim. Nahit’s love for Hatice and Nasit’s love for Amelya Hanim were come
out by a song. When we look at the differences, Nahit did not have a marriage
with Hatice. As for that Nasit concluded his relationship with Amelya Hanim
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with marriage. While Hatice could not have children, Nasit had two children
from Amelya Hanim; on the contrary, he has no children with Leman Hanim. At
the end of the novel, while Hatice committed suicide and Nahit left the theater,
Nasit Ozcan had a happy marriage with Amelya Hanim and remained on the
stage until the last days of his life.

When a general evaluation is made, it is understood that considering their
father figures, theatrical passions in childhood, giving a new look to Ibis type-
casting in improvisational theatre, being theater bosses, their fame, their exte-
rior appearances and character properties, Nahit and Nasit’s life are similar to
each other. In their love lives, among with many similarities there are also some
differences, Nasit’s influence on Nahit has been noticed.
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Giris

Nasit Ozcan, tultiat tiyatrosunun meshur komigi, tiyatro ydneticisi ve sine-
ma oyuncusu olarak II. Megrutiyet yillarindan Cumhuriyet’e uzanan bir sahne
hayati yasar. Devrinin tiyatro merkezi konumundaki Sehzadebasi'nda diinyaya
gelen ve kiiclik yastan itibaren tiyatroya merak duyan Nasgit, 1904'te Muzika-i
Hiimayun’'un temasa kismina kaydolur (Cogkun, 25 Ocak 1939: 7). Meddah Is-
met’in Millet Kayigi monologunda on iki gesit taklit yaparak hocalarinin dikkatini
cektigi gibi Abdi Efendi'nin orta oyunu heyetine dahil olur. Dort yil egitim aldig
Muzika'nin catisi altinda, Kuklact Halim Bey'le calisir, Viyolonist Zeki Bey'den
keman ve basson dersleri alir. Ayrica, italyan Operet Heyeti'nde, Muallim Zati
Bey'in yonettigi dram kumpanyasinda, M. Bertrand’'in operet-pandomim tru-
punda kiigtik rollere ¢ikarak sahne tecriibesi kazanir (Biret, 2005: 31).

II. Mesrutiyet'ten sonra Istanbul tiyatrolari, “komik-i sehir” ve “halk sanat-
kar1” unvanlariyla anilacak olan Nasit'le tanisir. Taklit yetenegi, orta oyunundaki
Kavuklu ve tulQiattaki Ibis tiplemesi, kisa siirede onu izleyicilerinin ve tiyatro
patronlarinin gdzdesi yapar. [Kel] Hasan Efendi, Abdi Efendi ve Kavuklu Hamdi
gibi tinlli oyuncularla, gesitli tiyatro topluluklariyla ve kendi heyetiyle 1940'a
kadar sahnede kalan Nasit, Istanbul tiyatrolarinin aranan ismi, giildiiren ytizii
olmay1 bagarir (Hir, 1994: 202). 1926’da evlendigi Amelya Hanim’dan iki cocu-
gu diinyaya gelir: Selim Nasit ve Adile Nasit, babalarinin yolundan giderek Ttirk
tiyatro ve sinemasina hizmet etmeye devam etmislerdir (Arpad, 2001: 110-111;
Biret, 2005: 45-47).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda Abdi Efendi, Kel Hasan Efendi, Kavuklu Hamdi
gibi devrinin komik-i sehirleri arasinda yer alan Nasit Ozcan'in hayat hikayesi,
sahnedeki parlak glinlerinden itibaren halkin ilgisini geker. Zira insanlar bir gtil-
diirii ustasi olarak taniyip sahnede gérmeye alistiklari sanatgilarin yasam seri-
venlerine ve 6zel hayatlarina ilgi duyarlar. Topluma mal olmus bu tiir sahsiyetler,
gerek hatirat ve otobiyografileriyle gerek bagkalari tarafindan hazirlanan gercek
ve kurgusal zemindeki biyografik metinlerle meraklilarinin ihtiyacina cevap ve-
rirler. Nasit Ozcan’in hayat hikayesi de sdhrete malik oldugu yillardan itibaren
gesitli formlarda okuyuculara ulagmigtir.

Nusret Sefa Cogkun’un Son Posta gazetesinde yayimladig “Hayatim” baslikli

otuz alti tefrikalik réportaj-hatiralar, bu manada en énemli kaynaklar arasinda-
dir. Nasit, bahsi gecen tefrika araciligiyla, cocuklugundan tinlt bir halk sanatkéari
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hiiviyetine kavustugu yillara kadar hayatinin dikkat ceken yonlerini gazete oku-
yuculariyla paylasir (23 Ocak—12 Mart 1939). Ayni genislikte olmasa da onun
hayatindan kesitler sundugu farkli réportajlari da dénemin gazete ve dergilerin-
de yayimlanir.! Burhan Arpad’in Perde Arkast (2001) adl kitabinda “Son Perde”
alt baghgiyla sundugu bolim, Nasit'in sahne ve agk hayatina isik tutan, karakter
ozelliklerine dair ayrintilara yer veren bir metindir. ismail Biret'in Komik-i Sehir
Nasit Bey ve Cocuklart (2005) adli kitabi, Selim Nasit ve Adile Nasit'in gbzlinden
babalari Nagit'i tanitacak icerige sahiptir. Yakin zamanda ise tnlii sanatkarin
hayati, Gokhan Eraslan’in yazip Ali Yayli'nin yonettigi “Komik-i Sehir Nasit Bey”
(2017) adli oyun ile sahnelere taginmistir. Bahsi gecen eserler, Nasit'in ¢ocuk-
lugundan sahne hayatina, evliliklerine, cocuklarina, hastaligina, vefatina kadar
pek cok detayi farkli bakig agilariyla 6grenmeye imkan tanir.

Nasit denildiginde akla gelen bir diger eser, Tarik Bugra’'nin 1970'te kitap
olarak yayimladig), daha sonra sahneye tasinan ve dizi filmi gekilen, ibis'in Rii-
yasi'dir. Yazar, bahsi gecen eserinde, “basit bir konu ve az bir sahis kadrosu
ile tasvirde, tiplerde, tslupta derinlesmis, canli sahsiyetler yaratmistir.” (Erci-
lasun, Ocak-Subat 1981: 31). Bu canli sahsiyetlerden en 6nemlisi, stiphesiz ki
romanin bagkahramani Nahit'tir. Sahne sanatkari Nahit'i tiim yonleriyle tanitma
gayreti i¢inde olan yazar, onun ¢ocukluk yillarindaki tiyatro tutkusunu, ilerle-
yen yaslarda Ibis tiplemesiyle tul(iat tiyatrosundaki basarisini, halkin gdziindeki
hakli séhretini, evlilik ve agk hayatini anlatir.

ibis'in Riiyasi’'ndaki Nahit, tasvir edilen portresiyle, karakteriyle, tiyatro tut-
kusuyla, yasam sertiveniyle Komik-i Sehir Nasit'i akla getirir. Diger bir ifadeyle,
ibis'in Riiyasi'nda Nahit'e viicut veren yazar, Nasit’in hayatindan ilham aldigini,
onun hayatini kurgusal bir zemine tagidigini diigindtrir. Nitekim herhangi bir
kargilagtirma yapilmamis olsa da, 1bis'in Riiyasi'na dair simdiye kadarki galigma-
larda ayni tespit savunulur. Ancak Tarik Bugra'nin yazdigi roman ile Nagit'in ha-
yatini anlatma gibi bir kaygisinin olmadigi da malumdur. Erglin Sav'in su clim-
leleri meseleye agiklik getirecek iceriktedir: “Nahit Bey'in, biytik halk tiyatro

1 Bahsi gecen vyazilara érnek olarak su kiinyeler verilebilir: [isimsiz] (1927). Komik-i Sehit Nasit Bey.
istanbul: Haftalik Mecmua; Kaygili, Osman Cemal (17 Mart 1938). “Jiibile Dolayisiyla: Komik Nasit’e
Dair Hatiralarim”. Kurun, 2; Server, Cemaleddin (22 Mart 1938). "Nasit”. Son Telgraf, 6.; Sedes, Selami
izzet (3 Mart 1938). “Halkin Cok Sevdigi Sanatkar Nasit’e Jiibile Yapiliyor”. Aksam, 6; Glingdr, Sela-
haddin (Mart 1938). "Biiylik Sanatkéar Nasit Hayatini Anlatiyor: Mesekkat ve Macera Dolu 35 Sanat
Yili Nasil Gegti?”. Dariilbedayi, 88: 10-16.; Nusret Sefa Cogkun, "Nasit'e Dair Hatiralar”, Son Posta, 29
Nisan 1943, s. 5; Hikmet Feridun, Komik Nasit Bey Anlatiyor: En Cok Neye Guldtntiz?., Akbaba, S. 14,
5 Nisan 1934, s. 17-18.
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adami Nasit'le arasinda benzerlik var. Fakat yazar, bu benzetmenin yapilmasini
istemiyor. Oyunun bir ‘yaratis’ olarak alinmasini istiyor.” (Kasim 1972: 18)

Ergiin Sav, ibis'in Riiyas'nin sahnelenmesine dair yazisinin ilerleyen satirla-
rinda, bir yazarin “yagamis bir kisinin hayatindan esinlenip oyun” yazabilecegi-
ni, ancak "verecegi, vermek istedigi durum ve i¢ diinya cizgilerini istedigi gibi”
cizme hakkina da sahip oldugunu belirtir. Bunca tarihi oyun arasinda basariya
kavusanlarin, “kuru olaylar sahneye ¢ikarmayip bir yorum getiren, bir seyler
anlatan, kisiliginin damgasini basan” yazarlar tarafindan kaleme alindigini sa-
vunur (Sav Kasim 1972: 18). Sabahattin Engin de benzer sekilde, yazarin eser
lzerindeki tasarrufundan su climlelerle soz eder:

“[bis'in Riiyast, her ydniiyle biiyiik halk tiyatro adami Nasit'in hayati de-
gildir. Hatta pek ¢ok yonleriyle ona benzemez. Bu yazar igin bir eksiklik
degil tersine bir meziyettir. Clinki sanatgi taklitgiden ayrilir. Bir konuyu
veya bir hayati yansitirken onu oldugu gibi ele alan yansitan bir kisi de-
gildir.” (Ocak, 1973: 14)

Tim bu ifadelerden hareketle denilebilir ki, yazarinin muhayyilesinde sekil-
lenip kurgusal bir diinyanin (rlini olan edebl metin gergek hayati tim ¢iplak-
ligiyla anlatmaz. Dolayisiyla 1bis’in Riiyasi’'ndaki Nahit'in birebir Nasit oldugunu
belirtmek hem hatadir hem de yazarini degersiz kilmaktadir. Ancak bir yazarin
gercek hayattan, yasamig bir sahsiyetten ilham alarak eserini yazabilecegi de
inkar edilemez. Bu dikkatle 1bis'in Riiyasi'na baktigimizda, Nahit karakterinin
Nasit ile iliskisini ¢6zlimlemek miimkiin olacaktir. Zira Nasit'e dair yukarida ani-
lan kaynaklardan hareketle yapilan biyografik okumalar, onun Nahit’'le bagini
ortaya ¢ikarmaktadir. Caligma neticesinde gergek ile kurgu arasindaki kirilma
noktalari tespit edilecek, Tarik Bugra'nin ¢izdigi kurgusal diinyanin ipuglari elde
edilecektir. Ancak 6ncesinde romandaki olay 6rgiistine yer vermek, yapilacak

tespitlerin anlagilmasini kolaylastiracaktir.

Olay Orgilsi

Nahit, sert ve kuralct bir pasanin ogludur. On iki yasinda, bir Ramazan gecesi
“pasa baba’styla tiyatroya gider. izledigi oyunun tesiriyle sahneye cikma, sanat-
¢l olma hevesine kapilir. Babasinin kargi koymasi tizerine on yedi yasinda evden
kacarak hayallerinin pesinden gider. Once Kumkapi'da bir pansiyona, daha son-
ra arkadagi Vasif'in Servili Medrese’deki tek odalik hiicresine yerlesir.
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Dartilbedayi’de sahnelenecek Jiil Sezar oyunu igin figliran aranmaktadir. Seg-
melere katilan Nahit, bu figliranlarin arasina katilmaya hak kazansa da Dartil-
bedayi'nin kadrosuna giremez. Artik o Sehzadebasi’'ndaki tultat tiyatrolarinda
sansini deneyecektir. Buradaki bir tulGat tiyatrosunda Bolulu asci roltine gikarak
kepge ile Ibis'i kovalar. Ayni zamanda, Muhsin Bey cagirdigi zaman Dariilbeda-
yi'de sahnelenen piyeslerde irili ufakli rollere ¢ikar. Nahit, Dartiloedayi’'de Sadi
Riza ile arkadaslik kurar, Vedia ile de ask yasamaya baslar. Bu aski evlilikle niha-
yetlendiren Nahit ile Vedia'nin iki cocugu diinyaya gelir. Bu slirecte Murat Bey'in
tiyatrosunda galigmaya basglayan Nahit, seyirci tarafindan taninir ve kendisini
halka kabul ettirir.

Murat Bey, komedi oynayalim teklifinde bulunarak, Nahit’'in yeni bir komed-
yen tipi lzerinde dislinmesini saglar. Komedi icin sahne diizenlemesinden
oyunlara kadar her tirlt hazirligl yapan Nahit, tiyatronun adint dahi bulmustur:
Nuran Tiyatrosu. Yeni bir Ibig portresiyle izleyicinin karsisina cikarak Istanbul’da
sohretin kapilarini aralayan Nahit, halkin gézdesi olur. Murat Bey'in hisseleri-
ni devrederek Cukurova'ya dénmesi tizerine, Nuran Tiyatrosu'nun da artik tek
patronudur. Ancak Nahit'in Vedia’dan yana sansi yoktur. Onun kiskangliklar
siddetli tartismalara yol agar ve zaman icinde bu iliski bosanmayla sonugla-
nir. Vedia'nin telkinleriyle cocuklart da Nahit'e diismandir. Meseleyi bu haddeye
getiren ise Sadi Riza'nin Vedia'yla yaptigi konusmadir. Sadi, Nahit'in kendisini
aldattigini soyleyerek Vedia'nin kiskanglik duygularini perginlemistir. Nuran Ti-
yatrosu'na gelerek bu konugmayi Nahit'e itiraf eden Sadi, en yakin arkadasinin
hiddetine maruz kalarak tiyatrodan kovulur.

Tm enerijisini tiyatroya vakfeden Nahit'in tiyatrosuna, kantocu olmak tizere
is arayan Hatice gelir. Daha ilk glinden konusmasiyla, sakinligiyle ve dansiyla
Nahit'in gonliinti calar. Sahne adi Semra Seha olan Hatice, kantolara gikarak ve
piyeslerde rol alarak zaman iginde halkin begenisini kazanir. Hatice'nin giizel-
ligine ve cekiciligine kendini kaptiran Nahit, aldigi karsilik tizerine, tiyatrosuna
kazandirdigi yeni kabiliyeti ile agsk yagamaya baglar. Nahit'in tiyatrodan kovdugu
arkadasi Sadi Riza ise onun zayif bir anindan istifade ederek affedilmeyi ve Nu-
ran Tiyatrosu'na tekrar girmeyi basarir. ilk yaptig is, Hatice ile yakinlik kurmak-
tir. Zaman iginde Nahit hakkinda soéyledigi yalanlar, Hatice'nin kaprislerine ve
kiskangliklarina yol acar. Hatice de intikam almak i¢in Sadi ile yakinlasarak ben-
zer duygulari Nahit'te uyandirir. Nihayet bir glin tiyatroya sarhos gelen Sadi'yi
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sahneye cikaran Nahit, onun {izerinden Ibis roliinii oynayarak eski arkadasini
izleyici kargisinda rezil eder, Hatice'den de ayrilir. Hatice ise bu aciya dayana-

mayip kendini vurur, Nahit de tiyatroyu kapatip sahnelere veda eder.

Ana hatlaryla anlatilan 1bis'in Riiyasi’'ndaki olay 6rgiisii, anlasilacagi lizere
Nahit'in tiyatro tutkusu ve Hatice'yle aski Gizerine kuruludur. Olay 6rgiist dikka-
te alinarak roman kahramani Nahit ile Komik-i Sehir Nasit'in yagam sertivenleri

alt bagliklardaki tespitler tizerinden takip edilecektir.

Tiyalroya ilk Merak ve “Pasa Baba”larin TepkKileri

ibis'in Riiyast' ndaki Nahit ile Komik-i Sehir Nasit'in hayatina dair ilk dikkat
ceken benzerlik, baba figlirinde kargimiza ¢ikar. Nahit'in babasi, ismiyle degil
“pasa baba” hitabiyla anilir. Bdylelikle onun pasa unvanina vurgu yapilir; kendisi
otoriterdir ve sert bir mizaca sahiptir (Bugra, 2018: 9). Gergek hayatta Nasit'in
babasi, II. Abdiilhamid'in eczacibasist Miralay Ahmet Bey'dir. Mahallede niifuz
sahibi, oglunu kendi istekleri cercevesinde yetigtirme egilimi gdsteren otoriter
bir kisiliktir (Cogkun, 23 Ocak 1939: 7; Biret, 2005: 30). Bu manada, romandaki

“"pasa baba” ile Miralay Ahmet Bey'i 6zdeslestirmek miimkindr.

ibis’in Riiyasi’'ndaki Nahit, ilk defa on iki yasinda bir Ramazan gecesi baba-
siyla birlikte tiyatroya gider. Sahnedeki oyun ve bilhassa tiyatrocu kiz onu de-
rinden etkilemistir (Bugra, 2018: 9-10). Oyle ki riiya aleminde Nahit'in hayatin-
da varligini stirdiiriir, onun tiyatroyla bagini kuvvetlendirir (Oztiirk, 2004: 143).
Nahit'teki bu ilgi glin gectikge tutkuya dontstir; babasi ise evvelinde ciddiye
almasa da tiyatroyu ogluna yasaklar. Nahit ise gizli gizli tiyatrolar: takip etmeye

ve piyesler okumaya devam eder:

‘Artik tiyatroya gidebiliyor, piyesler okuyor, elestirmeleri kovaliyordu. Bu
ilgi baglangigta babasinin hosuna giderdi. istanbul'un snobizmi Dartil-
bedayi'yi benimsiyor, tiyatroyu entelektiel baglarin arasinda sayiyordu.
(...) Tiyatro iyi idi ama tiyatroculuk hala kot bir sey. Konu boylece ev igi
cekismelerinden biri olup ¢ikmigti. Artik tiyatroya gizli gidiliyor, piyesler
gizleniyordu.” (Bugra, 2018: 12-13)

Nahit, yast ilerledikge babasinin sert ve kirici tislubuna dayanamaz; on yedi
yasina geldiginde, hayalleri ugruna evini terk ederek bir pansiyon odasina sigi-

nir. Boylelikle “Ibis’e dogru ilk adim” atilmistir (Bugra, 2018: 13). Kurgu diinya-
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sinda baba figtirtinden kaynaklanan kirilma noktasi, tiyatroya yonelik ayni ilgi ve

sonrasindaki tepkiye ragmen, Nasit'in hayatinda farkli bir sonugla neticelenir.

Nabhit gibi Nasit'i de ilk defa babasi tiyatroya gottirir. Bir glin Nasit, okuldaki
derslerinde basari gbstererek 6gretmeninden “aferin” alir. O glintin aksaminda,
evlerine misafir gelen adliye reislerinden Halil Neget Bey ile tiyatroya giden Mi-
ralay Ahmet Bey, 6diil olarak oglunu da yanina alir. Nasit, Abdi Efendi’nin tiyat-
rosunda izledigi oyunun kendisinde hasil ettigi duygu halini sdyle anlatir: “Ana-
dolu Koy Diigiinii ilk seyrettigim ve beni tiyatroya &sik eden oyundur. Simdi ne
zaman Anadolu Koy Diigiinii'ni oynasam, ¢ocuklugumu ve o geceyi hatirlar, bu
oyunda hatiralarimi, kendimi ve oynamakta da diger eserlerin tistiinde bir zevk
bulurum.” (Coskun, 24 Ocak 1939: 7, 13). Anlasilacag lizere ibis’in Riiyasi'ndaki
Nahit'e tiyatro meraki agilayan ilk oyun, Nasit'te de benzer etkiyi yaratmigtir.

istanbul’da tiyatronun merkezi konumundaki Sehzadebagi’'nda dogan Nasit,
muhitindeki Kavuklu Hamdi, Hasan Efendi, Abdi Efendi ve Minakyan tiyatrola-
rina gider. Onlarin sahnedeki performanslarini, ertesi glinti mahalle arkadasla-
riyla tekrar eder. Nasit'teki Ibis olma merakinin bu yillarda basladigini asagidaki

ctumlelerden anlamak mimkindur:

“Taglan dizer, cocuklarin oturacag; yerle sahneyi ayirirdik. iki agag arasina
da ip gerer, ugurtma kagitlarindan stisler yapardik. Ben agzimla muzika
calardim. Kambur Sadi de bir gaz tenekesinin tizerine iki degnekle tempo
tutardi. Bu teneke caz [kotl calan orkestra], mahalleyi yerinden oyna-
tacak derecede muazzam giriltiler gikarirdi. Bizim patirtimiz yaninda
Gregor'un cazinin gimbiirtlisi sinek viziltisi gibi kalir. Bir aksam evvel ne
gbrmissek tiyatroda, rolleri aramizda taksim eder oynamaya bagslardik.
Muhakkak ben Ibis olurdum.” (Coskun, 23 Ocak 1939: 12)

Nasit, arkadaglariyla birlikte zaman iginde tiyatro faaliyetlerini ilerletip ev
bahgelerinde temsil vermeye baslar. Yatak garsafindan perde, tahtadan kulis ya-
parak mahalleliye performans sergiler. Onun Karagdz'e meraki da cocukluk yil-
larina uzanir. Sehzadebasi’'ndaki Fevziye Kiraathanesi'nde Hayali Katip Salih’in
Karagdz gosterilerini izler. Zaman iginde tiyatrodan baska bir sey distinemez
hale gelen Nasit, ders kitaplarinin arasinda bile *Hamdi'nin, Hasan'in, Abdi'nin
miitebessim ylzlerini, Minakyan’in bol mimikli suratini” goriir (Cogkun, 24 Ocak
1939: 7).
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Kurgusal diinyadaki Nahit gibi Nasit'in babasi da oglundaki tiyatro tutkusu-
nu fark edince yasakgi bir politika izler, onu bu hevesten vazgecirmeye calisir.
Miralay Ahmet Bey, Nagit'in baytar olmasini ister; Nasit ise Muzika-i Himayun'a
girerek tiyatro egitimi alma hevesindedir. Kagma tehdidine ragmen babasini
ikna edemez ve baytar mektebine kaydolur. Ancak Nasit, her seyi goze alarak
okuldan kacar ve ailesine kesin kararini su climleyle verir: “Ben baytar olamam!
Zorla gbénderirseniz her giin kagarim. Beni Muzika'ya yazdirin!..” (Coskun, 25
Ocak 1939: 7). Nasit'in babasi, daha fazla israr edemeyerek Nasit'i Muzika'ya
gondermek zorunda kalir. Anlasiliyor ki Nahit ile Nasit'in kiigtik yaglardaki tiyat-
roya ilgileri ayni zemindedir. Ancak gergek hayatta babasini ikna ederek hayalle-
rinin pesinden giden Nasgit'e karsilik Nahit, kurgusal diinyada ailesini hice sayip
aile destegi almadan, tek bagina tutkusunu takip etmistir.

Nasil Yelisiiler: Alayl mi Mekiepli mi?

ibis’in Riiyasi'nda Nahit, liseyi bitirir bitirmez evden kacarak Kumkapi'da bir
pansiyona taginir. Dariilbedayi’'nin ve diger buytk kiigtik tiyatrolarin esigini ay-
larca agindirir. Her ise razi oldugu halde hig kimseden olumlu bir yanit alamaz.
Bir miiddet sonra kaldig1 pansiyonun kirasini 6deyemedigi icin arkadasi Vasif'in
odasina yerlesir. Umidini kesecegi anda Dariilbedayi'nin kapisinda gdrdiigii bir
ilan, tiyatroya figiiran olarak baglamasini saglar. Muhsin Bey'in idaresinde Jiil
Sezar piyesinde figliranlik yaptigi halde, Dartilbedayi'nin kadrosuna girmeye hak
kazanamaz. Umidini yitirmeyip Sehzadebasi'ndaki tul(at tiyatrolarina yonelir.
Bolulu asci roliinde sahneye ¢ikmayi basarir. Ancak tiyatroya dair profesyonel
bir egitim almaz, figiiranliklarla ve kiigtik rollerle bu ise adim atar. Kendi tabiriyle
tiyatroya yoksulluk ¢ekerek sifirdan baglar. Hatice, Nahit'in ¢ok tekrarladigi bu
sozleri tartistiklar bir glin ytiziine vurur: "-Bana baksana sen... Sen kendini ne
santyorsun? Nasil da éviinlyor, bobiirleniyordu, biiylik sanatci beyefendi? Ne
o? Sifirdan baglamis. .. Yoksulluk cekmis. Hatirladin mi, hindi gibi kabara kabara
anlattigini, ha? Sifirdan baglamak ha?” (Bugra, 2018: 175)

Nahit'in tiyatroya “sifirdan baglamis” oldugu déneme yoénelik bir tespit, Na-
sit’in diginda, eserle yazar arasindaki iligkiye dikkat cekmeyi gerekli kilar. Zira
evden kagip énce pansiyon odasina, daha sonra Servili Medrese’'de arkadasi
Vasif'in yanina yerlesen Nahit, bu stirecte parasizlik ve igsizlik nedeniyle bir
kuru ekmege muhtag héle gelir. Onun bu yokluk devresi, Tarik Bugra'nin 68ren-
cilik yillarini akla getirir. Begir Ayvazoglu, yazarin sinifta kaldigi igin Tip Talebe
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Yurdu'ndan atildig1 dénemi su climlelerle anlatir: “Hayatinin en sikintili yillart
baslamisti. Bir slire parklarda sabahlamak zorunda kaldi. Birkag ay da Kllik'te
sandalyeleri birlestirip tavlayr yastik ederek yatip kalkti. Sonunda Adanali bir
6grenci grubunun kaldig Fatih Medresesi’'ndeki bir hiicrede yer buldu.” (2011:
14). Tarik Bugra’'nin Fatih Medresesi’'nde yasadiklari, Nahit'in Servili Medrese
yillariyla benzerlik tasir. Bir diger ifadeyle onun “Fatih Medresesi’'nde yasadiklari

ibis'in Rilyasi'na da malzeme olmustur.” (Ceyhan, 2011: 192)

Asil kiyaslamaya geri donecek oldugumuzda Nahit'e kargilik Nasit, babasini
ikna ederek 8 Mart 1904'te, on bes yasinda iken Muzika-i Himéayun'a girer.
Kendi tabiriyle, “hudayinabit [basibog, kendi kendine]” yetismemistir (Cogkun,
25 Ocak 1939: 7). Kuklaci Halim Bey, Viyolonist Zeki Bey, Muallim Zati Bey, M.
Betrand, Abdi Efendi onun musiki egitiminde ve sahne tecriibesi kazanmasinda
ciddi rol oynarlar. Nasgit, II. Mesrutiyet'in ilanina kadar Muzika sanatkari sifatiyla
orta oyunu, operet, hokkabazlik, pandomima ve dramlarda her gosterilen isi
yapma muvaffakiyetine erigir (Biret, 2005: 31).

Nasit, Muzika’da pek ¢ok sahne sanatkari tanisa da Abdi Efendi’ye ayri bir
deger atfeder. Zira ilk sahne tecriibesi, Abdi Efendi'nin idaresinde II. Abdiilha-
mid’'in huzurunda oynadigi Sakalli Gelin'deki ¢ingene galgici roltdur (Cogkun, 26
Ocak 1939: 7). II. Megrutiyet'ten sonra Abdi Efendi ile birlikte Istanbul'un gesitli
semtlerinde temsiller de verir. Fevziye Tiyatrosu'nda oynadiklart bir giin Abdi
Efendi, kugagini ve kavugunu vererek onu birinci komik vazifesine yiikseltmistir
(Cogkun, 12 Subat 1939: 8).

Sonug olarak Nasit, ailesinin izni ile tiyatroya adim atar, Muzika’daki hoca-
larin rehberliginde tiyatroyu &grenir. Kurgu diinyasindaki Nahit ise bir hoca
rehberligine tabi olmadan, tiyatrolarda aldigi kiigtik rollerle “sifirdan” sahne
hayatina atilir (Bugra, 2018: 8). Bu durum, gercegin kurguya déniisimiindeki
kirllma noktalarindan bir digeridir.

Yeni Bir ibig’in Dogusu

Nahit, Dartilbedayi’'de kigtik rollerle sahneye ¢ikip adindan séz ettirdigi si-
rada, Murat Bey'in tiyatrosunda caligmaya baglar. Bir aksam sahnelenen piyes-
te, oyuncular rollerine iyi biirinemedigi igin “glliing degil, tatsiz, manasiz” bir
durum ortaya ¢ikar. Nahit, bu durum karsisinda mimikleriyle bir hamle yapar,

izleyicileri glldiirerek oyunun seyrini degistirir. Murat Bey, Nahit'teki yetenegi
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fark ederek komedi oynama teklifinde bulunur. Nahit, bu fikir tizerinde diistntr,
nasil bir komik olmasi gerektigi tizerine kafa yorar. Zira “Kel Hasan'lar, Abdi’ler,
onlar tamamlanmis, ortaya ¢ikmis biytk yapilardifr].” (Bugra, 2018: 48). Nahit,
onlardan farkli yeni bir bis tipi yaratma gerekliligini hisseder; onun bu ugurdaki
gayreti agagidaki climlelerde anlatilir:

“Kolay degildi bu. Kisa zamanda da olmadi. O koskocaman, o dev gibi
ibis’in cizgileri tek tek ve uykusuz arastiran, didik didik eden gecelerde
de, en beklenmedik, en umulmadik zaman ve yerlerde de, fakat en &nem-
sizleri dahil, kogturan, nefes nefese birakan aylar gibi gegiyordu eline:
Mesela, yolda dalgin dalgin -daima oldugu gibi ibis'in pesinde giderken-
kulaga carpiveren bir satici veya bir serseri, bir kiilhan sesi, mesela en
dalgin, en uykulu zamaninda goziintin beyne aktariverdigi bir bakig, bir
glillig, bir saskinlik. Mesela Kantarcilar'daki bir kahvede rastladigi bir bi-
yik. Yemis Iskelesi'ndeki bir nara.” (Bugra, 2018: 49)

Nahit, Nuran Tiyatrosu adini verdigi sahnede, halktan unsurlar da ekleye-
rek yeni Ibis tipini ortaya gikarir. Ayrica, komedi icin tiim ayrintilar diisiinerek
“kantolari, varyeteleri, diiettolari ile” klasiklegecek bir tiyatro yaratir. Bagarisi ile
Istanbul halkinin giildiiren yiizii olur, kendisini “yiiksek sanat gevrelerine” kabul
ettirir (Bugra, 2018: 50).

Kurgu diinyasindaki Nahit gibi gercek hayattaki Nasit de Ibis tipine yeni bir
viicut vermeyi, sahne hayatinin ilk yillarinda kararlastirir. 1911’de kendi adiyla
ilk tiyatro kumpanyasini kurdugu zaman, “6nceki tuluat ustalarinin halka sevdir-
dikleri ‘Ibig’ tipini sadece aptal bir usak olmaktan kurtarmaya” galigir; muvaffak
olarak onu, “bir zaman sonra tuluatin vazgecilmez komik tipi[ne]” dontigtlriir
(Biret, 2005: 32). Bunun yaninda, sahne hayatinin ilk yillarinda “tulGati alafran-
galastirmak, ona yeni bir veche vermek” karariyla kendi tiyatrosunda yeniliklere
imza atar (Cogkun, 17 Subat 1939: 10). Selahattin Giingdr’le yaptig1 bir répor-
tajda tulGata katkisindan su sozlerle bahseder:

“TulGiata taklitli komedi seklini ilave eden benim. Mesela Riiyada Taassuk
piyesinin rliya perdesinde Komik Hasan Efendi, yalniz kel misafir, kekeme
misafir, topal calgict gibi bir takim sahsiyetleri sdyletirdi. Ben ise oyu-
nun ayni perdesine Tiitlincti Meshedi Abbas, Tenekeci Migonagi, Arabaci
Hiismen Aga, Bozaci Bayram Aga, Kalayci Hayreddin Usta gibi yerli tipleri
ilave etmisimdir. Bunlar da sirasiyla sahneye gelip konusurlar. Enemmiyet
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verdigim seylerden biri de provadir. Birgok defalar prova etmedikge higbir
oyuna girmem.” (Mart 1938: 16)

Nasit, sahnesindeki yerli tipler ve hazirlik amaciyla ekledigi provalarin yani
sira miizikli kuvartetler, varyeteler gibi asra uygun oyunlar hazirlar. Sahnesinde
Anadolu tirkilerine, kody havalarina, sazla galinan yerli kogsmalara yer verir. Ay-
rica, “her glin baska bir tipin halet-i ruhiyyesini canlandirmak ve her defasinda
degisen baska bir karakterin, mesrep ve mizacini -miikemmeliyet derecesindeki
iktidariyla- yasatmak suretiyle tulGiati yeknesakliktan” kurtarir (Server 22 Mart
1938: 6).

Evlilik Hayali

ibis’in Riiyast'nda Nahit, Muhsin Bey'in verdigi roller ile Dariilbedayi’de sah-
ne alirken Vedia ile tanigir. "Tatli, glizel, iffetli ve kaltirlt” bir kiz olan Vedia,
Fransiz Lisesi'nde ve Darllfinun’da egitim alr. Dartiloedayi’'de “bir biiytik rol
icin bir Ttrk hanimi aradiklarini 6grenince” her seyi goze alarak sahneye atilir
(Bugra, 2018: 28). Dartilbedayi’de tanistiklart Nahit ile bir mtiddet ask yasadik-
tan sonra gelecegin tinll tulGiat ustasiyla hayatini birlestirir. Ancak o, Nahit gibi
tiyatroya tutkuyla bagli degildir. TulGati ise kiiclik gorir; hatta Nahit'in tulGatla
ilgilenmesini, Ibis roliine girmesini hazmedemez. Aslinda onun istedigi, Nahit'in
sadece eviyle ilgilenen bir es olmasidir. Bu diistinceler iginde Vedia ile Nahit'in
iki cocugu diinyaya gelir. Vedia, “Nahit’i yolundan ayiramayacagini, oyunculara
karsi sicak ve eli cok acik davranigini degistiremeyecegini” anlar (Bugra, 2018:
30). Kiskanglik krizleri siddetli tartismalara yol acar, Sadi'nin de araya nifak sok-
maslyla, severek evlenen bu ¢ift ayrilir.

Evlilik agamasindan sonra kurgu diinyasindaki Nahit ile gergek hayattaki Na-
sit’in hayatindaki sapmalar daha ¢ok belirginlesir. Nasit, ilk evliligini 1917'de,
yirmi sekiz yagindayken Leman Hanim'la yapar. Evliliginin ilk yillarinda “yasa-
yigindan, sanatindan, karisindan, kazancindan ve basarilarindan memnun” bir
hayat siirer (Arpad, 2001: 105-106). ilerleyen yillardaki problemlerden ise style
bahseder. “Ben ¢ocugum olsun istiyordum ama maalesef o gline degin bu is-
tegim gergeklesmemisti. Biraz bu sebeple biraz da birlikte oturdugumuz anne-
si yliztinden eski huzurumuz yoktu. Bazen benim hovardaliklarim da mesele
oluyordu.” (Biret, 2005: 35). Neticede Nasit, Leman Hanim'la olan dokuz yillik
evliligini bitirir. Ancak onu hayatindan tamamen ¢ikarmaz; Amelya Hanim ile
evliyken de Leman Hanim'a sahip cikar. Hayatinin son yillarinda gecim sikin-
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tist yasadigr siireci anlatirken bu meseleye de deginir: "Biri Langa’da, digeri de
Sehzadebasi'nda bulunan iki eve hem zaman, hem de para yetistirmek, giderek
imkansiz hale geliyordu. Haftanin bazi glinleri Langa'ya, bazi giinleri de Sehza-
debasi'na, elim kolum paketlerle dolu tasinip duruyordum.” (Biret, 2005: 44)

Nahit ile Nasit'in hayatina giren ilk kadinlari karsilagtirdigimizda, her iki ev-
lilik de boganmayla sonuglanir. Nahit'in Vedia’dan ¢ocuklari oldugu halde, Na-
sit'in Leman Hanim’'dan ¢ocugu yoktur.

ibis’in Riiyasi'nda Nahit'in hayatina giren ikinci kadin Hatice'dir. Nahit, bir-
likteliklerinin ilerleyen giinlerinde, Hatice'nin evlenip bosandigini ve ¢ocugu
olmadigini 6grenir. Evlilikle sonuglanmayan bu agk hikayesi Hatice'nin intihari,
Nahit'in de tiyatroyu birakmasiyla neticelenir. Nasit ise Leman Hanim'la evli
iken gonliinti Sark Tiyatrosu'ndaki kantocu Amelya Hanim’a kaptirir. 1926'da
evlenen bu ciftin iki cocugu diinyaya gelir. Her ikisi de Turk tiyatro ve sinema
diinyasinin Gnld isimleri arasindaki Selim Nasit ve Adile Nagit tir.

Kurgu diinyasindaki Hatice ile gergek hayattaki Amelya Hanim arasindaki
benzerlikler dikkat ¢ekicidir: Hatice, kantocu olmak igin Nuran Tiyatrosu'na ge-
lir ve devrinin tnli bir kantocusu olur. Amelya Hanim da ayni sekilde dénemin
kantoculari arasindadir. Sarkilarini séylerken “koyu kestane saclari, bembeyaz
teni ve fildir fildir dénen ele gbzleri ile Nagit Bey'i tam 12’den vurmustulr].”
(Higyilmaz, 1999: 45)

Nahit'in Hatice ile yas farki, Nasit ile Amelya Hanim arasinda da mevcuttur.
Hatice yirmi, yirmi begs yaslarindandir ve Nahit'ten oldukga kiictiktiir. Nahit ise
bu agki i¢ sesiyle kendisine sdylediginde yasini aciklamis olur: *Otuz yedi yasin-
da yildirim agk! ‘Giildtirme beni’ diye gecirdi icinden.” (Bugra, 2018: 109). Anla-
silacagi tizere aralarinda yaklagik on iki ile on yediye yakin bir yas araligi vardir.
Nasit'in de ayni sekilde, Amelya Hanim'i sevdigi sirada aklindaki en énemli so-
runlardan biri yas farkidir. 1926’da evlendigi g6z 6niine alindiginda, otuz yedi
yasinda oldugunu tespit etmek mimkiindiir.

ibis'in Riiyasi'ndaki Nahit’in Hatice'ye, gercek hayatta ise Nasit'in Amelya
Hanim’a aski benzer bir etkiyle alevlenir. Hatice, kantocu olmak igin Nuran Ti-
yatrosu'na geldiginde, tiyatronun patronu olan Nahit'e kendini begendirebil-
mek icin performans sergileyecektir. Mizisyenlerin calacagr parca icin kendi-
sinden bir tiirkii 6nerisi istenir. Hatice'nin bu tirkiiden hatirlayabildigi misralar
soyledir: "Damdan dama atlar yar. Hop sana yandim/ Piskiilleri sarkar yar. Bir
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tanem.” (Bugra, 2018: 87). Ancak tiyatrodaki miizisyenler bilmedikleri bu par-
cayi ¢ikartamazlar. Nahit, Hatice'nin tlirkliyli sdylemesini ve miizisyenlerin de
parcayi calmasini ister. Hatice ile 6zdeglesen bu misralar, daha ilk séylenisinde
Nahit'i de etkiler:

“Tlrkd de, onun soyleyisi de ortaya cikivermisti. Nefis bir seydi bu. Ne-
seli, cvil civil, domuz mu domuz. Hem ¢ok sevilen, cok, ¢ok istenen hem
de tepindirecek kadar 6fkelenilen glizel cocuga, acemi caylaga, o yutul-
mus Ofke ile diinyanin en tath yosmasi, yosma mizaglarin en tatlsi iste
boyle seslenebilirdi. Nahit bayildi. Simdi oyunu, bu sesi yakalayan —kes-
feden- kadinin oyununu daha cok merak ediyordu.” (Bugra, 2018: 89)

Hatice'nin tlrkisld, Amelya Hanim'in Sark Tiyatrosu’'ndaki bir sahne perfor-
mansini hatirlatir. Nasit, Sark Tiyatrosu'nda yildizinin parladigi gecelerden bi-
rinde, sahneye ¢ikmak igin makyajini yapar, ayni zamanda sahnedeki kantolara
kulak verir. Sahnede Amelya Hanim Arsin Mal Alan operetinden bir diietto oku-
maktadir. Amelya Hanim'in ‘Ask nedir bilmezdim, seni gérdim bend oldum!”
pargasindaki yanik sesi, Nasit'in agkindaki ilk kivilcimdir:

“Duetto bitip perde kapanincaya kadar kuliste kaldi, dalgin dalgin din-

ledi. Cocuksuz gecip giden evliliginde kendini bir tiirlt yiizde yliz mutlu

bulmayan Nasgit, Amelya’'nin Agk nedir bilmezdim, seni gérdiim bend ol-

dum!” pargasina baglanivermisti. Azerl miiziginin hafif baygin melodisiyle

icine bir kivilerm digmustt. Mutlulugunun eksik yoniinti o sarkida bulu-

vermis gibiydi.” (Arpad, 2001: 106)

Nasit, dinledigi Arsin Mal Alan operetindeki diettodan sonra, Amelya Ha-

nim’a duygularini agar. Agkina karsilik bulmasi tzerine, iligkilerinin ilk stirecinde
tiyatronun diger tiyelerinden gizleyecekleri birliktelikleri de baglar.

ibis’in Riiyasi’'ndaki Nahit Hatice'yi nasil severse Nasit de Amelya Hanim'a bir
o kadar tutkundur. Burhan Arpad’in verdigi bilgiye gére Nasit ile Amelya Hanim
herkesten gizli sevgili iken birkag hadise yasanir. Nasit, Amelya Hanim'in Ka-
paligarsi esnafindan Havlucu Kerami Bey'le evlenecegini haber alinca silahiyla
sevgilisini yaralamigtir:
"Amelya’nin carsili bir havlucuyla evlenecegi haberini duydugu giin bey-
ninden vurulmusga dénmtis, saatlerce raki igmisti. Bir ara, Amelya'nin so-
yunma odasina girmis, elinde tuttugu tabancayi geng kadinin omzuna

dayayip korkutmak istemisti. Fakat, elinin fazlaca titremesinden, taban-



ibrahim OZEN

ca ates almis ve kursun meme ucunu styirmistt. Kulistekiler telaslanmis,
Amelya bayginlik gecirmisti.” (Arpad, 2001: 107)

Yasanan bu hadisenin ardindan 1926 yilbasi gecesinde, Amelya Hanim'in
Kumkapili bir firinciyla nisan toreni gergeklesir. Téren gecesi Nagit, "Amanver-
mez Avni” roliindeki elbiselerini giyip bir elinde mustasi digerinde tabancasiyla
fotograf gektirir. Bu fotografin arkasina yazdigi tehdit igerikli notu imzalayarak,
tiyatrodaki bir calisani araciligiyla Amelya’nin annesi Virjin Hanim’a iletir. Notu
okuyan Virjin Hanim bayilir, nisan téreni iptal edilir. Nasit ile Amelya Hanim'in
aski bu hadiselerin ardindan resmiyet kazanir. (Arpad, 2001: 107-108)

Nabhit ile Nagit'in agk hayatlarinda benzerlikler kadar farkliliklar da mevcut-
tur. Zira Nahit, hayatina giren ikinci kadin olan Hatice ile evlilik hayati yagamaz;
Nasit'in ise Amelya Hanim'’la birlikteligi evlilikle sonuclanir. Hatice'nin ¢cocugu
olmuyorken Nagit'in Amelya Hanim’dan iki gocugu diinyaya gelir; aksine onun
Leman Hanim’dan ¢ocugu yoktur. Romanin sonunda Hatice intihar edip Nahit
tiyatroyu birakirken, Nasit Amelya Hanim ile mutlu bir evlilik gecirir ve hayatinin
son demlerine kadar da sahnededir.

ibis'in Rilyasi'ndaki Nahit ile gercek hayattaki Nasit'in evlilik hayatmna dair
son tespit ¢ocuklariyla ilgilidir. Nahit'in Vedia'dan biri kiz bir erkek iki cocugu
diinyaya gelir. Ancak onlar, annelerinin telkinleriyle “babalarini utanilacak biri,
bir soytari, bir ylizkarasi, pis diigkiinliikleri yiiziinden evini barkini, ¢oluk ¢co-
cugunu silkip atmig bir serseri” sanirlar. Vedia, ¢ocuklariyla babasinin arasina,
“tam bir seytan ustaligi ve dikkati ile bir demir perde” diker. Nahit'in cocuklarina
ulagabilmek icin gosterdigi gayreti sonugsuz kalir; onlar, babalarini “bir canavar
gibi” goriirler. (Bugra, 2018: 32)

Nasit'in ise cocuklari arasinda bir anne engeli yoktur. Selim Nasit ve Adi-
le Nasit, babalarinin yaninda yetistikleri gibi sevgisinden de mahrum kalma-
miglardir. Oyunculuga egilimlerinde babalarimnin tesiri etkili olmustur. Nasit, kiz
Adile'nin tiyatroya yetenegini kiiclik yasta fark eder. Adile’nin Stirpik Dudu ro-
ltindeki bir tekerlemeyi ezberlemesi tizerine kendisi Hagik, kizi da Stirpik roltine
girerek karsilikli oynarlar (Arpad, 2001: 112). Selim Nasit'in anlatimina gére ba-
basi, Adile'nin egitimli bir tiyatrocu olmasini isterken kendisinin de tip egitimi
almasindan yanadir:

“Babam, her ikimizdeki tiyatroculuk yeteneginin farkindaydi ama bunu

hig belli etmiyor, 6zellikle de benim, dede meslegi olan tip alaninda tah-
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sil yapmam gerektigini her vesileyle tekrarliyordu. Adile’'nin tiyatroculuk
hevesine pek karst ¢cikmiyordu. Sik sik anneme ‘Selim hekim olacak ama
bu maskara kiz tiyatrocu olacaksa, mutlaka okullu tiyatrocu olmali!” diyor

bdylece benim aktorlik hayallerim suya diigtiyordu.” (Biret, 2005: 40)

Nasit, zaman i¢inde oglunun tiyatroya ilgisini hogs karsilar. Ge¢miste ken-
disine nasil karsl konulmadiysa o da Selim Nasit'i kararlarinda serbest birakir.

Cocuklariyla kurdugu gliglti bag ile onlar tarafindan saygi ve sevgiyle anilir.

Nahil ile Nasil Arasinda

ibis’in Riiyasi’'ndaki Nahit ile {inlii tultiat sanatgisi Nasit'in hayati, {istteki bag-
liklarda, romandaki olay ¢rglisti tizerinden karsilagtirmali bir sekilde takip edil-
mistir. Bu baslik altinda ise Nahit’in dis goriinisinde, sahsiyetinde ve ¢alisma
hayatinda Nasit'in izleri aranacaktir. Tarik Bugra, daha ilk sayfalarda Nahit'in
dig goriintistini tasvir ederek, roman kahramanini okuyucunun géziinde can-
landirir. Ortaya ¢ikan suret, gercek hayatta Nagit portresiyle neredeyse birebir

benzerlik tasir:

"Boyu ortay! ancak bulurdu. Burnu iri ve carpikti. Cenesi de dyle. ilk ba-
kista yakisiksiz, hatta girkin bir adam. Ama kestane rengi, kocaman ko-
caman gozleri, genis alni, bir diimdtiz, 6teki sakaga dogru oraklagan giir

kaslari ona kadinlari ceken, erkeklere de saygi uyandiran bir kisilik verirdi.

iskarpinleri her zaman piril pirildi. Modaya uygun, genis pacali pantolonu
hep ttiltydd. Kolali gémlek giyer, kravatini kiiglik ve simsiki digtimlerdi.”
(Bugra, 2018: 7)

Nahit'i tarif eden insan portresi, ayni zamanda komediye ve ibis tiplemesine
yatkin bir insanin goriintigtidiir. Nitekim Murat Bey'in “komedi oynayalim” tek-
lifi kargisinda Nabhit, ilk basta kendi viicudunu distiniir ve bedenini bir komedi
oyuncusuyla iligkilendirir: “Sevinmis, hatta heyecanlanmisti, ama kararsizdi. En
iyisi elbette komedi oynamakti: bu boy, bu burun, bu ¢ene, bu parmak kaslar?
icinde isterse Hamlet'ler dogsun, biiyiisiin, Sekspir’lerine kavugsun... Bu yapi
komediden bagka neye yarardi?” (Bugra, 2018: 47)

Nahit'in karakter 6zelliklerinde Nasit'i animsamak miimk{indiir. Tiyatroya ilk
meraklarinda deginildigi tizere, Nahit tiyatroya tutkuyla baglidir. Pagsa babasina
isyan ederek evden kagmasinda oldugu gibi Vedia’dan ayrildiktan sonra da tek
tutunacag dal tiyatrodur. Nagit de ayni sekilde, tiyatroya egitimi almak icin ba-
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basi Miralay Ahmet Bey'’e nasil direndiyse komik-i sehir olabilmek icin sahne
hayati boyunca disiplinli bir caligma yiirtitmistur.

Nabhit ile Nasit, tulGatin disinda tiyatronun diger dallarinda sahne perfor-
mansi sergilemiglerdir. Nahit, tulQiat tiyatrolarinda Bolulu asgi olup kepgeyle
ibig’i kovalarken, ayni zamanda Dariilbedayi’de Muhsin Bey’le birlikte piyes-
lerde rol alir; Murat Bey'in tiyatrosunda Anton Cehov'un Visne Bahgesi'nin haf-
talarca sahnede kalmasini saglar (Bugra, 2018: 45). Nagit de benzer sekilde,
Muzika-i Hiimayun yillarindan itibaren komedi diginda performanslar sergiler.
Sahne hayatinin ilerleyen yillarinda ise orta oyunundaki Kavuklu ve tulGattaki
ibis tiplemesinin yani sira operet ve dram kumpanyalarinda, Karagdz canlandir-
malarinda sahnededir (Hir, 1994: 2).

Nabhit gibi Nasit de tiyatro sahibidir. Nahit, Murat Bey'in hisselerini devredip
Cukurova'ya taginmasi lizerine Nuran Tiyatrosu'nun tek patronudur. Tiyatro-
da calisan kantocularin ve sahne oyuncularinin hepsi emrindedir. Nagit'in pat-
ronlugu, 1912'de Eylip Kaziklibag'da ahsap bir tiyatro binasinin kiralanmasiyla
baglar. Bir heyet kurma arzusunu burada gergeklestiren Nasit, tiyatrodaki roltine
ve halkin ilgisine su ctimlelerle deginir: “O glin Haremagast Evleniyor, blyik bir
muvaffakiyetle, her zamankinden daha giizel temsil edildi. Benim kumpanyam
oynuyordu. Arkadaglar benim arkadaslarimdi. Patron bendim. Firma da benim-
di. Haremagasi costu, o kadar costu ki halk durmadan, dinlenmeden, kasiklarini
bastira bastira giildd, gtildi.” (Coskun, 19 Subat 1939: 8)

Nasgit, Kaziklibag'daki tiyatronun ardindan 1917'de “Milll Osmanli Dram,
Komedi ve Operet Kumpanyasi” adini verdigi topluluguyla Sehzadebagi Sark
Tiyatrosu'ndadir. Bu tiyatronun gatisi altinda yildizi parlayan Nasit, Direklerara-
si'ndaki tiyatro sahiplerinin de paylasamadig bir isimdir. Zira heyetiyle birlikte
nerede sahne alsa halki oraya cekmeyi bagarmistir.

Nabhit'in tiyatro patronu oldugu mekén ile Nasit'in uzun yillar sahne aldig
tiyatro arasindaki isim benzerligi dikkate degerdir. Nahit, Nuran Tiyatrosu’'nun
sahibidir; Hatice'yi de ilk defa burada g&rmistiir. Nasit ise Sehzadebagi’'nda
Amelya Hanim ve ailesinin oturdugu apartmanda yer alan Millet Tiyatrosu'nda
temsiller vermigtir. Amelya Hanim’la da bu tiyatronun catisi altinda tanigmistir
(Biret, 2005: 36). Sunu da belirtmek gerekir ki, Millet Tiyatrosu’'nun sonraki adi
Turan Sinema ve Tiyatrosu'dur; 1935'ten itibaren bu adla anilmigtir (Gékmen,
1989:140; Arpad, 2001: 118). Anlasilacagi izere gercek hayatta Nagit'in haya-
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tinda Turan Tiyatrosu var iken, kurgusal diinyada Nahit, Nuran Tiyatrosu'nun
sahibidir.

Sahne Hayalimizdan TanidiK Tipler

ibis’in Riiyasinda yer alan kahramanlar arasinda, Tiirk tiyatrosuna mensup
Nasit’in de tanidigi canli sahsiyetler mevcuttur. Yazarin miidahaleleri olsa da
ismi, meslegi ve karakter 6zellikleri gbz 6niine alindiginda gergekle kurgu ara-
sinda benzerlikleri tespit etmek miimkiindir. Nahit'in “en eski, en yakin arkada-
s1” Sadi Riza, bu manada ilk akla gelen isimdir (Bugra, 2018: 7). O, Dartilbedayi
se¢meleri i¢in Muhsin Bey'in kargisina Nahit ile birlikte ¢ikar; Vedia’dan bogan-
masinda ve Hatice ile ayrilmasinda araya nifak sokan isim olur. Nahit'in en yakin
arkadasi gibi gdriinse de ¢evresindeki herkes onun kiskancligindan, dost yerine
diismanca tavrindan sdz eder. Romanin sonuna kadar bunu tek gérmeyen isim
Nabhit'tir.

Nasit'in hayatina baktigimizda ise onun ¢ocukluk arkadasi Komik Kambur
Sadi'dir. Nasit, “yaramazlik ve mahalle arkadasim” olarak tanittig Sadi'den su

ctimlelerle bahseder:

“Kambur Sadi en yakin arkadagimdi. O zavalli kiigimencik [minicik],
samama kadar [ufak tefek]| bir seydi. Benim yanimda ufacik kalirdi. Biz
onunla Diztaban ile Bastibacak’'t andirirdik. Hep beraber gezerdik. Bizi
beraber sokaga cikarirlardi. Evleri, Beyazit'taki Hokkabazlar Kahvehane-
si'nin arkasinda idi. Annesine “Ebe Hanim” derlerdi. Sadi de 'Ebe Ha-
nim’in Oglu’ ndmi ile anilirdi. Sadi’'nin tizerinde durugum, hem cok yakin
bir cocukluk arkadasim oldugu, hem de iyi bir sanatkar olarak yetistigi
icindir.” (Coskun, 23 Ocak 1939: 12)

Nasit'in hayatindaki Kambur Sadi ile Nahit'in en yakin arkadast Sadi Riza
arasinda sadece isim benzerligi vardir. Zira 1bis'in Riiyasi'ndaki Sadi, Nahit'in

hayatini karartan kiskang ve koti niyetli bir insan tipidir.

Nahit'in Dartlbedayi’de tanistigi sahsiyetlerden biri Muhsin Bey'dir. Bu isim,
Nahit'in gdziinde “blytik bir tiyatro adami(dir]” (Bugra, 2018: 21) ve "Tirkiye'de
tiyatroyu bilen bir-iki kisi” (Bugra 2018: 22) arasindadir. Romandaki bu ismin,
gercek hayatta da benzer hiiviyetlere sahip tiyatro ve sinema oyuncusu, ayni
zamanda yonetmen, yazar Muhsin Ertugrul’u isaret ettigi sdylenebilir. Nitekim

Muhsin Ertugrul (1892-1979), Dartilbedayi'nin kurulusunda rol oynamis, daha
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sonra Sehir Tiyatrosu adini alan kurumun 1928’den 1949’a kadar midurlagini
yapmustir (Sahin, 1994: 195).

Nuran Tiyatrosu'nda calisan ve sadece adi anilan Sadi, bir diger canli sah-
siyettir. O gercek hayatta, 1. Mesrutiyet'ten sonra sahnelere gikmaya baslayan,
Tirk glildiirG ustalart arasindaki Fikret Sadi (1894—1941)’yi animsatir (Sel, 1 Su-
bat 1948: 5). Bunun diginda, Nuran Tiyatrosu'nun bir diger oyuncusu olarak
Eylip Kadri'nin adi gecer. Il. Mesrutiyet'ten sonra sahneye atilan ve Nasit'in
de birlikte oynamaktan biiyiik haz aldigi Eylip Sabri, Eytip Kadri'yi akla getirir
(Coskun, 6 Subat 1939: 7). Samram, Peruz ve Hermine Hanimlar da Nuran Ti-
yatrosu'nun kantoculari olarak ibis'in Riiyasi’'nda yer alir (Ergun 1999: 10). Bahsi
gecen isimler, uzun yillar Istanbul tiyatrolarinda calisan {inlii kantoculardir. An-
lagilacag tizere yazar, Nahit karakterinin yani sira romandaki diger kahramanla-

rini da tiyatro diinyasindan segmistir.

sonuc

Tarik Bugra'nin 1bi§'in Riiyast adli romani, daha ilk dikkatte, ismi ve bagkahra-
mani Nahit ile {inlii tulGiat sanatgisi Nasit Ozcan’in hayat hikéyesini diistindiir-
mistiir. Gergek ile kurgu diinyasina yonelik yapilan karsilikli okumalar netice-
sinde baba figiirleri, cocukluk yillarindaki tiyatro tutkulari, tulQiattaki ibis tipine
yeni bir goériiniim kazandirmalari, tiyatro patronluklari, sohretleri, dis gérintim-
leri ve karakter 6zellikleriyle Nahit ile Nagit'in hayatinin benzerlik tasidigi gortl-

mustir.

Gergegin kurguya déntisiimiindeki kirilma noktalart incelendiginde ilk dikkat
ceken husus, Nahit'in figtiranlk yaparak ve Sehzadebasi’'ndaki tulGiat tiyatro-
larinda kiiclik roller alarak sahneye adim atmasina ragmen Nasit'in Muzika-i
Hiimayun'un catisi altinda, devrinin @nli sanatkarlarinin yonetiminde yetig-
mesidir. Kirllma noktalarindan bir digeri ise kurgu diinyasindaki Nahit'in baba
evinden kactiktan sonra Servili Medrese’de kaldigi slirece dairdir. Nasit'in ha-
yatinda boyle bir stireg takip edilemezken Tarik Bugra'nin 6é8rencilik yillarinda
Fatih Medresesi'ndeki kii¢tik bir odada kaldigi bilinmektedir. Dolayisiyla yazarin
hayatinda iz birakan bir dénemini, Nahit'in tiyatroya adim attigi slirece malze-

me kildigini belirtmek yerindedir.

Nahit ile Nasit'in ask hayatlari kiyaslandiginda, gercek ile kurgu arasinda
girift bir yapinin ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Nahit ile Nasit'in hayatina giren ka-
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dinlar karakterleri ve meslekleri itibariyle benzerlik tasir. Her ikisinin de sevdigi
ikinci kadin kantocudur. Nahit Hatice ile agk yasamaya basladiginda, Nasit ise
Amelya Hanim’la evlendiginde otuz yedi yasindadir. Lakin asklarinin akibeti ve
cocuklarina dair hususiyetler farklilik gostermektedir. Neticede yazarin gercek
hayattaki bir gahsiyeti hareket noktasi almakla birlikte kendi muhayyilesini dev-
reye sokup benligini katarak yeni bir karakter ortaya ¢ikardigi anlasiimaktadir.
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