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OYKUDE SIiR, S{RDE OYK(
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Ozet: Edebi tiirler arasinda bigimsel, dilsel ve tematik agilardan birbirine en yakin olanlar sykii
ve siirdir. Ozellikle modernlesme siirecinde bu iki tiir birbirinin sinirlarini daha fazla zorlama-
ya baslamistir. Modern Tiirk edebiyatinda, 6zellikle 1940’larda, 6ykii ve siir baglamindaki ya-
pisal gegisler en canli sekilde Orhan Veli'nin siirlerinde ve Sait Faik’in 6ykiilerinde goériilmek-
tedir. Orhan Veli'nin giirlerinde tahkiyenin temel unsurlari olan olay orgiisii, kisi, yer ve zaman
dikkati cekecek kadar belirgindir.

Sait Faik’in dykiilerinde ise, siirin 6geleri sayilabilecek ‘an’in tasviri, ses sistemi ve imgesel sis-
tem goriilebilecek diizeydedir. Sait Faik’in 6ykiistinde bir tahkiyeden ¢ok bireyin bir ‘an’inin de-
rinlestigi goriiliir; anlatim simgesel ve imgesel bir diizeye yiikselir. “Diilger Baliginin Oliimii”
adli 6yktide olay orgiisii yok gibidir; alegorik cagrisimlari da olacak sekilde, diilger baliginin 6liim
an1 derinlegtirilir.

Sait Faik’in 6ykiileri ve Orhan Veli'nin siirleri tizerinde yapilan bu tiirlerarasi ¢alismada, iki tiiriin bir-
birlerinin imkéanlarim kullandiklari; esasen bu yolla da iki tiirii birbirine yaklagtirdiklar: goriilmek-
tedir. Bu da, tiirlerin imkanlarimin gelismesi agisindan, 6nemli bir yenilik olarak kaydedilebilir.

Anahtar Kelimeler: Siirde 6ykii, 6ykiide siir, Sait Faik, Orhan Veli.

POETRY IN THE STORY, STORY IN THE POETRY

Abstract: Story and poem are the closest genres in terms of formal, linguistic and thematic among the li-
terary genres. Specially during the modernization period, these two genres began to force the borders of
one another much more. In Modern Turkish Literature, especially in 1940s, the structural transitions in
story and poem are clearly seen in Orhan Veli’s poems and Sait Faik’s stories. Plot, character, place and
time which are the basic elements of narration in Orhan Veli’s poems, are remarkably clear.

In Sait Faik’s stories, depiction of the moment, sound system and imaginary system regarded as the ele-
ments of poem can be seen easily. In Sait Faik’s story, deepening of a moment of a person is seen more than
a narration; narration rises to the symbolic and imaginary level. In the story “Diilger Baliginin Oliimii”,
there isn’t almost a plot; the death moment of the fish is deepened allegorically.

In this intergenres study which is about Sait Faik’s stories and Orhan Veli’s poems, is seen that the two
genres use each other’s means, in fact, by this way they approach each other. This can be registered as an
important innovation in terms of the development of possibilities of the genres.

Keywords: Story in the poetry, poetry in the story, Sait Faik, Orhan Veli.
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GIRIS

Oykii ile siir arasindaki iligki, sadece modern dénemde gériilen yeni bir 6zel-
lik degildir. Esasen, destandan hikdyeye gecis siirecinde de gordugimiiz tiir-
leraras1 baglantilar, klasik donemde 6nemli 6lctide durmus, mesnevilerde rast-
lanan baz: 6ykiisel unsurlar disinda, tiirlerin bicimsel sinirlar1 daha belirgin
hale gelmistir. Ancak edebiyatimizin 6nemli bir kaynagi olan Dede Korkut hi-
kayelerinde tahkiye ile siirin bir arada goriilmesi, bu gegisliligin bir oranda da
devam ettigini gosterir.

Modern Tiirk edebiyatinda, 6zellikle Servet-i Fiinun déneminde siirin nes-
re yaklagtirilmasi, edebiyat tarihimizde 6nemli bir yenilik olarak kaydedilmis,
hatta ‘mensur siir” seklinde yeni bir tiirtiin dogmasina kaynaklik etmistir. Ya-
zili anlamdaki klasik tahkiyeye dayanan hikdyenin, modernlesme siirecinde
‘olay orgiisii’'nden ‘an’a, cemaatten bireye yoneldigi bir gercektir. Bircok ede-
biyat elestirmeni bu gelismenin aslinda ‘hikaye’den “6ykii’ye gegis oldugunu
vurgulamaktadir. “‘An’a, ‘birey’e ve ‘imge’ye yonelen modern &ykii, boylelik-
le siirin smirlarina dogru ilerlemistir.

Bir tiirtin anlatma ve gosterme imkanlarmni artirma arayisi, 6ykii ile siir tiir-
lerinin birbirinin yapisal 6zelliklerini kullanmasimin temel kaynag: olarak gos-
terilmektedir. Bu duruma, bir tiirtin etkisini artirmak i¢in ébirintin 6zellik-
lerini kullanmasi da denilebilir. Ornegin dykii, daha soyut, daha imgesel bir
iz birakmak i¢in siire; siir de daha somut, daha reel bir hayat pargas: sunmak
icin Oykiiye ihtiyag duymaktadir.

Bu ¢alismada, modern 6ykiimiizle modern siirimiz arasindaki tiirlerarasi ilis-
kiyi, Orhan Veli'nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” ve Saik Faik’in “Diilger Baliginin
Oliimii” adli metinleri iizerinden gstermeye calisacagiz. Bu baglamda iki te-
mel gerekgemiz var: Sait Faik, klasik vaka hikayesinden durum hikayesine ge-
ciste belirgin ve etkileyici bir isimdir. Orhan Veli ise, hem yap1 hem de siirin te-
malar1 bakimindan 1940’lara kadar gelen siiri tamamiyla reddeden dilin pratik
islevlerine, hayalden ziyade olgulara yaslanarak yeni bir siir kurmustur. Esasen
metinlerindeki insan, dil ve problem alanu ile tiirleraras: bir simetri olusturur-
lar. Her iki sanat¢t da sehrin kendilerine kadar gelen soyut sembolik anlamla-
rinu ve kiiltiirel cagrisimlarini bir yana birakarak yoksul insanlarin kiigiik ama
samimi diinyalarina siginir. Sait Faik’in basibos, sorumsuz, ‘ben” merkezci ama
sevecen Oykiileri, Orhan Veli'nin giirlerinde anlatti$1 ‘kiiciik adam’a ve onun ha-
yatina denk diiser. Istanbul'u kutsalligy, diigselligi ya da lirikliginden giinliik ha-
yata tasty1p siradan insanlarin dykiilerini yazan Sait Faik'tir. Onlarin siradan ha-
yatlarindaki ve igten konusmalarindaki siirselligi yakalayan ise Orhan Veli’dir.

Sait Faik’in 6ykiilerinde, klasik hikayede deger tasiyan ‘vak’a’nin yerine,
temanun ikincil motiflerini genisletmeye calistig1, zayiflayan dramatik 6genin
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boslugunu doldurmak igin ise eksiltme, sezdirme yoluna gittigi, bu ytizden ke-
limenin ve ¢agrisimlarin alabildigine 6nem kazandig, ses ve motif tekrarlar
gibi ritmik uygulamalarin, benzetme ve tasvirlerin imaj 6zelligi kazanmaya bas-
ladig1 goriilmektedir.

Orhan Veli de heceye bagliliga son verir; lirizme karsi ¢ikar ve giinliik dili
kullanarak dykiiye yaklagir. Ige déniik ve siislii bir anlatim yerine, giinliik ha-
yatta yasananlar ele almasi, duygulardan ¢ok, gercek hayattaki hareketlilik-
le ilgilenmesi, bu baglamda kayda deger niteliklerdir. Onun siirlerinde; tah-
kiyenin temel unsurlar1 olan kisi, yer, zaman ve olay ¢rgiisti, dikkati ¢ekecek
kadar belirgindir.

ORHAN VELI'NIN “KITABE-I SENG-I MEZAR”
SHRINDE OYKUSELLIK

Vaka (Olay Orgiisii)

Sairin meshur “Kitabe-i Seng-i Mezar” adli siiri, yayimlandig: giinden iti-
baren iyi-kotii birok elestiri alir (Kanik, 2007: 45).1 Sebebi, hem sectigi kisi olan
“Siileyman Efendi”, hem de siirde gegen “nasir” kelimesinde aranmalidir. Ozel-
likle “nasir” kelimesinin siirin iginde yer almasi ¢ok elestirilir. Ne tesadiiftiir
ki asil ugrastigl, edebiyatimiza kazandirmis oldugu sanat anlayisini yikmaya
calistigit Ahmet Hasim de siirinde yer verdigi bir kelime nedeniyle bir¢ok eles-
tiriye maruz kalmigstir. “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirinde gegen “kamis” ke-
limesi, déoneminde biiytik yank: uyandirmis, hatta bu durum birgok karikatii-
re yansitilmigtir.

Melih Cevdet’ten 6grenildigine gore olay, Nurullah Ata¢'in yeni siirlerle il-
ni gostermesiyle baglar. Anketi hazirlayan kisi ertesi giin, Stileyman Efendi’ye
degil, Tiirk siirine yazik oldugu yoniinde sozler sarf eder. Bundan ilham alan
yazarlar da siiri anlamak yerine, onu niikteli dizeler kullanarak elestirirler. Fa-
kat aslinda bu, yikic1 bir siirdir. Demek istedigi de; “Siz piyano ¢calan veremli kiz-
dan mu laf agarsimiz? Sadece incelmis, duygulu, iistiin insanlari m siirinize ldyik go-
riirsiiniiz? Alin o hilde, ben de Siileyman Efendi'nin nasirindan ¢ektigini soyleyeyim
de goriin.” diir (Bezirci, 2003: 63).2 Anlagilan odur ki Orhan Velj, siirimizi o ag1-
r1 duygusalliktan, incelikten, kibarliktan temizlemek ister.

Ug béliimden olusan siirde, Siileyman Efendi adinda yoksul bir adamdan
bahsedilir. ilk béliimde Siileyman Efendi’yle ilgili bilgiler verilir. Yaratihs iti-
bariyle “cirkin” olarak tasvir edilen bu kisinin en biiytik sikintisi, ayagindaki
nasirdir. Din ile pek siki bir bag1 yoktur. Orhan Veli bunu ilging bir sekilde agik-
lar. Allah’in adini, sadece ayagina kundura vurdugu zamanlar agzina aldigi-
n1 sdyler. Yani bu duruma kizdig1 zaman, sdylenmeye baglar. iste Allah’mn ad1
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sadece 0 zaman geger. Bu durumu hos goéren sair, onun giinahkar da sayila-
mayacagina kanaat getirir. Siirin birinci béliimiinde kurulan bu 6ykiide, he-
niiz Siileyman Efendi hakkinda fazla bilgi yoktur; ama anlatildig: kadariyla,
cevresinde sevilen biri oldugunu diisiinebiliriz.

Ikinci bsliimde siirin olay orgiisii, Shakespeare’in Hamlet'indeki {inlii
sOzli “to be or not to be”ye yapilan bir gondermeyle baglar. Bu atifla sair, bir ta-
raftan giirin “derin ve yiiksek fikirler” islemesi gerektigi noktasindaki bir ka-
bulii elestirir; diger taraftan Stileyman Efendi'nin siradan hayatina isaret eder.
Bir aksam uyur, sabah uyanamaz. Yiizyillardir abartili sekilde anlatilan 6lim,
aslinda bu kadar yalindir. Insan bir giin uyur, uyanamaz. Sonra yikanir, nama-
z1 kilinir ve gomiiliir. Bir de gidenin ardinda kalanlar vardir. Siileyman Efen-
di'nin bor¢lu oldugu kisiler, kalan mallarindan paylarini alip borcun kapati-
labilecegini diisiiniir. Yani koyun can derdindeyken kasap et derdindedir. Boy-
le bir durumda tabii ki haklarini helal edeceklerdir. Fakat tam aksine, Siiley-
man Efendi'nin alacag1 yoktur. Zaten alacagi varsa da, artik ona diinya mali-
nin faydasinin olmayacagi ortadadir.

Uciincii boliimde Stileyman Efendi'nin kendisi gider, egyalar1 kalir. Tiife-
gini depoya koyarlar. Adettendir, esyalarini da bagkalarina dagitirlar. Artik tor-
basi ekmeksiz, matarasi susuz; en 6nemlisi de, hepsi “Stileyman Efendi”siz kal-
mistir. Oliim bir riizgar gibidir. Her esisinde, vakti geleni alip gotiiriir. Oyle bir
gidistir ki bu; ismi bile kalmaz insanin. Stileyman Efendi’den de geriye sade-
ce kahve ocaginda, el yazisiyla yazdigi, “Su Kiglanin Kapisina” tirkiistinin
“Oliim Allah’in emri | Ayrilik olmasaydy” dizeleri kalir.

Ug béliimdeki hayat hikayesini 6zetlemek gerekirse kargimiza bir “kisa dykii’
(ktictirek 6ykdi, short story) ¢ikar. Bir mahallede, Siileyman Efendi diye kim-
sesiz biri vardir. Kendi halinde yasayan, mali miilkii olmayan, dinf inanglar ve
ibadetler hususunda zayif oldugu gériilen, ayagindaki nasirdan aci geken, tek
serveti seferberlikten kalma tiifegi, torbasi ve matarasi olan bir gariptir. Bir giin,
sessizce uyur gibi, bu diinyadaki hayati sona ermistir.

Anlatict ve Bakis Acist

Orhan Veli'nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” adli meghur siirinde yagsananlari,
olaylarin disinda olan biri anlatir, yani olaylar tigiincii kisi tarafindan aktari-
lir. Anlatici, hikdyenin bagkahramani Siileyman Efendi’nin her seyini bilir. Bu
da hakim bakis agisinin kullanmildigini gosterir. Stileyman Efendi’'nin 6limii-
niin ve onun ardindan yagananlarin anlatildig1 bu siirde hiiziin hakimdir. An-
laticy, Stileyman Efendi’nin 6liimiine tiziilmiis, bu da onun bakis agisina yan-
simustir. Bakis agisinda dikkat edilecek bir 6zellik de anlaticinin Siileyman Efen-
di'nin yerine konusabilmesi, hatta bagkalarinin Stileyman Efendi i¢in diistine-
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bileceklerini de ifade etmesidir. Ornegin Siileyman Efendi'nin 6ldiigiini du-
yanlarin haklarini helal edeceklerini sdyleyen anlaticidir.

Sahislar

“Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinin asil kahramani, Stileyman Efendi’dir. Or-
han Velj, siirlerinde hep siradan insanlardan bahsetmesine ragmen, bu kisile-
rin sadece bir kisminin ismini verir. Stileyman Efendi de bunlardan biridir. Hat-
ta onun oglu Niyazi de “Veda” adl siirde anlatilir (Kanik, 2007: 228).

Stileyman Efendi’'nin iki biiytik sikintis1 vardir: Biri gecim derdi, digeri de aya-
gindaki nasirdir. Ama onun en ¢ok nasirdan gektigini soyler sair. Dis goriiniisi,
“cirkin” olarak nitelenir. Ayaginda kundurasy, tistiinde eskimis kiyafetleri, agar-
mus saglar, yillarin verdigi yorgunluk nedeniyle burusmus yiizii ile halktan biri
canlanir goziimiiziin dniinde. Ona yakistirilan “efendi” lakabi, onun halk tara-
findan sevilen ve saygi duyulan biri olduguna isarettir. Kahvecilikle ugrasir. Sair,
Allah’in adin1 sadece kundurasi vurdugu zaman ansa da, onun giinahkar sayi-
lamayacagini soyler. Hayat1 boyunca, derin felseff problemleri olmamustir. Sira-
dan yasamuis ve ayni sekilde 6lmdistiir. Kimilerine borcu vardir. Bu diinyada sa-
hip olduklar tiifek, matara ve torba gibi basit ve kiigiik nesnelerle sinirlidir.

Bezirci'nin ifadesiyle Orhan Veli'ye gore giiniimiiz diinyasinda ¢ogunlugu,
fakir halk olusturur. Edebiyat da onlarin edebiyati olmalidir. Bu nedenle, kah-
ramanlarini fakir halk sinifindan seger. Sairin anlattig hayat da o sinifin ha-
yatidir (Bezirci, 2003: 66).3

Stileyman Efendi’yi segmesinin nedeni de budur. Orhan Veli, bir miilakat-
ta bu siiri ve sectigi karakterle ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Ben hayati sadelik i¢inde ge¢mis basit bir adamin hayatindan bahsetmek istedim. Aca-
yiplik olsun diye yazmadim. $iiri nesretmeden evvel de bu kadar yadirganacagim tahmin et-
miyordum. (...) Hayatinda biiyiik manevi istiraplari olmayan bir insan igin nasirin mithim
oldugunu telakki ediyorum.”4

Sairin bu siiri ve Siileyman Efendi karakteri tizerine bir¢ok olumsuz s6z sarf
edilir. Fakat zamanla bu olumsuz elegtirilerin yerini olumlularina biraktig1 go-
riliir. Bu yonde goriis degistirenlerden biri Mehmet Kaplan’dir. Orhan Veli'nin
“Oktay’a Mektuplar” adli siirini tahlile baglamadan 6nce, sairin bahsi gegen
siiri hakkinda goriistintin degistigini sdyler ve ardindan su anekdotu aktarir:

“Hi¢ unutmam, bir giin Babiali yokusundan asagiya dogru inerken, elinde eskimis ¢an-
tasi, ayaginda patlamis ayakkabilari, burusmus ytizii, zavalli paltosu ile ara sokaklara dalan
kiictik bir memur gordiim. Birdenbire ‘Kitabe-i Seng-i Mezar’ siirini hatirladim. Kendi ken-
dime ‘sairin bahsettigi Siileyman Efendi boyle birisi olmali” dedim. Ve ona kars: igimde bir
merhamet ve saire kars: bir sevgi hissettim. Daha 6nce bagkalar: ile benim de alay ettigim siir,
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hayatta o zamana kadar benzerlerini ok gordiigiim, fakat kendilerine karg1 alaka duymadi-
gim insanlarin ¢ehrelerine adeta bir 151k tutmus, onlarin bos ve manasiz varliklarim bir mu-
amma haline getirmisti. (...) Sair, romancinin sahifelerce anlatmaga caligtig1 hayat tecriibesi-
ni veya tipi bir misrada teksif ediyordu.” (Kaplan, 2008: 118-119).

Orhan Veli, siradan insanlarla bir arada olmayz, onlar1 gézlemlemeyi sever.
Karakter yaratmadaki bagarisinda bunun payi biiytiktiir. Arkadag: Melih Cev-
det, Orhan Veli'nin bu 6zelligini soyle aciklar:

“Her siniftan, her meslekten ahbaplari, arkadaglari vardi. Ankara’daki kundura boya-
alarimin, garsonlarin gogunu adlariyla bilir, onlar da onu tanur, severlerdi.” (Fuat, 2000: 135).

Zaman

“Kitabe-i Seng-i Mezar”da anlatilan hikayenin ilk boliimiinde, iki farkli zaman
diizlemi vardir. Cergeve hikaye, Stileyman Efendi'nin 6liimtidiir. Bu acy, anlatici-
y1 gecmise gonderen bir ¢agrisim yaratir. Anlatici, Siileyman Efendi’yi diistinme-
ye baglar. Ona dair anilar arar ve onlar1 aktarr. Ikinci bliimde, 6nce yakin geg-
misteki 6liim dnina gider. Ardindan vaka zamanina geri déner ve cenaze tdreni-
ni anlatir. Ugtincii boliim de vaka zamam ve gecmis arasmdaki gidis gelisleri ige-
rir. Anlatici, Stileyman Efendi'nin ardindan neler oldugunu aktarir. Onun mata-
ra, tiifek, torba gibi esyalarini gormek, anlaticiy1 ge¢cmise gotiirtir. Siirlerin yazil-
ma zamanini gairin kendisi metinlerin sonunda korumustur. Bunlardan birincisi
Nisan 1938, ikincisi Ocak 1940, tigtinciisti ise Eyliil 1941 tarihinde yazilmugtir.

Mekin

“Kitabe-i Seng-i Mezar”1n ilk boliimiinde belirgin bir mekandan bahsedil-
mez. “Yazik oldu Siileyman Efendi’ye” dizesi, kahramanin ‘6biir diinya’ya git-
tigini bildirir. Bu, metafizik bir mekandir. “Giinahkar da sayillmazdi” denilerek
onun cennete gitmis olabilecegi diisiiniiliir. Ikinci bliimde, Siileyman Efendi'nin
yasadig1 mekandan bahsedilir. Namazinin kilinmasinin ardindan, diger mekan
olan mezarh@a gegildigi tahmin edilebilir. Ugiincii boliimde, Siileyman Efen-
di'nin yasadig1 mekanla, kahvehaneyle ilgili ipuglar1 verilir. Bu mekanin bir de-
posu vardir. Tiifegi oraya yerlestirilir. Kahve ocaginda Siileyman Efendi'nin ken-
di el yazistyla bir tiirkiiniin iki misra1 yazilidir. Mekdnda bulunan ekmek tor-
bas1 ve matarasi, anlatimin igerisine duygular katilarak aktarilir. Yapilan biitiin
tasvirler, Siileyman Efendi'nin ne kadar yoksulluk ¢ektigini gosterir.

Anlatim Teknikleri

“Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinin ilk boliimiinde olaylar “geri kirilma’” yon-
temi kullanilarak aktarilir. Stileyman Efendi’nin 6liimiiniin ardindan anlatic,
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hatiralara yonelir. Bu hatiralardaki bilgilerden yola ¢ikarak Siileyman Efendi’yle
ilgili “psikolojik tahliller” yapar. Hikdyenin kahramaniyla ilgili birkag tasviri
bilgi de yer alir. Cirkin yaratilishdir, ayaginda nasiri, yiiriirken ayagina sik sik
vuran kundurasi vardir.

Orhan Veli'nin bir¢ok siirinde oldugu gibi bu siirinde de mizah ve ironi, an-
latimin 6nemli bir 6zelligidir. Esasinda komik olan, bir hayat parcasi veya kisi
degildir. Bunun yaninda anlaticinin, nasirmin acisiyla kivranan, cani yandik-
¢a sOylenen bir kisi goriintiisii kurmasi; borcu olan fakat alacagi olmayan bir
gariban tiplemesini ¢izmesi giilme hissi uyandirmaktadir.

Siirdeki metinlerarasilifa da dikkati cekmek gerekir. Hamlet oyunundaki “to
be or not to be” ctimlesi oldugu gibi alintilanir. Bu alinty, islenilen temay1 des-
teklemek i¢in yapilmaz. Tam tersine bu romantik, ahlak{ ve felsefi bir problem
igeren climle, Stileyman Efendi diizeyindeki birinin hayat: baglaminda kulla-
nilarak ironik bir anlatim olusturulur.

Siirde goriilen tematik problem, siiriyet denilen bir yap i¢cinde soyut ola-
rak veya isaretlerle anlatilmaz. Bir hikdye veya romandaki gibi yoksulluk ve
gariplik duygusu dogrudan verilir. Genel olarak metafizik bir tema olan 6lim,
bilinmezlikten kaynakl1 bir¢ok korku, endise ve olaganiisttiliikleri cagrigtirir.
Orhan Veli'nin bu siirinde ise 6liim, siradan bir olay gibi ele alimir. Sade bir an-
latimla ifade edilir: “Bir aksam uyudu | Uyanmaywerdi | Aldilar, gotiirdiiler | Yi-
kandi, namazi kilindi, gomiildii” . Higbir endise, korku yoktur. Abartiya yer ve-
rilmez. Oliimiin hayata yakin ve toplumsal boyutu ele almmugtir. Oliimiin his-
settirdiginden degil, 6liim dolayistyla yasanan olaylardan bahsedilir. Bunun
icin de dykiileyici anlatim kullanilir.

Dil ve Usliip

Orhan Veli siirinin 6ykiiyle iliskisi Garip’le bagladig1 i¢in, dil ve tislap deger-
lendirmesinde bu dénem esas alinacaktir. Bu dénemle birlikte baglayan siradan
insanlar1 anlatma amaci, zamanla daha da gelisip degiserek devam eder. Onla-
r1 anlatabilmek i¢in 6nce gozlemleyen, anlamaya calisan ve onlar gibi olma ¢a-
bas1 gosteren sair, zamanla bunu bagarir. Bu ugras ve basar1 da onun siirlerine yan-
sir. Onlar1 anlatmak, ister istemez, dile onlarin giinlitk konugmalarini ve yer yer
kullandiklar1 argo dilini de sokmak anlamina gelir. Bu dogal kalmis insanlari si-
irlerinde ele alan sair, onlarin kullandiklar1 dilden faydalanarak dogal bir siir di-
line de ulagir. “S6z” siiri hakkinda konugan Melih Cevdet de aymu fikirdedir:

“Neyi anlatiyor bu siir? Bir duyguyu, bir diistinceyi mi? Hayur, bir duygusunu, bir dii-
stincesini anlatmak igin yazmamig bunu Orhan Veli. Evet, bir kisiyi, bir ¢evreyi, bir yasa-
yist ¢cizmiyor degil. Ama en basta, i¢in i¢in alay ederek sevdigi s6zleri, her seyden énce de
onlar1 bir araya toplamak istedigi ne ¢ok belli. Denilebilir ki, bu siirde Orhan Veli'nin an-
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latmak istedigi bir diisiince var; o da, bu sozleri sevdigi, bu sozlerle siir yapilabilecegi dii-
stincesidir.” (Aki, 1956: 7).

Orhan Veli, tam da yakin arkadaginin sdyledigi yoldadur. Siir diline ‘olmaz’
dedirtecek bir¢ok kelimeyi dahil ederek insanlari sasirtmay1 ve yeni siirin y1-
kic giiclinii gostermeyi ddeta kendisine bir gorev edinir. Stileyman Efendi’yi
anlattig1 siirde gegen “nasir”, “Sevdaya mi1 Tutuldum?” siirinde gecen “sala-
ta” kelimeleri, sairin bu konuda meghur érnekleridir.

Giinltik konugma dili Orhan Veli'nin siirinde ragbet goriince argo kelime-
ler de bundan asag1 kalmaz.

Sairin siirlerinde abartili tasvirlere, s6z sanatlarina da yer verilmez. Yiizey
ve derin yap1 ayrimina tabi tutulabilen siirlerinde bile sembolik anlatim, bir-
kag kelimenin tistiine yiiklenmemis, siirin temasina uygun olarak geneline ya-
yilmstir.

Amaci, kullandig dili de etkileyen sairin; zitliklar, ¢arpikliklar, gariplikler-
le insanlari sagirtmay1 hedefledigi de dikkati ceker. Ozellikle de mizah{ bir tis-
Itiba sik sik basvurur.

Sairin misra anlayist da devrine gore farklidir. Garip Akiminda misraci zih-
niyete, hece ve aruz 6lgiilerine fazlaca énem verilerek siirde anlamin arka plan-
da kalmasina kars: ¢ikildig: goriiliir. Bu nedenle, Orhan Veli'nin siirlerinde di-
zeler arasinda, hece sayis1 bakimindan bir uyum yoktur. Bazi yakinliklar olsa
da bu, tam bir esitlik olusturmaz. Dizeler, olabildigince az s6zctikle kurulur.
Dize, onlar igin bagli basina bir 6ge degil, bir biitiiniin parcalar: olarak algila-
nir. Dolayisiyla anlam bir dizede sinirlanmaz, siirin biitiintine dagitilir. Hare-
ketin son evrelerinde dize sayisinin uzamaya bagladig1 goriiliir. Bu degisim,
oykii-siir iligkisinin daha kolay kurulmasin: saglar. Hece 6l¢iistine 6nem ve-
rilmeyen, anlamu tek misrada sinirlanmayan siirler, hikaye anlatimimna daha mii-
saittir. “Yol Ttirkiileri” bu anlamda belirgin bir 6rnektir.

SAIT FAIK’IN “DULGER BALIGININ OLUMU”
ADLI OYKUSUNDE SIIRSELLIK

Siirlere, Sarkilara ve Sairlere Yapilan Gondermeler

Sanatgy, siiri Oyktistine farkl yollarla yerlestirir. Baskasinin siirinden ya da
sarkisindan birkag dizelik alintilar yapar. Sectigi bir temay1 hem Gykiistinde
hem de siirinde isleyebilir. Ornegin sanatginin “Ay Isig1” adh dykiisii ile “Bi-
zim Iskele” adli siiri arasinda bdyle bir ilgi oldugu goriiliir. Oykiide koyliiler-
den, kdytin rihttmindan ve balik¢ilarindan s6z ederken anlattiklariyla, “Bizim
Iskele” adli siirde ayn1 mekandan ve kisilerden bahsederken kullandig1 ifade-
ler birbirinin aynidir.
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Yazar, siir tiirtinden gonderme yapmak istedigi kismi bazen aynen alinti-
lar, bazen de hedef aldig siiri ya da sarkiy: ¢agristiracak nitelikte bir dize ya-
zar. Sairlere ya da sairlige atiflarda bulunur, 6ykiideki karakterlere sairane 6zel-
likler ytikler.

Sait Faik’in 6ykiilerinde siir izlerinin bulunduguna dair ilk isaret, siir tiirtine
ve bu tiirde eser verenlere atiflar yapmasidir. Bunu, dykiisiinii daha kalici hale
getirmek igin yapabilecegi gibi, ykiistiniin akiciligini saglamak amaciyla da ya-
pabilir. Yani bu, siir-6ykii iligkisinin daha net tespit edilebilecek bir 6zelligidir.

Sanatginin dykiileri ve siirleri incelendiginde metinlerarasilik baglaminda
bu iki tiir arasinda iligki oldugu goriiliir. Sait Faik’in siir ve dykiileri, birbiri-
nin yeniden yazimidir. Bazi dykiilerinde anlattig1 problem, kullandig: tisltp,
yaptig1 betimleme, hatta kurdugu ctimleler bile, siirlerindekilerle biiytik ben-
zerlikler gosterir.

Sait Faik’in ele alinan 6ykiisiinde bahsettigi diilger baligi; “Denizlerin gorii-
niisii pek dehgetli, fakat huyu pek uysal, pek zavalli bir yaratig1” olarak tasvir edi-
lir (Abastyanik, 2009: 936). Sanat¢inin “S6z A¢inca” adli siirinde de diilger ba-

ligindan bahsedilir, hatta baligin tasviri bile aynidir:

Diilger balig1
O canavar goriiniislii
O uysal balik (Abastyanik, 2009: 1747).

Gortilen odur ki Sait Faik, bu iki tiirti metinlerarasilik ve tiirlerarasilik bag-
laminda birbirine dontistiirebilmektedir. Sanat¢ida, adeta 6ykii ve siir bir ara-
da bulunmaktadir. Onda bir problem, bir anin tasviri ya da bir hayat parcasi
hem 6ykii hem siir olarak yaratilir. Yazar genelde Gykiiytii tercih eder, bazen
de se¢imini siirden yana kullanir. Ancak hangisini tercih ederse etsin, birinden
otekine daima tiirsel bir golge diistirtir.

Sait Faik’te 6ykii-siir iliskisi, sadece bu baglamda kalmaz. Sanatg, dykiile-
rinde sik sik siirden, sairden ve sairanelikten soz eder. “Diilger Baliginin Olii-
mi” adli dykiide Sait Faik, tam baligin 6liim anina sahit olurken birden onu
hayalinde diriltir ve insanlarin arasina saliverir. Insanlar énce ondan korkar;
fakat onu ele gegirmis olmanin verdigi haz baskin gelir. Bu haz ve hirsla, in-
sanlar ona kétii davranmaya baglar. Once yadirgar, bir siire bu duruma kat-
lanir. Iginde bulundugu bu kétii durum, onu mutsuz ya da daha sinirli yap-
maya degil, sair yapmaya vesile olur. Sait Faik bu durumu su ctimleyle ifade
eder: “Onu sair, kiiskiin anlagilmayan birisi yapacagiz.”(Abastyanik, 2009: 938). In-
sanlar tarafindan anlagilamama, yadirganma ve bunun verdigi mutsuzluk Sait
Faik’e sairleri ve sairligi hatirlatir. Kendisi de sair olan, yer yer benzer sikin-
tilar yasayan Sait Faik, bu durumu ¢ok iyi anlar. Adeta bu balikla 6zdeslesir.
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Yani her sey ona sairligi, sairaneligi hatirlatir. Bu durum tesadiifi degildir; sa-
nat¢inin tamamen kendi se¢imidir.

Olay Orgiisiinden Anin Tasvirine

Olay orgiisii ile “an’in derin tasviri arasindaki yakinlasmay1 ve farki, asa-
gidaki alint1 tizerinden gosterebiliriz:

“Kenarlari siisleyen zarlarin oyunu ¢cabuklasmaya, balik da, gitgide, saniyeden saniye-
ye pek belli bir halde beyazlasmaya bagladi. Igimde diilger baliginin yiiregini dolduran kor-
kuyu duydum. Bu, hepimizin bildigi bir korku idi: Oliim korkusu.

Artik her geyi anlamigti. Denizlerin dibi dlemi bitmisti. Ne akintilara yass1 viicudunu
birakmak, ne karanlk sulara, koyu yesil yosunlara gémiilmek... Ne sabahlar: birdenbire,
yukarilardan derinlere inen, serin aydinlikta uyanivermek, giiniin mavi ile yesil oyunlar:
i¢cinde kuyruk oynatmak, habbeler ¢ikarmak, ytize dogru firlamak... (...) vardi. Her sey bit-
misti. ” (Abastyanik, 2009: 937).

Bir kismi alinan “Diilger Baliginin Oliimii” adli 8ykiide, bu baligin dis 6zel-
likleri, isminin nereden geldigi ve Hz. Isa’yla ilgili efsanesi anlatilir. Sonunda
da baligin bir balik¢1 kahvesindeki 6liim anina tanik olunur. Goriildigi gibi,
oykiiniin olay 6rgtisii pek de genis degildir. Fakat ele alinan “6liim” temasi, ba-
ligin 6liimiiyle bir insanin 6liimii 6zdeglestirilerek ayrintili bir tasvirle anlati-
lir. Bu anlatim, bir tahkiye diizeninden ¢ok soyut géndermelere dayanir. Bu ya-
niyla da imgeseldir, dolayisiyla siirsel bir tabani vardir. Mehmet Kaplan'in da
bu tasvirle ilgili olarak “iste bir hikdye ortasinda oliimiin ve hayatin siiri” (Kap-
lan, 2010: 193) demesi bu belirlememizi destekler niteliktedir.

Semboller ve Imajlar Baglaminda Oykii

“Diilger Baligimin Oliimii” adli ykiide anlatilan, goriiniirde diilger baligi-
dir. Fakat kimi yerlerde Sait Faik, kendisini onunla 6zdeglestirir. Yani aslinda
kendisi de hikayenin konusu, kahraman olur. Diilger balig1, kimi karakteris-
tik 6zellikleriyle Sait Faik’e benzer. Aslinda bu balik, ¢evresindekiler tarafin-
dan pek sevilmeyen, garipsenen, hor goriilen insanlar: sembolize eder, bu ya-
niyla da alegorik bir nitelik kazanir. Bahsettigi insan tipi, dig goriiniis olarak
gtizel degildir. Ayrica hir¢indir, bazen korkutucudur da. Fakat 6ziinde uysal,
sevecen bir kisilik tagir.

Sait Faik’in, diilger baligin bir sembol olarak kullandig1, bazi baliklarla yap-
t1i31 kiyaslamadan da anlagilabilir. Oykiiniin bir boliimiinde sosyete kadinla-
r1yla, dis goriiniisii glizel olan baliklar1 6zdeslestirir. Her ikisinin de stise, sa-
tafata diigkiin oldugunu soyler. D1s giizelligin gecici oldugunu vurgular. Bu-
nun ardindan, diilger baligindan bahsetmeye baglar.
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Sanatgimin “birgok yerlerinde ¢iviye, kesere, egriye, kerpetene, testereye, egeye ben-
zer ¢ikintilart” olan diilger baligiyla ilgili yaptig1 bu tasvir de olusturulan sim-
geyle ilgili 5nemli bir ipucudur. Bu balikla, kentliler tarafindan garipsenen, seh-
re gelip calisan koyliileri ya da iscileri anlattig1 sdylenebilir. Yazarin saydig: alet
isimleri de bu kanaatimizi destekler niteliktedir.

Hz. Isa’yla ilgili efsane de, diilger balig1 gibi hir¢in insanlarin iyilestirilebi-
lecegi, topluma kazandirilabilecegi seklinde yorumlanabilecek, bu balik etra-
finda olusturulmus bir bagka sembolik anlamdir.

Baligin 6liimtinti anlattig1 boliimde, kendisini balikla 6zdeslestirip ddeta o
‘an’1 yagayan Sait Faik, yine diilger balig1 tizerinden “6liim’ ve “hayat’ kavram-
larina gonderme yapar. Baligin 6liimiinii anlatirken birden, onu hayalinde di-
riltir ve hayata doéndiirtir. Bu da 6lim ve hayat zithginin ¢arpismasini sembo-
lize eder.

Eksiltili Ifade

Oykiicti, dykiilerde siirekli olarak konusur ve okuyucuya bir seyler anla-
tir. Oykiide agiklayici ciimleler kurmak, olaylarin anlasilirligi agisindan
Onemlidir. Siirde ise ‘sususlar’ vardir. Ctimleler kirilir, devriklesir, bazen de
eksik birakilir. Ctimleler kirilinca anlam dize dize biitiin siire dagilir. Devrik
ctimle kullanimi, vurgu ve ahenk igindir. Eksik birakilan ctimleler ise, siirin
bosluklarini olusturur. Bu bogluklar1 okuyucu doldurur. Sanatgi, béylece oku-
yucunun hayal giictinii devreye sokar. “Susan Sontag'in, ‘bir sanat yapitinda en
yiiklii 6geler, cogu zaman onun suskularidir’ dedigi durum, sanirim en ¢ok kisa oy-
kiiye yakistirilabilir.” (Andag, 1999: 338) diyen Feridun Andag, kisa 6ykiiler-
de eksiltili ctimlelerin 6nemini vurgular. Ona gore bu yarim kalmis ciimleler,
oykiide o kadar biiytik bir neme sahiptir ki, siirin ytikii bile orada degil, soz-
ctiklerin ve imgelerin derin anlamindadir. Daha ¢ok siirlerde goriilen bu 6zel-
liklere, Sait Faik’in 6ykiilerinde de rastlanir. Olay 6rgiisii azalip betimleme-
ler, bireye ait haller ¢ogalinca 6ykiide de gesitli bogluklar olusur. Ahenkli ctim-
leler ile hikaye, siir gibi akip gider, estetik bir zevk verir. Béylece ortaya, siir
gibi, zevkle, tekrar tekrar okuma istegi uyandiracak nitelikte dykiiler ortaya
cikar. Eksik birakilan ciimleler ise, siirde oldugu gibi, okuyucuyu diisiinme-
ye, hayal kurmaya sevk eder. Ayrica bu bosluklarda, okur durur ve sanatgi-
nin imgelerinin dustindiikce nasil da agildigina, genisledigine sahit olur. Bu
ozellik de 6ykiiyti siire yaklastirir.

“Diilger Baliginin Oliimii” adh 6ykiide, bir balikgi kahvesinin éniinde otu-
ran bir adam, akasya agacinin dalina asilmis bir diilger balig1 goriir. Balik 61-
mek tizeredir ve adam, bu dliime gahit olur. Onu da bir 6liim korkusu sarar.
Adeta balikla 6zdeslesir:
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“Artik her seyi anlamigti. Denizlerin dibi 4lemi bitmisti. Ne akintilara yass: viicudunu bi-
rakmak, ne karanlik sulara koyu yesil yosunlara gémiilmek... Ne sabahlar birdenbire, yu-
karilardan derinlere inen, serin aydinlikta uyanivermek, giiniin mavi ile yesil oyunlari icin-
de kuyruk oynatmak, habbeler ¢ikarmak, yiize dogru firlamak...” (Abastyark, 2009: 937).

Sait Faik burada, adeta 6len baligin kendisi olur. Hayatla 6ltim arasindaki
ince ¢izgide yaptig1 bu tasvir, “li¢ nokta’larla daha da derin anlamlar kazanir.
Her “li¢ nokta’da, hayattan kopusla birlikte kaybedilenler uzar gider. Yiikle-
min olmamasi, noktanin konulmamasi, daha dogrusu konulamamasi, anlati-
mun ii¢ noktalarla devam ettirilmesi hem 6ykiideki duygusal yogunlugu ar-
tirmuis hem de 6ykiiyi siire bir adim daha yaklagtirmistir.

Anlatim1 yogunlastiran bir eksiltili ifade de yine baligin 6ltim aninin anla-
timinda goriiliir:

“Sanki diilger baliginin ruhu, riizgér riizgér, bu incecik zarlardan ¢ikip gidiyordu; bir
dirhem kalmamacasina.” (Abastyanik, 2009: 937).

Siirsel Ses Sistemi (Ritim Ogeleri)

Orhan Velj, siirde 6lgiiye baghiliga kars: ¢ikip redifi, kafiyeyi atarak 6ykii-
ye yaklasirken Sait Faik de siirsel ses sistemini olusturan 6geleri kullanarak 6y-
kiiyti, siirin yanina bir adim daha yaklastirir. Sanatgi, hikayelerinde cesitli im-
geleri, kelimeleri ya da sesleri tekrar ederek bu uyumu yakalar. Kurdugu ali-
silmamug tamlamalar, yaptig1 6zgiin benzetmeler de bu ahengin saglanmast igin-
dir. Béylece siirle 6ykii arasinda bir iliski daha kurulmus, siir gibi tekrar tek-
rar zevkle okunan 6ykiiler elde edilmis olur.

“Viicudu kirlice, esmer renkte demis miydim? Yamyassidir demigs miydim? Tam orta-
ik yerinde, her iki yanda sagli sollu iki bagparmak izi diyebilecegimiz koyu lekeler vardur,
demis miydim?” (Abasiyanik, 2009: 935).

Bu alintida ahenk, “demis miydim” kelime grubunun tekrariyla saglanur. Sa-
nat¢inin, bu kelime grubunu 6zellikle ctimle sonlarina getirmeye dikkat ettigi,
boylece siire 6zgii bir nitelik olan ahengi 6ykiide de kullandig: goriiliir. Bu ciim-
leleri tek bir yiiklem altinda toplamak miimkiinken sanatcinin bilingli olarak bu
siirsel tisltibu kullanmasi, 6ykii ile siir arasindaki gecise somut bir 6rnektir.

SONUC
“Oykiide Siir, Siirde Oykii” seklinde gergevesi olusturulan bu gahsmada, bah-
sedilen etkilesimlerin en belirgin 6rneklerinin goriildiigi, oykii ve siir bagla-
minda birbirinin simetrisi olan iki isim ele alinmistir. Her iki sanat¢inin da or-
tak ozelligi; kentte yasayanlarda gordiikleri yapayliktan, yoksul insanlarin kii-
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¢iik ama samimi diinyalarina siginmaktir. Sait Faik’in basibos, sorumsuz, ‘ben’
merkezci ama sevecen Oykiileri, Orhan Veli'nin siirlerinde anlattig ‘kiigtik
adam’a ve onun hayatina uyar. Istanbulu kutsalligs, diisselligi ya da lirikligin-
den giinliik hayata tasiy1p siradan insanlarin ykiilerini yazan Sait Faik’tir. On-
larin siradan hayatlarinda ve bu hayatin getirdigi icten konusmalarinda siir-
selligi yakalayan ise Orhan Veli’dir.

Sait Faik’in metinleri; bir diiz yaz: tiirii olarak dykiiniin, siirsel 6gelerden bes-
lenme bigiminin ve niteliginin 6nem kazandigimi gostermektedir. Sanatcinin 6y-
kiilerinde, klasik hikdyede deger tasiyan ‘vaka’nin yerine, temann ikincil mo-
tiflerini genisletmeye calistig1, zayiflayan dramatik 6genin boslugunu doldur-
mak icin ise eksiltme, sezdirme yoluna gittigi, bu yiizden kelimenin ve ¢agrisim-
larin alabildigine 6nem kazandigy, ses ve motif tekrarlari gibi ritmik uygulama-
larin, benzetme ve tasvirlerin imaj 6zelligi kazanmaya bagladig goriilmektedir.

Orhan Veli de heceye bagliliga son verip lirizme kars: ¢tkmus ve giinliik dili
kullanarak dykiiye yaklasmistir. Ice doniik ve siislii bir anlatim yerine giinliik
hayatta yasananlari ele almasi, duygulardan ¢ok gergek hayattaki hareketlilik-
le ilgilenmesi, bu baglamda kayda deger niteliklerdir. Onun siirleri, hikayenin
temel unsurlar1 olan kisiler, yer, zaman ve olay 6rgiistinii bulundurmasi agi-
sindan Oykii izleri barindirr.

Yapilan incelemeler, siirle 6ykii arasinda, bu iki tiiriin temel unsurlari, me-
tinlerarasilik ve tiirlerarasilik baglamlarinda bir iliski oldugunu ortaya koymus-
tur. Bu ikili etkilesim, oykii ve siirde kimi degisikliklere neden olmustur. Tiim
bunlardan yola ¢ikarak Sait Faik'in 6ykiistinde siir, Orhan Veli'nin siirinde 6ykii
izleri bulundugu sonucuna ulasmak miimkiindiir.

DIiPNOTLAR

1 Busiir ig parca halinde yazilir. Birincisi, 1938 yilinda Ankara’da kaleme alinir ve Insan dergisinin 1. 10. 1938
tarihli sayisinda yayimlanir. Ikincisi, 1940 yilinda yazilarak aym yilin 15 Mart'inda, Varlik dergisinde yeri-
ni alir. Ugtinciisi ise 1941 yilinda kaleme alinmis olmasina ragmen, Insan dergisinin 1. 8. 1943 tarihli say1-
sinda ¢ikar.

2 Asim Bezirci'nin alintiladig1 kaynak: Melih Cevdet Anday, “Ben Senin Dilinim” Aksam, 16 Kasim 1953.

3 Asim Bezirci'nin alintiladig1 kaynak: Bahadir Diilger, “Orhan Veli Konusuyor”, Tasvir, 21 Mart 1947.

4 Sait Faik Abasiyanik, “Raki Sisesinde Balik Olmak Isteyen Sair”, Yedigiin, 2 Subat 1947.
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