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BELLEGIN KIS UYKUSU ROMANINDA RUHSAL ARINMANIN
YONTEMI OLARAK YOLCULUK

Bahtiyar Aslan®
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Ozet: Yolculuk, gerek teolojik metinlerde, gerekse de geleneksel, modern ve post-modern me-
tinlerde bireyin erginlenmesinin ve ruhsal arinmanin bir yéntemi olarak kullanilmistir. Teolojik
metinlerde agkin olana ulasmay1 ifade eden kavram, zamanla ve toplumsal degisimin etkisiyle
farkli anlamlar kazanmigtir. Modern metinlerden itibaren yolculuk, bireyin kendi ig diinyasina
yo6nelmistir. Birey, kendine dogru giktig1 yolculukta ruhsal bir arnma gerceklestirerek kahraman
olacaktir. Joseph Campbell, iinlii eserinde anlati kahramanlarinin yolculuklarmimn ilk ¢caglardan
beri ayni istasyonlara ugrayarak devam ettigini ileri stirer. Farkli kiiltiirlere ve farkli anlatilara
ragmen sanki ortada tek bir kahraman ve tek bir yolculuk vardir. Bu ¢calismada Mehmet Erog-
lu'nun Bellegin Kig Uykusu adli eserinde kahramanin yolculugu ve ruhsal arinmasi Campbell’in
teorisiyle birlikte okunmaya galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: yolculuk, kahraman, monomit, Mehmet Eroglu, Joseph Campbell.

JOURNEY TO THE NOVEL AS A METHOD OF SPIRITUAL PURIFICATION
OF BELLEGIN KIS UYKUSU

Abstract: The Journey, both theological texts, as well as traditional, modern and post-modern texts are used
as a method of purification of the individual maturation and spiritual. To achieve more than what is stated in
the texts theological concept has gained different meanings over time and the effect of social change. Journey
from modern texts, turned the inner world of the individual’s own. The individual performing the will be a
hero its journey to the spiritual purification. Joseph Campbell, in his narrative of the famous heroes continue
their journey by stopping at stations asserts the same since the early ages. Despite the different cultures and
narratives in the middle as if there are only a hero and a single trip. In this study, in Mehmet Eroglu’s Belle-
gin Kig Uykusu hero’s journey and spiritual purification studied with the Campbell’s theory to be read.

Keywords: journey, the hero, monomit, Mehmet Eroglu, Joseph Campbell.

GIRIS: METINLERDE BELIREN YOLCULUK
Yolculuk, kutsal metinlerden geleneksel anlatilara, romanstan post-modern

romana kadar Tiirk ve diinya edebiyatlarinin temel izleklerinden biridir ve ar-
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ketip niteligine sahip bir olgudur. Mitoloji, efsane, destan ve masal gibi anla-
tilar, genellikle kahramanin bir ¢agriya uyarak yola ¢ikmasiyla baglar. Bu tiir
anlatilarda yolculuk, kahramanin bir takim sinavlardan gegerek erginlenme-
sine hizmet eden bir unsur niteligine sahiptir. Mitolojik anlatilardan giinimii-
ze kadar yol ve yolculuk, soyut ya da somut, reel ya da sembolik olarak ede-
bi eserlerde varligini siirdiirmiistiir. Bu anlamda en eski anlatilardan post-mo-
dern anlatilara kadar edebi eserlerdeki yolculuklar, tek ve ebedi bir kahrama-
nin yolculugu gibi okunmaya uygun gortinmektedir. Joseph Campbell, tinlii
eserinde bir bakima kahramanin yolculugunun baglangictan beri ayni siireg-
lerden gectigini, daha dogrusu aym siire¢lerde devam ettigini anlatir. Camp-
bell, eserinde bu yolculugu James Joyce’tan aldig1 monomit kavramiyla su se-
kilde agiklar: “Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gegis ayinle-
rinde sunulan formiiliin biytitilmis halidir: ayrilma-erginlenme-doniis: buna
monomitin ¢ekirdek birimi denebilir.”1

Teolojik metinlerde “hicret” kavramiyla karsilanan yolculuk, belirli bir dinin
kurucusu ve miiminleri igin bir sinav ve olgunlagma anlami tagir. Ozellikle se-
mavi dinlerde bir zorunluluga baglh olarak hicret etmek, peygamberligin ayirt
edici niteliklerinden biri olarak algilanmigtir. Bunun yani sira Yildiz Ecevit'in de
belirttigi gibi, biitiin dinlerde mistikler, insanin tanriya ulagmak igin benligin-
de, i¢ diinyasinda gerceklestirdigi degisim asamalarini yol simgesiyle canlandir-
muglardir: “Hiristiyan Ortagag viator (yolcu) ideolojisiyle biittinlesmistir. “Yol da,
gercek de, yagam da benim” der Isa. Yolculuk, diger mistik sistemlerde oldugu gibi
dinin gosterdigi yola girme anlamin tasir. Edebiyattaki homo viatorlarin en tinlii-
lerinden biri de Dante’dir. “Ilahi Komedya”s1 “Hayat yolumun yarisinda kendimi ka-
ranlik bir ortamda buldum” diye baslar ve bu alegorik yolculuk mistik katmanlar-
da stirer. Ortagag Avrupa edebiyatinda insan yasamu bir hac yolculugudur. (...)
Alman romantiklerinden Novalis de bir homo viatordur; “Biz ruhumuzun derin-
liklerini tanimiyoruz. O giz dolu yol i¢imizin derinliklerine yonelir. Tiim diinyalariyla
sonsuzluk, ge¢mis ve gelecek igimizdedir ya da higbir yerde” der.”2

Homo viator kavramina, felsefi metinlerde de -6zellikle insanin varolusu-
nu bir metafor tizerinden izah ederken- sik¢a vurgu yapilmigtir. Fulya Bayrak-
tar bir calismasinda 6ncelikle insanin, 6zellikle de diistinen, felsefe yapan in-
sanin metafora neden ihtiya¢ duydugunu kisaca izah ettikten sonra, yol meta-
forunu 6zellikle varolus filozoflarimin kullandigini sgyler: “... insan diinyay1 ta-
savvur etmek ve dolayisiyla tasvir etmek igin iki tarzdan faydalanmaktadir. Bun-
lardan biri, dogrudandir ve “seyler” burada, algida ve basit duyumda oldugu
gibi zihinde mevcut goriinmektedir. Boyle tasavvur edilen seyler yine bu sekil-
de; dogrudan anlatilabilirler. Diger tarz ise dolaylidir ve seylerin bilince bir imge
araciligiyla yeniden sunulmast ile gerceklesir. Ancak eger tasavvur edilecek olan
“seyler”; yani daha evvelden duyumsadigimiz nesneler degil ise, bu kez imge-
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ler birer sembol hélini alir ve olabildigince genis cagrisimlar sunmak igin kul-
lanilir. Hem anlamak, hem de anlatmak i¢in. Bu, sembollerle anlatimin, daha
dogru bir ifade ile sdyleyecek olursak, anlatilamayan bir gosterilene gonderme
yapmak i¢in, onu dolayl kavratacak bir anlatim bigimi kullanmanin, yani me-
taforlar kullanmanin, felsefenin 6zellikle metafizik alanda basvurdugu bir yol
oldugunu soyleyebiliriz. Yani felsefede, metafor kullanmak bir yoldur. “Yol”"u
bir metafor olarak kullanmak ise, 6zellikle varolus filozoflarinda karsilastigi-
miz bir yoldur. Zira bu metafor, yol ile yolcunun, kesif ile kasifin, varlik ile va-
rolusun bulustugu noktada, zaman ile zaman-dis1 olanin, mekéan ile mekan-dist
olanin kesistigi noktada, meta-problematik bir alanin sirhi sinirlari icinde bulu-
nur.”3 Insan, yeryiiziine firlatilmig bir varlik olarak tanimlayan ve varolusun
0zden 6nce geldigini ileri stiren varoluscular, bireyin kendine yapistirilan top-
lumsal yaftalardan kurtularak kendini yeniden kurgulamasi gerektigini diisii-
niirler. Homo viator, yani yolcu insan metaforunu kullanan filozoflardan biri
de dindar varolugsgulardan Gabriel Marcel’dir. Fulya Bayraktar ayni ¢calismasin-
da onun yo ve yolcu (homo viator) anlayisini soyle izah eder: “ Ona gore yol;
beni, 6telerde var olan ve bugiine degin hi¢ kesfedilmemis, sirl bir tilkeye go-
tiirecek olan patikalardir. Burada kullanilan patika ifadesinden, yolun, tesadii-
fen sapilmus bir yol oldugu ve burada bir amacin ve hedefin s6z konusu olma-
digi fikri grtkarilmamalidir. Aksine bir patikada ytirtimek, bir hedefe ulasma ar-
zusuna siki sikiya baghdir. Yolun patika olusu, yalnizca, onu yiirtimenin kolay
olmadigna igaret icindir. (...) Insan bu patikalarda tipki maceract bir gezgin,
bir Homo Viator gibi devam etmelidir. Zira sonugta, asil gerceklige ulasacak-
tir. Elbette ulagilacak olunan yer bilinmemektedir fakat hedef bellidir. Bu nok-
tada, yol ile ilgili olarak kavrayabildigimiz ikinci metaforun; “hedef” veya “men-
zil” oldugunu goriiyoruz. Bir menzil, her zaman bir yonelme gerektirir. Bu ne-
den bize Marcel’in, varolusu anlatmak icin bir “Yolcu insan” metaforunu kul-
lanmasinin tesadiifi olmadigini diisiindiiriiyor. Zira Marcel igin yonelme, insa-
nin kendini gergeklestirmesi icin gerekli olan ilk edimdir.”4

Yolculuk temasinin dogu edebiyatlarinda daha ¢ok dini kissalar araciligry-
la karsimiza gikti1 goriiliir. Islam kiiltiiriinde en ¢ok atifta bulunulan iki yol-
culuk vardir: Bunlardan birincisi Islam peygamberinin Mekke’den Medine’ye
hicreti, digeri ise kutsal Mirag yolculugudur. Ozellikle Arap, iran ve klasik Tiirk
siirinde Mirag yolculugunu konu edinen gok sayida eser kaleme alinmustir. “Is-
lam kiiltiir diinyas1 Hz. Peygamber’in Mekke’den Medine’ye gociinii ve Mi-
ra¢ manevi yolculugu temel bilgilerini iginde tagir. Bu alg1 tasavvufla zengin-
lesir. Tasavvuf, Islam kozmogoni algisindan yararlanarak insan-1 kdmil olma-
nin sirrint bir dongiiyii tamamlamakta bulur.

[slam Kozmogoni algisina gore alemin yaradiligi bir yolculuktur. Once akl-
1evvel yaratilir. Bu ilk akil ntir-1 Muhammedi'dir. Allah’in agkla bakigindan ter-
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leyen bu ilk akildan dokuz akil yaratilir, ondan da nefsler ve felekler yarati-
lirlar. Felekler ice dogru su sekilde siralanir: Atlas, Sabit yildizlar gogii, Zu-
hal, Misteri, Merih, Giines, Ziihre, Utarid, Ay. Ay alt1 evren Diinya’dir. Bu dlem-
deki yaradilis sirasi ise su sekildedir: Andsir-1 erbaa (dort unsur), maden, bit-
ki, hayvan ve insan. Kavs-i niizill (inis kavsi) gerceklestikten sonra kavs-i uri-
cu (gikis kavsi) tamamlayabilecek tek yaratilmig insandir.” Islam mistisizmi-
nin adi olan tasavvufta, bireyin arinma ve olgunlagsma (insan-1 kdmil olma) se-
riiveninin; tarik, tarikat, salik, seyr ii siiliik gibi yol ve yolculugu ifade eden ke-
lime ve kavramlarla kargsilandigini da biliyoruz. Fertididdin-i Attar’in Mant:-
ku’t-Tayr adl1 eseri de bu baglamda yolculuk alegorisiyle kuglar tizerinden ila-
hi gercege ulasmay1 anlatir. Benzer bir anlatryr da Molla Cami’nin Heft Evreng
adli eserinde goriirtiz. Keza Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1 da yolculuk simgesiy-
le ilahi gercegin arandi@ eserlerden biridir.

Modern donemlere gelindiginde, yolculugun kutsal anlamindan uzaklas-
tigini1 ve bireyin i¢ diinyasina, bilingaltina yoneldigini goriirtiz. Bu, aslinda tan-
r1 merkezli evren anlayisindan, insan merkezli evren anlayisina gecisle, insa-
nin, diinyadaki yerini, zaman ve mekanla iligkisini yeniden tanimlamasryla il-
gili bir durumdur. Modern donemde 6nemli olan bireyin tanriya dogru bir yol-
culuga degil, kendi igine dogru bir yolculuga gtkmasidir. “I¢ diinyanin / bi-
lincin / bilingaltinin odag olusturdugu 20. ytizyil romaninda da yazar, soyut
diizlemde yolculuklara ¢ikarir roman kisilerini. Ancak bu kez, yol artik tanri-
ya gitmemekte, maddenin egemenligindeki bir diinyada kimligini yitirmis in-
sanin kendi kendini umutsuzca arayisini simgelemektedir. James Joyce'un “Ulys-
ses”i, Marcel Proust'un “Yitik Zamanin izinde”si bu baglamda verilecek kla-
sik 6rneklerdir. Binlerce yildir i¢ diinyadaki gelismeyi simgeleyen yolculuk, ca-
gimizin Bati uygarhiginda giderek digsallasmis, maddesel diizlemde bir tekno-
lojik gelisme yolculuguna déntismiistiir.”®

Bazi romancilar da post-modern edebiyat anlayisi baglaminda, klasik
eserlere yonelmis, 6rnegin Mevlana ya da Budha'nin 6gretilerinden hareket-
le yolculuk sembolii tizerinden ruhsal olgunlagsmay: konu edinmislerdir.
Herman Hesse’in Sidartha’sini, Brezilyali yazar Paulo Coelho’nun Hac ve Sim-
yact adli romanlarim bu baglamda anmak miimkiindiir. Yol ve yolculugun sem-
bol olarak kullanildigi romanlar arasinda, Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Yeni
Hayat romanlarin da zikretmek gerekir. Bunlarin disinda 6zellikle fantastik ve
polisiye romanlarda da yolculuk, sikga bagvurulan bir olgudur.

MONOMITIN ILK EVRESI: AYRILMA YA DA YOLA CIKIS

Bellegin Kis Uykusu’ romam kurgusu, ¢ok katmanli yapisi, barindirdigi me-
tafor ve imgelerin ¢okluguyla farkli okumalara acik bir romandir. Adini unut-
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mus, bellegini yitirmis bir kahraman, gizemli hatta fantastik bir tren ve tren-
deki fantastik kisi ve olaylar, zamanin iki ucuna dogru ayni anda yapilan yol-
culuk, trenin her kompartimaninda agilan yeni bir evren vs. Bellegin Kis Uyku-
su'nu farkli bir gerceklik diizleminde fakat bir yol/ culuk romani olarak oku-
may1 salik veriyor.

Bellegin Kis Uykusu; “M, o aksamdistii, gogsiindeki garip siziyla gegmisi ol-
mayan, anusiz bir giine uyandi. Bellegiyle gozlerini actig1 anin arasina yerleg-
mis, kendini bir varlik olarak kavramasina engel olan bir boslugun kiyisinday-
d1.”8 ctimleleriyle baglar. Franz Kafka'nin Degisim adli eserinin baglangicini ha-
tirlatan bu ctimlelerde vurgunun bellek yitimine ve M'nin kendini bir varlik ola-
rak kavramasinin 6niindeki engele, bosluga yapildigini séyleyebiliriz. Roma-
nin ilk paragrafinin sonunda yer alan iki ciimle ise M'nin iginde bulundugu
durumu kesinler niteliktedir; “Anilar1 yok olmustu. Bellegi onu hafifmegsrep
bir sevgili gibi terk etmige benziyordu.”? Elbette bu ctimlelerin eserin gercek-
lik diizleminin farkliligini net bir sekilde ortaya koymadig1 ortadadir. Ancak,
s6z konusu gergekligin bu ctimlelerin haber verdigi durum tizerine inga edi-
lecegini sdylememizin 6niinde de bir engel yoktur. Zihninde titresen tek harf
olan M’yi kendine ad olarak benimseyen bagkisi, adindan sonra en ¢ok kendi-
ne ait olan seyi, yiiziinii merak ederek odalar1 ve banyoyu arastirir fakat bir tek
ayna bile bulamaz. M, uyanip etrafini algilamaya galistig1 sirada dikkatini ge-
ken seyler arasinda ayaklarinin dibinde, onda uyanir uyanmaz yola ¢ikacakmg iz-
lenimi doguran kii¢iik bir bavul ve bavulun tistiinde bir uyar: isareti gibi duran
sari zarf vardir.10 Yitiris bagligini tasiyan ve birkag sayfadan ibaret olan birin-
ci boliimiiniin sonunda M'nin s6z konusu zarfi actigini goriirtiz; “Zarfin icin-
de sandig: gibi tebligat degil, ayin 14’iinde, saat 21’de kalkacak ekspres tren
i¢in alinmusg bir bilet vardi.”11 Boylece romanin bagkisisinin bir yolculuga ¢i-
kacag asag1 yukari kesinlesir. Romanin bagkisisi M'nin gogstindeki s1z1y1, kii-
¢lik bavulu ve bavulun tisttinde duran zarfin i¢inden ¢ikan tren biletini mace-
raya ¢agr1 olarak degerlendirebiliriz. Joseph Campbell, ¢agri anlarindan bah-
sederken, tipik olarak karanlik orman, ¢agildayan kaynak ve kaderin giiciiniin tasi-
yicistmn istek disi, tasarlanmams ortaya ¢ikisindan ve bunun tipik bir durum ol-
dugundan s6z eder.12 Bagkisinin biling durumundaki bulanklik, karanlik or-
man tanimlamasmin modern insandaki karsilig1 olarak yorumlanabilir. Yine onu
yolculuga cagiran kiictik bavul ve i¢inde tren bileti bulunan zarf da, kaderin gii-
ciiniin tagyicisimin istek disi, tasarlanmamsg ortaya ¢ikisi olarak okunmaya mdisa-
ittir. Bu baglamda, romanin birinci béliimiiniin adi olan Yitiris'in, monomitin
ilk evresi olan ayrilis’a denk geldigini de s6ylemek miimkiin olur. Birinci bo-
liimiin ad1 olan Yitiris, kahramanin/bireyin hafiza ve buna baglh olarak da bi-
ling ve kimlik kaybina gondermede bulunmaktadir. Dolayisiyla ayrilisin, bi-
reyin kendilik bilincini olusturan ge¢cmisinden uzaklasmak anlamina geldigi
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de aciktir. Buna bagli olarak monomitin ikinci evresi olan erginlenmenin, bi-
reyin kendilik bilincinin 6niindeki engellerle savagsmasi anlamina gelecegini
de simdiden sdyleyebiliriz. Ote yandan romanin ad1 da bu tiir bir imlemede
bulunmaktadur. Bellegin Kis Uykusu, hem bireyin kendilik bilincinden uzaklas-
masina, hem de kis uykusunun sinurli bir stireci ifade etmesine bagli olarak bu
durumun gecici olusuna isaret eder. Kis uykusunun baslamas: monomitin ilk
evresine, bitise dogru ilerleyen stire¢ de ikinci evresine tekabiil etmektedir.

M, gogstindeki sizinin kilavuzluguyla evden ¢ikar ve tren garimin yolunu tu-
tar. Fakat garin yeriyle ilgili higbir fikri yoktur. Bir siire arandiktan, diistindiik-
ten sonra dikkatini ¢eken bir giiriiltiiye dogru yiirtimeye karar verir. Bu sira-
da gevresini de incelemekte, zamani kestirmeye, mevsimi, gilinii ve saati 6gren-
meye ¢alismaktadir. Sonunda tren garini bulur ve aradig1 ekspres oldugunu tah-
min ettigi trene biner. M'nin trene bindigi andan itibaren zihninde beliren so-
rular ve ihtimaller; trenin, yolculugun dahasi garin ve sehrin gergekligini kus-
kulu kilar niteliktedir: “Tren nereye gidiyor? Hicbir fikri yoktu. Peki, neden so-
rup 6grenmeden bir biletin pesine takilmisti? (...) Gardakilere hangi sehirde ol-
duklarini sorabilirdim...”13 Goriildiigii gibi herhangi bir yolculuga ait bir bi-
lette bulunmasi gereken tarife bilgileri bile yoktur M'nin elindeki bilette; dogal
olarak trenin nereden, hangi sehirden hareket edip nereye gittigi de bilinme-
mektedir. Saatin kag oldugunu garda, gozii peronun iistiinii orten ¢elik sundurma-
dan agsagwya sarkan beyaz kadranly, biiyiik saate takildi(§inda) 6grenen M, hangi se-
hirde oldugunu bir tiirlii 6grenemeden trene biner. M'nin trenle ilgili ilk izle-
nimleri de treni kuskulu kilar niteliktedir; “Kalkisa birka¢ dakika kalmasina rag-
men, 1s1klar agtk kompartimanlarin hepsi bostu. Hayalet tren!”14 Trene bindik-
ten sonra gogstindeki s1z1 da dinmistir. M, bombos goriinen peronda, yirmi beg
yaslarinda birinin daha oldugunu fark eder. Bagkisinin gozlerinin igine hiiziinle
bakan bu adam, onda tanidik biri izlenimi uyandirir, bos belleginin derinliklerinde
yatan bir aniy: canlandir(ir).15> Hangi sehirde oldugunu ondan 6grenebilecegini
diistinerek cam1 agmaya yeltendigi sirada arkasindan ytikselen bir ses onu uya-
rir; “Hig tavsiye etmem, digsarida bogucu bir sis var.”16 Bu noktada sisin, yazar
tarafindan bilingli olarak, 6zellikle tercih edildigini ve romana hitkmedecek olan
belirsizlik atmosferine katki saglayan unsurlardan sadece biri oldugunu soy-
leyebiliriz. Geriye dondiigiinde elli yaglarinda, uzun boylu, gosterisli bir erkek-
le ytiz ytize gelir. M, adama nerede olduklarini bilip bilmedigini sorar, ancak
cevap alamaz. Gelip karsisindaki yere oturan adama, ortama hiikmeden ses-
sizligi bozmak amaciyla tam da tren hareket ettigi anda; “Cok garip! Galiba tren-
de bizden bagka kimse yok.” diye seslenen M'ye bir ses; “Yanildiniz bayim, beni
unuttunuz.”1” diye cevap verir. Yasi belirsiz, sirkten kagmiga benzeyen giiliing yiiz-
lii adam, kendisini TD olarak takdim eder. TD'nin kendini takdim etmesinden
sonra M'nin karsisinda oturan kisinin adinin belirlenmesine gelmistir sira; “Mer-
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habalar efendim. Ne yazik ki nezaketinize aym bigimde kargsilik veremeyece-
gim. Yani, size adimi sdyleme durumunda degilim... Ciinkii hatirlamiyorum.
Kompartimana girdigimden beri bunu diisiiniiyorum. Ancak adimla ilgili ola-
rak hatirladigim tek sey G harfi... Saniyorum G’yle bagliyordu adim.”18 Boy-
lece hem trenin belli bagl ti¢ yolcusunun, hem de romanin belli baglh ti¢ kah-
ramanin ismi belirlenmis olur; belleklerini yitirmis olan Bay M, Bay G ve daha
sonra Palyaco olarak anilacak olan TD, yani Trenin Delisi.

M, gerek evden tren garina gelinceye kadar, gerek trene bindikten sonra sii-
rekli kim oldugunu ve nerede yasadigini 6grenmek, bir anlamda kendine, gec-
misine ait bir bilgiye tutunmak istemektedir. Peronda gordiigii yirmi bes yas-
larindaki adam da aslinda onun yolculugunun 6niinde bir engel gibidir. Ciin-
kit M, o adami tanidigini diistinmektedir ve eger bu gergekse onun yardimiy-
la kendine ait gerceklere de ulagabilme ihtimali vardir. M'nin bu ve buna ben-
zer bir takim durumlar karsisinda yasadig tereddtitler ¢agrinin reddedilmesi ola-
rak yorumlanabilir.

[smini bilmeyen, kendini zihninde beliren harfle/rle ifade eden insanlar; bu
insanlarin gergekgi bir anlatida izahinin yapilmasi gii¢ olan bir tesadtifle aym
trene binmeleri; rotasi belli olmayan, higbir yere ugramayan yolcusuz bir tren gibi
bazi unsurlarla yolculuk da, trenin varlig1 da kuskulu kilinir. Romanin ilerle-
yen sayfalarinda yasanan olaylar, mesela zaman gegtikce Bay M de d4hil tren-
deki herkesin genglesmesi, trenin bir kompartimaninin askeri bir darbenin sah-
nesine dontigsmesi, romanin sonuna dogru baska bir kompartimanin ge¢mis-
ten ve acidan arinmus bir diinyaya agilmasi bu kugkulu héle bir kesinlik kazan-
dirir. Aslinda bu dogrudan yazar ve okur arasinda gerceklesen paktla da ilgi-
li bir meseledir.1 Ancak bu pakt/iligkinin sinirlari, geleneksel anlatilar i¢in s6z
konusu oldugu gibi anlatinin baginda biittin hatlariyla belirlenip bitmis degil-
dir. Aksine bilingli olarak romanin neredeyse tiimiine yayilmistir. Bu da oku-
yucunun, kendisine yazar tarafindan sunulan diinyanin 6zelliklerini yani ro-
manin kurmaca diinyasini belirlemek, sinirlarini tayin etmek icin roman bo-
yunca ¢aba gostermesi yani romanin yazilisina ortak olmas: anlamina gelmek-
tedir. Dolayistyla Mehmet Eroglu'nun, bu romaninda okuyucusunu kahraman-
lartyla birlikte bir yolculuga davet ettigini de sdylemek miimkiindiir. Béyle-
ce okuyucu da anlatilan yalanin yani kurmaca diinyanin arkasindaki gizli ger-
cegi bulma ¢abasinin igine stirtiklenir.

“Cagriy1 reddetmemis olanlar i¢in, kahraman yolculugunun ilk karsilagma-
s1, maceractya asacagl ejder gliclere karsi tilsimlar saglayan, koruyucu bir fi-
gtirle (genellikle ufak tefek yagslh bir kadin ya da erkek) olanduir.”20 Bellegin Kis
Uykusu’nun bagkisisi M'nin koruyucu figiirti, kendisini TD diye takdim eden
ve siirekli ayn1 trende yolculuk yaptigini séyleyen kisidir. Yazarin, “... yas1 be-
lirsiz, sirkten ka¢gmisa benzeyen garip bir adam”?2! seklinde tanimladigi TD, bas-
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kisi iginse, iceriye bir palyaco gibi takla atarak girecegini diisiin(dugu), giiliing yiiz-
lii bir adamdir.22 Geleneksel anlatilarda koruyucu figiirtin ufak tefek ve yasl ola-
rak belirmesi farkli sekillerde agiklanmaya miisaittir. Her seyden 6nce kahra-
manin miicadelesinin fiziksel olarak gergeklesecek olmasi, koruyucu figiiriin
fiziksel bakimdan gti¢siiz olmasini zorunlu kilmaktadir. Ctinkt kahramanin
kahramanlig1 zorunlu ve ona 6zel bir seydir. Boylece bir bakima koruyucu fi-
gtir, fiziksel olarak kisitlanmig ve onun kahraman olma ihtimali ortadan kal-
dirilmis olur. Benzer sekilde, ortada bagka ihtimaller varsa, onlar da yine bel-
li agiklamalarla ortadan kaldirilir. Kahraman, adeta kahramanlik yapacak ye-
gane kisi durumuna diigiiriiliir. Geleneksel anlatilarin temel 6zelliklerinden biri
de diyalektik bir mantigin daima metne hakim olmasidir. Metin iginde stirek-
li isleyen, olaylari sekillendiren, metnin dizgesini belirleyen, kahramanlar: ete
kemige biirtindiiren bu mantik; fiziksel giicle zihinsel / ruhsal giicti birbirinden
uzaklastiracak, metnin basindan itibaren farkh kisi ya da kisiliklerin temsili-
ne birakacaktir. Kahramanin kahramanlig: da bir bakima bu iki farkl gicti ken-
di biinyesinde toplamasiyla miimkiin olacaktir. Sonsuz yolculugun bir anla-
mu1 da kendinde olmayana dogru ilerlemektir. Sonunda kahraman, sahip oldu-
gu fiziksel giicle zihinsel / ruhsal giicti kendinde birlestirir. Bu da bizi bilge-sa-
vasql arketipiyle, Tiirk kiiltiiriindeki karsiligiyla gazi ya da alp-eren imgesiyle
bulusturur.23 Boylece hem fiziksel giicle zihinsel gii¢ birlesmis olacak, hem de
koruyucu figiiriin fiziksel olarak zayiflig1 maceraya, neden kendisinin degil de
korudugu kisinin ¢iktigini agiklamis olacaktir. Aslinda burada anlatiy1 anlati
yapan bir zihinsel faaliyet s6z konusudur. Ciinkii anlat: siirerken okuyucu ya
da dinleyicinin dogal beklentisi kahramanin koruyucusunun daha gtiglii bir
figiir olmasidir. Okuyucu/dinleyici daha en basinda anlatinin kendi beklen-
tileri dogrultusunda ilerledigini goriirse, anlatinin devam etmesi de imkansiz
bir hél alir. Clinkii yazar/anlatici ve okuyucu/ dinleyici arasinda bu tiir bir pak-
tin kurulmas1 miimkiin degildir. Bagka sekilde soylemek gerekirse, boyle bir
durum tizerinde bir pakt ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi bile diistintilemez.

Yazarin koruyucu figiirti, sirkten kagmig garip bir adam, bagkisinin de palya-
¢o olarak degerlendirmesi, koruyucu figiiriin fiziksel giiciiniin geri plana itil-
mesi olarak okunabilir. Ancak Bellegin Kis Uykusu romaninda geleneksel an-
latidan farkl olarak koruyucu figiiriin zihinsel ya da ruhsal boyutuna vurgu
yapacak bir sdylem de gelistirilmemistir. Aksine onun sirkten kagmus bir adama
ve bir palyacoya benzetilmesi zihinsel ve ruhsal boyutunun gizlenmesi icin bag-
vurulmus bir anlatim stratejisidir. Bu da aslinda romanin izlegiyle aldkali ve
tutarli bir durumdur. Clinkii romanin bagkisisinin geleneksel anlatilarin ter-
sine miicadelesi fiziksel degil zihinsel olacaktir. Dolayisiyla ortaya ¢ikacak kah-
raman da bir gazi ya da alp-eren degil, modern ¢agin kahramani “birey” ola-
caktir. Ote yandan daha sonra roman boyunca Palyago olarak anilacak koru-
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yucu figiiriin ortaya ¢ikmasin, yola ¢ikis’in tigiincii asamasi olan dogaiistii yar-
dim’in bir gostergesi olarak degerlendirmek de miimkiin goriinmektedir. Bu,
artik yolculugun kesinlestiginin de bir gostergesidir. M, kendisine yapilan ¢ag-
riya yanit vermistir ve olaylar ortaya ¢iktikga cesaretle ilerlemeyi siirdiiren kahraman
biling-disinin biitiin giiclerini yaninda bul[acaktir].24 Iste tam bu noktada bilin-
digiin giicleri bir bir devreye girmeye baglar. M, “Ben kimim? Burada ne ar1-
yorum?” gibi sorularla yitik benligini aramaya basladig1 sirada belirsiz bir elin
stirtiklemesi sonucu girdigi kompartimanlardan birinde kucagindaki cocugu
emziren geng bir kadin ve onlara ninniyle eslik eder gibi keman calan bes yagla-
rinda bir cocukla karsilagir.2> M, ¢ocugun ¢aldig1 bestenin “Opus 28, Ronda Kap-
rigyosu Uvertiirii” oldugunu bilir. Hatta parcay1 ¢ocuktan iki 6l¢ii 6ne alarak
mirildanir. Biling-disinin giigleri devrededir ve M'nin kendini arayis1 bir ivme
kazanmugtir; “...iginden —adin1 koyamadigi- gériinmez ipliklerden olugan ve
gobek bagini andiran- giiclii bir irmagin az 6tedeki anneyle bebegine dogru
aktigini hissetti. (...) Garipti; bebegin, bebegin dudaklarinin kenarindan akan
stitiin, hatta kadinin g6giis ucunun kokusunu alabiliyordu.”26 Bu sirada M'nin
adeta attig1 her adimi takip eden Palyaco da oraya gelmistir. M, bilingsizce Pal-
yaco'nun etkisi altina girmistir ve onun her istedigini yerine getirmektedir. M'nin
onunla ilgili diistinceleri Palyagonun koruyucu figiir olusunun kesinlestirir ni-
teliktedir: “Palyaco sanki kacip gitmesini engellemek ister gibi kararli adim-
larla arkasinda yiiriiyordu. Neden onun dediklerini yapiyordu? Once sizi, sim-
di de bu adam...”2” M, palyagonun telkinleriyle daha cesur bir sekilde benli-
gini aramaya, belleginin iistiinii drten sisi aralamaya baslar. Once anne ve iki
cocuk vasitasiyla gecmisi animsar gibi olur, ardindan Palyagonun telkinleriy-
le gozlerini kapar, ge¢misi gormeye calisir ve babasinin 6liimiiyle karsilasir. Bu,
onun i¢in bir dénemin, ¢ocukluk déneminin bitmesi anlamini tagimaktadir.

BELLEGIN KAPISINDAKI ESIK MUHAFIZLARI

Biitiin bunlar, kahramanin sonsuz yolculugunda ilk esigin atlanmas: asama-
sina tekabiil eder. Campbell, eserinde bu asamanin niteliklerini kisaca sdyle be-
lirler: “Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle bir-
likte macerasinda, asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki “esik muhafizi”na gelince-
ye dek ilerler. Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alan1 ya da yagsam ufku-
nun sinirlarini belirterek diinyay:1 dort yonde —ayrica asagida ve yukarida- s1-
nurlar. Onlarin ardinda karanlik, bilinmeyen, tehlike vardir; (...).”28 M, i¢in Camp-
bell’in bahsettigi “asir1 gii¢ bolgesi” belleginin yitimiyle ortaya ¢itkan karanlik,
bilinmeyen gegmistir. Bu karanligin sinirlarim belirleyen “esik muhafizi” ise
M’nin bilingalt1 ve bilin¢altinin islevlerinden baskas: degildir. Romanin ilerle-
yen kisimlarinda daha net bir sekilde ortaya gikacagi gibi, M'nin bilingalts, dig
diinyanin gercekligine karsi bir savunma refleksi gelistirerek, katlanilamaz bir
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nitelige sahip olan anilar silmis ve M'nin bellegini bosaltmistir. Simdi o ger-
ceklerle ytizlesmek yani esik muhafizlarini asmak gerekecektir.

M, kiska siire sonra anilarini orten sis perdesinin aralanmasina neden olan
kompartimandaki anne ve iki cocugunun gergekte var olmadiklarini 6grenir.
Ne Palyaco, ne de Bay G gormiistiir onlar1. Palyago’nun deyimiyle iginde bu-
lunduklar tren, tipk: tahtanin distiine tebesirle yazilan yazilar: siler gibi bellekleri[ni]
silip dur[maktadir].2? M de bunun farkindadir ve bu ytizden hatirladig: seyle-
ri canli tutmak ve bunun i¢in de Palyaco ve Bay G’ye anlatmak ister. Anlatic
tam burada devreye girerek bellegin ontolojik ehemmiyetine isaret eder ve “...
onu belleksiz bir varliktan insana dontistiiren anilarini tekrar yasamak
i¢in...”30 ifadesiyle belleksizlik durumunun bir varlia tekabiil edebilecegini
fakat insan olmanin ancak bellek vasitasiyla bunun 6tesine gecmekle miimkiin
olacagimi vurgular. Dolayisiyla bu da kahramanin yapacag: yolculugun onu
—herhangi bir- varlik olma durumundan, insan olma durumuna, bilinglilik ha-
line, belleklilik héline gotiirecegini gosterir. Erginlenme tamu tamina budur. Boy-
lece M, zihninde beliren ilk an1 parcaciklarini anlatmaya baglar ve okuyucu da
bu vesileyle onun kimligine dair ilk gercek bilgilere ulasir: “Babam 6liinceye
kadar kiigtik bir sehirde yagiyorduk. Annem ve babam ayru lisede 6gretmen-
diler; babam miizik, annemse edebiyat. Babami pek hatirlamiyorum; ben be-
sime basmadan az 6nce, kardesim dogmadan 61dii, uzun siiren bir hastaligin
sonunda.”3! M'nin anlattig1 bu am pargacigi okuyucuya kompartimandaki ka-
din ve iki gocugunu ¢agristiracaktir. Bu aile tablosunda (6lmiis oldugu icin ol-
mal1) bir babaya yer yoktur, annenin kucaginda (baba 6ldiikten sonra dogmus
olmali) kiictik bir bebek vardir ve bes yagindaki diger cocuk da keman ¢almak-
tadir. Ustelik ocugun galdig1 besteyi M bilmekte, hatta iki 6lcii 6ne alarak mi-
rildanmaktadir. Biitiin bunlar M'nin anilariyla hatta anilar1 vasitasiyla kendi-
siyle karsilagsmasi seklinde okunabilir. Bilin¢altinin savunma refleksiyle 6rdii-
g duvarlar yikilmaya yani kahraman esik muhafizlarini asmaya baglamigtir.

M, ilk esik muhafizini agtiktan sonra benligine dogru bir yolculuga ¢gikmuis-
tir. Ancak Palyaco harig etrafindaki hemen her sey onu yolundan alikoyma-
ya calismaktadir. Bunlardan biri de yol arkadashg: ettigi Bay G'dir. Bay G, M'nin
aksine ge¢misini hatirlamiyor olmaktan hig de sikayetci degildir. Mutlulugu
bir aldanis olarak gérmekte fakat bu aldanigin siirekli olmasini istemekte, giil-
menin biitiin ideallerin varmak istedigi nokta oldugunu diisiinmektedir. Palyago,
ona Bay Galip diye hitap etmektedir. Ciinkii o, hayatta kazananlarin safinda
goziikmektedir. Ancak tren yolculugunun fantastik olusu Bay G'nin de gercek-
ligini dogal olarak stipheli kilmaktadir. Nitekim M'nin gegmisine dair bir sey-
ler hatirlamasi tizerine gelisen olaylar, Bay G'nin aslinda M'nin alter-egosun-
dan bagka bir sey olmadigini diistindiiriir: “Palyaco, eglenecek konu bulmus
gibi M'ye goz kirparak beklemesini isaret etti. “Bay M, annesini, babasini ve
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kardeglerini hatirlamig. Sizin anneniz babaniz kimlerdi, neler yaparlardi?” (...)
“Annemi de babami da hatirlamiyorum” diye mirildandi G. “Ama bir karde-
sim var. Evet, evet... Adi Ahmet...”

M, adi1 duyunca yumruk yemis gibi sarsildigini hissetti. Saskinligini kont-
rol eder etmez atildi. “Ahmet mi?” Yanilmadiginiza emin misiniz?” (...) “Ga-
liba benim kardegimin ad1 da Ahmet’ti.”32 Devaminda Bay G ve Bay M'nin bah-
settigi iki Ahmet’in birgok ortak yonii oldugu ortaya gikar ve ikisinin ayni kisi;
buna bagl olarak da Bay G'nin M'nin alter-egosu olma ihtimali gtiglii bir se-
kilde belirir. Bay G, mutlu bir gelecek tasarmmidir. Ge¢gmisin biittin acilarini unut-
mustur. Nitekim Hasan Yiirek, Mehmet Eroglu ve eserlerini kon edindigi ese-
rinde Bay G ile ilgili olarak, “... o M'nin zidd1 6zelliklere sahiptir. Bay G, M'nin
hayal ettigi her seyi ya 6nceden yapmus, ya da tren yolculugu sirasinda yap-
maktadir. O, M'nin arzu ettigi biitiin kadinlarla birlikte olmus, gitmek istedi-
gi her yere gitmis, hayati boyunca aci gekmemis, stirekli mutlu olmustur. Onun
yasam felsefesi “gecmise de gelecege de bos verip, giliniinii yasamal1 insan” s6-
zlinden anlagilabilecegi gibi haz odaklidur.

Yukarida dile getirilen 6zelliklere baglh olarak Bay G'nin, M'nin olmak iste-
digi kisiyi simgeledigi soylenebilir. Bir bagka deyisle Bay G, M'nin hayallerin-
deki “ben”idir.”33 Ote yandan Bay G ve M’ye birer zarf gelmistir. Zarftan ¢ikan
kagitta ikisinin adlar1 yani M ve G yazilidir. Ancak zaman gegtikce bu harflerin
yaninda yeni harfler belirmeye baglar. Bir siire sonra M'nin Mazi; G'nin ise Ge-
lecek oldugu ortaya ¢ikar. Bu sembolizasyon da gostermektedir ki, Bay G, kah-
ramanin gelecegini ama ge¢misinden bagimsiz, anilarindan kopmus ve bir ih-
timal olarak varligini duyuran gelecegini; M ise anilarla ve acilarla sekillenmis
maziyi temsil etmektedir. O halde gergek kahraman bu ikisinden birini tercih ede-
cek olan ve ortada olmayan bagka birisidir. Bay G, ve M, hatta Palyaco gergek
kahramanin benliklerinden biridir. Mirag Zeynep Ozkartal'in bir sdyleside ya-
zara yOnelttigi soru ve yazarin cevabi bu ¢ikarimimizi dogrular niteliktedir:

“Romanin sonuna dogru, karakterler adlarini bulmadan Once sdyle diisiin-
diim. Bay G idi, Palyaco siiper egoyu, M ise egoyu temsil ediyor. Yaniliyor mu-
yum?

Yanilmiyorsunuz. Tespitiniz dogrulayan veriler var. Belki Bellegin Kis Uy-
kusu’'nun bu ti¢ kahramanimn kimler oldugunu biraz agarak bu tespitinize kat-
kida bulunabilirim. Bay G ile baslayalim: Bay G, Palyaco’'nun tanimiyla, ha-
yati yasayan degil, taklit eden birisi. Varlig1 haz duygusunun etrafinda sekil-
lenmis. Kisiligi “i¢ine konulan seyin bicimini alan bir cuvala” benziyor. Ha-
yat1 “penisin ucundan figkirip ortaya sagilan stitiimsii seyin ardina takilmak-
tan ibaret.” “Bir erkek i¢in hayat, kendine kadin bulmaktir,” diyen Palyago’yu
ve sizi dogrulayan bir tip. Bay M? O, Bay G’ye imrense de acisina sadik, Bay

e g e

G’nin, acilardan kaginmak i¢in ipine sarilmasini salik verdigi “6zgtirliigiin, mut-

125



BAHTIYAR ASLAN

lulugun koélesi olmak anlamina geldigini anlayabilen, vicdaninin ve onu tut-
saklastiran sadakatinin koleliginden kacarken, bencil bir 6zgiirliik 6zleminin
tutsagi olmay1 reddeden birisi.” Ozetle, seven birisi. “Seven her seyi paylagir:
oliimti bile...” Ve Palyaco. O, Bay M'nin ¢ikti§1 zamansiz, iki yonlii yolculu-
gun yonetmeni. “Biitlin 6zgiin yapitlar gibi hayatimiz da amaglarimizin bir tirti-
niidiir,” diyen ve bilgeligin temelindeki seyi arayan, bir anlamda Bay M’'nin
yapacagi secimle kendi inancini sinayan bir gezgin.”34

Kahraman, Bay G'nin ge¢misten bagimsiz bir gelecegi, libidinal diirtiintin
vaat ettigi hazlar1 da yedegine alarak bir ayartici unsur olarak M'nin kargisi-
na ¢tkarmast, M'nin arzuladig: biitiin kadinlara sahip olabilecegi ihtimalini diri
tutmasi, ayrica tek tek o arzulanan kadinlar birer esik muhafizi olarak yorum-
lanabilir. Fakat genel olarak biitiin bunlar1 benliginde barindiran M, yani id ya
da alter-egoyu benlik kavramimnin karsisindaki esik muhafizi kavram olarak al-
mak da miimkiindiir.

MONOMITIN IKINCI EVRESI:
ERGINLENME YA DA M’NIN SADIK OLUSU

Erginlenme, kahramanin ilk esigi astiktan sonra bir dizi sinavdan gegme-
siyle miimkiin olacak bir seydir. Campbell, erginlenmeyi sdyle anlatir: “Esigi
astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek tizere tuhaf bicimde akis-
kan, belirsiz bi¢cimlerin diinyasinda ilerler. Bu, mit-maceranin sevilen bir asa-
masidir. (...) Kahraman bu bolgeye girmeden 6nce karsilastig1 dogatistii yar-
dimcinin 6nerileri, tilsimlar ve gizli araglarindan yardim almaktadir. Ya da in-
saniistii yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gti¢
oldugunu ilk kez burada da fark edebilir.”35 Bellegin Kis Uykusu'nda doga-
tistli yardimciy1 Palyaco’nun temsil ettigini soylemistik. Ancak daha sonra bu-
nun stiper ego olarak anlamlandirilmaya uygun oldugunu da sdylemistik. Do-
layisiyla dogatistii yardimciy: gergek kahramanin yani M, Bay G ya da Palya-
¢o olmayan kisinin sezgileri ve sagduyusu olarak yorumlamak miimkiin go-
riiniiyor. Dogatistii yardimcinin onerileri, tilsimlar: ve gizli araglari, bir bakima
sezginin ve sagduyunun giiclerine denk gelmektedir. Kahramanin eserde ba-
gimsiz parcalar halinde, hatirlayislarla, haltisinasyona benzeyen durumlarla
verilen gegmis hayati oldukga trajik bir goriiniim arz etmektedir. Buna gore asil
kahraman Sadik, hentiz bes yasamadan babasini kaybetmis yani hayata bir tra-
jik gerceklikle baglamistir. Annesi ise intihar etmistir. Kardesi Ahmet ise sol go-
riislii biridir ve bu ytizden bir ihtilal sirasinda tutuklanip iskence altinda 6l-
diirtilmiistiir. Sadik, ayn1 zamanda iyi bir miizik egitimi almigs bagarili bir mii-
zisyendir. Diinya ¢apinda bir miizisyen olma hayali vardir ve tistelik boyle bir
firsat da kargisina ¢itkmis fakat bunu degerlendirememistir. Kadinlarla iligki-
si ise hicbir zaman istedigi gibi gitmeyen Sadik, arzuladigi hi¢bir kadina sa-
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hip olamamustir. Bay G'nin M'nin arzuladig biitiin kadinlara sahip olmasi bu
bakimdan son derece anlamlidir. Mutsuz bir evlilik yapan Sadik’in karis1 Su-
zan’dan ikiz ¢ocuklar1 diinyaya gelmis, ancak ikisi de peg pese dlmiistiir. Ka-
r1s1 ise bu gercege dayanamayarak cildirmistir. Sadik, bir evde ¢ildirmis olan
karisiyla ve ona bir anlamda bakicilik yaparak hayatini siirdiirmek zorunda-
dir. Karisinin hastalig1 devam ederken Nesrin adinda birisiyle tanigsan ve bir
anlamda ona siginan Sadik, bir siire sonra sevgilisi tarafindan terk edilmistir.
Biittin bu gercekler, Sadik’in bilingaltin1 harekete gecirmis ve bilingalt1 bu ger-
cekleri yok etmeyi, unutmayi bir yontem olarak se¢mistir. Bellegin kig uyku-
suna yatmasinin anlami da bundan bagka bir sey degildir. Eroglu, bu durumu
soyle acikliyor: “Varligini i¢ ve dis diinyanin anilarina odaklayamamak: ani-
s1z gocebelik. Belleksizlik bu olmali; belleksizligin sonucu olan unutkanlig: da
kis uykusuna benzetebiliriz. Belleksizlik demek, ge¢cmiste edindigimiz anila-
rin diigsel olarak tekrarlanamayis: demek. An1 olmadan diger birgok sey gibi
sevgi de olmaz. Onemli olan da, asil kayip da budur. Anisizlik bizi duygula-
rimizdan koparir, yiiregimizden uzaklastirir.”36 Dolayisiyla, erginlenmeyi bir
anlamda M ve Bay G arasinda duran Sadik’in yapacag tercih hatta M'nin Sa-
dik’lagma siireci olarak okumak durumundayiz. Oniimiizde duran soru sudur;
M, Sadik olacak /kalacak m1 yoksa ge¢misi unutarak Bay G'lesecek midir?

M, yani Sadik, elli bes yasindadir. Tren yolculugunun onun igin iki anlami
vardir; ya yasanmigliklarin 6niine oriilen duvar yikarak anilariyla, gecmisle
bulusacaktir, ya da her seyi unutulmusluklar i¢inde birakarak ge¢missiz bir
gelecege dogru gidecektir. M'nin Sadik’lagmasini ya da benliginden uzaklas-
masini, yapacag tercih belirleyecektir. Ge¢miste hi¢ de iyi ve mutlu bir hayat
yasamamus olmasi, gercegin agir yiikii onun benligine dénmesinin éniinde bir
engel, asilmasi gereken birer esik olarak durmaktadir. M, elli bes yasindadir
fakat kendisiyle ayni yasta olan G'ye gore ¢ok daha yasl ve ¢okmiis goziik-
mektedir. Yazar, ikisinin arasindaki zithig1 bu vesileyle de vurgulamis olur. M,
hala ge¢misin agir yiikiinii tagimaktadir. Onu, ¢ok daha yagsh ve ¢okmiis gos-
teren de budur. Ote yandan G ise biitiin bir gegmisin yiikiinii ve yaganmiglk-
lar1 geride biraktig1 i¢in daha geng ve ding goriinmektedir. Fakat tren yolcu-
lugu bu noktada bagka bir anlam daha kazanir; zaman gegtikge, yani ileri dog-
ru aktikca M genglesmektedir. Bu, aslinda M'nin ge¢misine dogru bir yolcu-
luga ciktiginin bir gostergesidir. Gelecege dogru giden bir trende hem ge¢mi-
se, hem de gelecege dogru yolculuk yapmaktadir M. Dolayisiyla ortada fan-
tastik oldugu kadar da metaforik bir yolculuk vardir. Bu yolculuk metaforu-
nun ger¢ek anlami, M'nin benligine dogru ya da benliginin tersine yapilacak
yolculuklardan birini tercih etmesidir. M'nin benligine yani ge¢misine dogru
yapacagi yolculugun oniine ¢ikan her engel, bu yolu sinavlar yoluna dontistii-
recektir. Bu yolda kahramani zor gorevler beklemektedir.
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M, aslinda Hasan Yiirek’in de vurguladig: gibi acisiz bir hayat istemekte,
bu ugurda ge¢misinden vazgecebilecegini diistinmektedir. Hatta bunu yapa-
bileceginden emindir.3” Tren yolculugu boyunca hem gelecegin kompartiman-
larmna, hem de ge¢misin kompartimanlarina girip girip ¢ikan M yani Sadik, gec-
misin biitiintiyle olumsuzluklardan oriilii olmadigini, yasanan kiigiiciik mut-
lu bir anin higbir sey ugruna bellekten silinemeyecegini goriir. Onu, éniinde-
ki engellerle miicadeleye tegvik eden ve siirekli bir takim gelgitler yasamasi-
na, tereddiitlerle bogusmasina sebep olan da budur. M, adeta bir sarkacin ucun-
da ge¢misle gelecek ve bu ikisinin romanda kazandig1 anlamlar arasinda gi-
dip gelmekte fakat ikisinden birine tutunamamaktadir. Sarkacin gelecege te-
kabiil eden tarafinda anisizlik ve acisiz bir hayat vardir. Ancak bu hayatin mut-
lu ve insani oldugunu sdéylemek miimkiin degildir. Gegmis tarafinda ise aci-
larla birlikte sevgi vardir. Mehmet Eroglu, Erdem Oztop’un sorularina verdi-
gi cevaplarin birinde kahramanu ile ilgili olarak s6yle der; “... M, ti¢ zor soru-
ya cevap verecektir. Acisiz hayat bizi mutlu eder mi? iginde bir tutam sevgi olan
hayatimizdan, ne kadar kétii olursa olsun vazgegebilir miyiz? Ve gercek sev-
ginin bir nedeni var midir?”38

Ote yandan M'nin bellegi kis uykusundan uyanmus, {izerindeki mahmur-
lugu atip her seyi detaylariyla hatirlamaya baslamistir. Yazar, M'nin bu uya-
nigin1 su climlelerle 6zetler: “M, sonraki bir saat boyunca giderek seffaflasan
bir sessizligin iginde bekleyerek bos belleginin ince bir suyun altina yerlesti-
rilen bir kova gibi yavas yavas dolmasini, geri donen anilarmin zamana ve ger-
¢ek diinyaya tekrar lehimlenmesini bekledi: Elinde yalniz gecelerinin giinah
sahidi kemani tutarak dusa girer gibi ¢irilgiplak soyunup, sonra da kendini ta-
vandaki halkaya asan annesini; konservatuara geri dondtigiinde Nese'yi bog
yere arayisini; o denli aydinlik olusuna sasirdigi morgda kafasi ikiye ayrilip
beyni ¢alinmus kardesinin derisi ytiziilmiis cesedini saatlerce teshis edemeyi-
sini; kardesinin uyandirmaya ¢alistig1 yiginlarin destekledigi askeri darbele-
ri, iskenceleri, bir anarsistin kardesi olarak fasist baskilarla gecen seneleri; Su-
zan'la bir kitapg¢ida rastlantiyla tamismasini; mutsuz evliligini kisa siirecek bir
mutlulukla aydinlatan ikizlerin zor, sancili dogumunu; Sevda’nin onu —pesin-
den Selma’y1 da stirtikleyerek- Sliime gotiirecek hastaligini; art arda gelen ama
sahitlik edemedigi 6liimleri; sevgisini gosteremedigi ¢cocuklarinin kiigiik be-
denlerini topragin konukseverligine teslim edisini; miizikten nefret eden 6g-
rencilerini; hig¢ pesini birakmayan parasizligini; onu terk eden Nesrin’i, tek ba-
sina gecirdigi giinlerin yoldasgi Iri Kulak'...”39 M, biitiin bu am pargaciklari-
n1 hatirlamakla kalmaz, onlarla ilgili bir sorgulamaya da girisir. Gergekte tren-
de topu topu tek bir gece gegirmistir fakat bu bir gecenin otuz bes yillik bir ha-
yata denk geldigini bilmektedir. Bu noktada M, yolculugu sorgulamaya bas-
lar: “Ne yapmam gerekiyor? Bir sey yapmak i¢in burada oldugumu biliyorum;
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daha dogrusu, bir sezi bu. Bunca garipligin, daha dogrusu bu yolculugun bir
nedeni olmali.”40 M'nin yolculugun bir nedeni olmas: gerektigi konusunda-
ki kesin kanaati, gegmisten giiniimiize metinlere sinen yolculuk metaforunun
en temel 6zelliklerinden biridir. Metinlerin hepsinde yolculugun mutlaka bir
amaci vardir. Bazilarinda mutlak olana, agskin olana ulasmak olarak beliren bu
amag, bazi metinlerde yolun kendisidir. Modern ve post-modern dénemlerde
ise yolculugun varolugsal bir amaci vardir ve amag kahramanin yani yolcunun
bizzat kendisidir. Yolcu, kendisine ulagmak igin yola ¢ikandir. M de yolculu-
gun amacini ararken kendisiyle karsilasacaktir. Palyaco ona yolculugun ama-
cmnin “segim” oldugunu sdyleyerek M'ye sdyle seslenir, “Bir se¢im yapmak icin
buradasiniz.”41 M, artik sarkacin iki ucu arasinda bir segimle bag bagsa kalmis-
tir. Burada da Palyaconun koruyucu figtirliigiiniin devam ettigi goriiliir. An-
cak ayartici giicler de devrede olacaktir. M'nin yapacag se¢im monomitin ikin-
ci evresine, erginlenmeye denk gelecek, ya dogru bir segim yaparak kahraman
olmay1 bagaracak ya da yanlis bir se¢cim sonucu tarihin karanlik sayfalarma go-
miilecek, yani kendilik bilincine asla ulasamayacaktir.

MONOMITIN UCUNCU EVRESI: DONUS YA DA UYANIS

Kahramanin macerasi, ya kaynaga niifuz etme ya da birtakim erkek ya da
kadin, insan ya da hayvan kisilesmelerin yardimiyla sona erdiginde, macera-
nin yasam degistiren gezisinden donmesi gerekir. Monomitin 6l¢titii olan tam
cevrim, kahramanin, 6diiliin, toplulugun, ulusun, gezegenin ya da on bin diin-
yanin yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik tilsimlarini, Altin Post'u ya
da uyuyan prensesini insanlar diinyasina geri getirmesi gerekmektedir.”43 Tren
zaman zaman bir takim istasyonlarda durarak ilerler ve nihayet M'nin yuka-
ridaki sorularla en kesin ytizlesmesinin gergeklesecegi noktaya varir. M'nin adi-
nin Mazi olarak belirdigi bir sirada Bay G, adinin Gelecek olarak kesinlestigi-
ni sdyleyerek cikagelir ve M'yi kusursuz bir mutluluga davet eder. Ge¢misin
biitiin acilarindan kurtularak yasayacagi hayat, i¢kinin, giizel kadinlarin, si-
nirsiz zenginligin oldugu bir hayattir. M, orada ge¢miste arzuladig: biitiin ka-
dinlara, onlardan daha giizellerine istedigi zaman sahip olabilecektir. M, bu-
rada gecmiste birlikte olmak icin biiyiik bir arzu duydugu Lerzan’la da kar-
silagir hatta onunla birlikte de olur. Ancak bunun eksik bir mutluluk oldugu-
nu fark eder. M, bu eksikligi sorgularken G onu alip bir balkona ¢ikarir. Bu s1-
rada goriinmez bir el devreye girer ve M'yi oldugu yerden yukari ¢ekerek go-
tlirtir. M'ye burada katisiksiz mutlulugu nasil elde edecegi anlatilir. Bunun bir
tek yolu vardir, o da insani erdemlerden kurtulmaktir. M, mutlu olmak igin vic-
dandan, adalet duygusundan, sevgiden kurtulmasi gerektigini goriir. Ancak
M, act olmayinca —tipkr Tanr ibi- sanatin da miimkiin olmayacagini, etrafindaki
insanlarin acidan utang duy[duklarini], hiizne ve erdemlere kugkuyla ve korkuyla
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kimligini kaybetmesi anlamina gelir. Kahramanin acilarla dolu ge¢misini ve
bellegini terk edip, gecmissiz bir gelecek ve kimlik kurmasi, ya da gegmise do-
niip anilariyla bulusarak gercek kimligini olusturmasi gerekmektedir. Roman,
goriintirde fantastik bir tren yolculugunun anlatimidir. Bu yolculuk aslinda bi-
reyin kendi bilingaltina, duvarlarin gerisinde kalmis olan benligine dogru bir
yolculuktur. M, bir gece siiren fakat hayatinin otuz beg y1llik dilimine denk ge-
len fantastik tren yolculugu boyunca bir takim engellerle karsilasir ve siav-
lardan geger. Romanin sonunda bes dakikalik bir uyku sirasinda goriilen bir
rityada ¢ikildigr anlagilan bu yolculuk, kahraman igin bir arinma ve erginlen-
me siirecine tekabiil eder. Yolculugun sonunda acilarla dolu olsa da kendi ge¢-
misini tercih eden kahraman igin yolculugun anlamy; kendisiyle hesaplagmak,
gecmisi ve gelecegi, zihnindeki bir takim insani kavramlar: sorgulamak, on-
lar1 bir hitkme baglayarak bir arinmay1 gergeklestirmektir.
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