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SEZAI KARAKOC'UN ATES DANSI 1 STIRINDE IMGE

Betiil Hastaoglu*
C/\;\\

Ozet: Tiirk edebiyatinda tartisiimaz bir yere sahip olan Sezai Karakog un siirleri, diisiince yazi-
lari, piyes ve hikayeleri mevcuttur. Ancak sanatgi, 6zgiin imgelerle oriilii siirleri ve farkl tislu-
buyla taninir. Bugiine kadar eserleriyle ilgili pek ¢ok inceleme yapilarak sanatci ve eserleri tize-
rine elegtiriler kaleme alinmigtir.

Sair, gelenekten faydalanmakla beraber yenilige agik bir durus sergiler ve siire kendine has bir
yorum katarak Ttirk edebiyatinda farkli bir yer edinir. Siirlerinin metafizik boyutu ve yogun imge
diinyas, onlar1 anlasilmast gii¢ bir hale getirmektedir. Sezai Karakog¢'un 6zgiin ve orijinal imge-
lerini Ates Dansi I adli siirinde gérmek miimkiindtir. $iir, sanat¢inin kapali anlatimi ve imgeleri
sayesinde gok katmanli bir yapiya sahiptir. Bu imgelerin agiklanip yorumlanmastyla siirin daha
iyi anlagilacag muhakkaktir.

Sanatgi, kadinin atesten bir diinyaya atilmasi ve ac1 iginde kivranmasina ragmen dans etmekten
kendini alamayigini anlatirken onu son derece estetik bir varlik haline getirir. Ifade etmek iste-
digi bu can yakici hadiseyi adeta gorsel bir sdlene doniistiirerek anlatir. Her okuyusta farkli an-
lamlar gagristiran Ates Dansi, sairin Dirilis diistincesini de dogrular niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Dirilis diisiincesi, imge, Ates Dansi, kadin, siir, 6lim.

IMAGE IN THE SEZAI KARAKOC’S POETRY “ATES DANSI 1”

Abstract: Sezai Karakoc who has a crucial role in Turkish Literature has written poems, stories, articles
and stage plays. He is well known for his different style and poems composed of unique images. So far qui-
te a number of papers and articles have been written about the poet, his life and work.

While making use of traditional figures, the poet’s stand is open to innovation and therefore earned a uni-
que place in Turkish Literature. His poems are intensely image loaded and and also include metaphysical
dimension which makes understanding a challenging task. One can easily detect unique and original ima-
ges in his work ‘Ates Dansi I’ (Dance of Fire I) The poem earns a multidimensional structure with the ima-
ges he uses. It is certain that by unfolding these images, the poem will be more open to understanding.

The poet materializes ‘woman’ as an esthetic creature while drawing the picture of the woman suffering
with pain and therefore cant help dancing with the twisting of pain. He expresses the sad and hurting in-
cident in a way turning it to a visual feast. Ates Dansi evokes different feelings in each reading and also
proves the poet’s ressurection idea.

Key Words: Ressurection idea, image, ates dansi (dance of fire), woman, poem, death.
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1. SEZATI KARAKOC VE SIiRi

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinin $nemli bir ismi olan Sezai Karakog, Tkin-
ci Yeni'nin diger kusagini olusturur. ikinci Yeni'nin dil 6zellikleri onda da go-
riliir fakat o, Tiirk siirini metafizik bir esasa oturtur ve bunu da modern sii-
rin diliyle gergeklestirir. Diistince yazilari, hikayeleri, piyesleri de bulunan Se-
zai Karakog, daha ¢ok siirleriyle taninr.

“Izleksel bakimdan daha gok islam mitolojisini kucaklayan Sezai Karakog siirinin
saglam bir metafizik zemini vardir. O, siir dilindeki semboller araciligiyla gelenegi giine
ve gelecege tagimaya galisir.” (Korkmaz- Ozcan, 2005, 276).

Sezai Karakog, bakislarini tiim diinyaya yonelten, gelenege bagh ancak ge-
leneksel formlar1 yeniden yorumlayan, ne tamamen dogu ne de batinin sairi-
dir. Siiri tim sanatlarin kaynagi olarak goéren sair, siirde imajin ve edebi sanat-
larin gerekliligini savunmustur. Onun siiri, kendine has olusturdugu imgeler-
le doludur. Bu imgeler, cogunlukla Islam estetigi iizerine kuruludur. Gergek
sanatginin yaratma eylemini taklit ettigini sdyleyerek “yaratma” kelimesine ori-
jinal bir agihim kazandirmistir.

Dini, varligin temel kaynagi olarak géren Sezai Karakog, ona kendine has bir
yorum getirir. Gelistirdigi bu diisiince akimina ise Dirilig adini verir. Sair, kelime
manast “Oliimden sonra dirilme” olan Dirilis kelimesini, daha genis anlamuyla “uya-
nig, yeni bir hayata baglayis” anlamlarinda kullanir. (Karatas, 2013, s.149).

Ikinci Yeni'nin birinci kugag1, materyalist bir goriige sahip oldugundan olus-
turduklar imgeler de soyuttan somuta dogru bir yol takip eder. Ikinci kusak-
ta tam tersi bir tutum goriiliir. Modern sanat, genel anlamda soyutlamaya da-
yanir. Ona gore sair, siiri soyutlamada birakirsa eksik birakmis olur, tamam-
lanmast igin sairin tekrar somutlastirmasi yani soyutlastirdigi seyi tekrar yeni
bir baglama oturtmas: gerekir. Bunu da “dirilis” kavramiyla izah eder.

“Dirilis demek, diisiinceye 6nem vermek, diistinceyi éncelemek, her zaman
glindemde tutmak demektir. Dirilisin diistince paradigmasinin 6nemli bir il-
kesi de; ‘Islam medeniyetinin, ayn1 zamanda bir diisiince medeniyeti’ olusu-
dur. Vahyin gercekliginden dogan Kur’an, insanlig1 her zaman diistinmeye ca-
girir. Dirilis Diistincesi, bu ¢agriya bir cevap, bu ¢agrinin adsi, bu ¢agrinin ta-
styiaisidir zamanimizda. Insanh@in, Tiirkiye, islam diinyast ve biitiiniiyle diin-
ya dlgeginde, bu ¢agriya en ¢ok ihtiyacinin oldugu bir zamanda, Dirilig Diistin-
cesi, ezeli, ebedi ve evrensel bir cevaptir.” (Su, 2010, s.13).

Sezai Karakog, siiri dinle ortiistiirmeye calismaz. Aksine gelenekten fayda-
lanarak yeni bir siir dili kurma yoluna gider. Bu dili siisleyen unsurlardan en
onemlisi de metafizik 6gelerdir. Onun siiri, gelenegin yani sira dinden de bes-
lenerek zirveye ulasir.
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“Sezai Karako¢’a gore, Dirilig yeniden inanmak, yeniden diisiinmek, yeni-
den duymaktir. Kalbin ¢igliklarim bastirarak yasamaya ve hayata yeniden an-
lam kazandirmaya baglamaktir. Bu kelimenin toplayici anlaminda, Islam diin-
yasinin yeniden inang diinyasini kurma; diisiince diinyasini, estetik diinyasi-
ni canlandirma zorunda oldugu 6zetlenir. (...) Dirilis, insanin kurtulusa var-
mast igin girecegi degisimdir. Dirilis, insamin Islam’la dirilmesi ve Islam’la kur-
tulmas1 demektir.” (Karatas, 2013, s.150).

Gerektigi gibi diisiinebilen insanlar i¢in toplumdaki bozulmuslugun, yoz-
lasmighgin tedavisi Islam’dadir. Insanligin tazelenmeye, yenilenmeye ve
arinmaya ihtiyact vardir. Tim bu olumsuzluklardan kurtulup aydinhiga ¢ik-
maya ¢alisan insanin yardimina kosacak olan da dindir.

2. “ATES DANSI” SIIRINDE IMGE

Siiri giinliik dilden ayiran ve kendine has bir dil olmasini saglayan en be-
lirgin husus, imaj/imgedir. Imge, “gercekligin kaba ve ihlal edici kugsatmasimn-
dan sikilan ruhun; sonlu, siurl ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve agkin ola-
na agilmasidir” (Korkmaz, 2002, 274). Iimge, sadece goze hitap ederek sozciik-
lerle zihinde resim olusturmak degildir. Ciinkii duyusal ve algisal imgeler ol-
dugu gibi soyut imgeler de kullanilmaktadir.

“Henry Wells, 1924'te yaymnladig1 Poetic Imagery adli eserinde imajlari, ha-
yallerin mahiyetine ve yogunluk derecelerine gore en basitten en hayali ve im-
presyonistik olana dogru stisleyici imajlar, batik imajlar, siddetli imajlar, radi-
kal imajlar, yogun imajlar, genis veya yaygin imajlar, coskun veya zengin imaj-
lar seklinde siniflandirmaktadir.” (Ozcan, 2003, s.6).

Imgelerin simiflandirilmasinda goriilen karigiklik, ancak tematik bir deger-
lendirme sayesinde ¢oziilecektir. Imgenin anlagilmas igin onu sadece sekil ba-
kimindan incelemek yetmez. Imgelerin sekli degil, anlam1 6nem tagrmaktadir.
Bu sebeple siniflandirmanin “agk imaji, 6liim imaji, aydinlik-karanlik imajla-
11, tabiat imaji, su imaji, ayna imaji, insan imaji v.b.” (Ozcan, 2003, 5.7) seklin-
de yapilmasimin uygun olacagi kanaatindeyiz.

Sezai Karakog, 1978 de yazdig1 “Ates Dans1” siirinde kadinin bir ates olan
yerytiziine indirilisini estetik bir bigimde dile getirir.

“Atese diistiigiinii gordiim kadinin
Dans edigini durduramamgt: yine”

Ates, eski Tiirklerden beri kutsal sayilan ve birgok siirde kullanilan bir im-

gedir. Kutsal sayilmasina ragmen hi¢bir zaman tapilan bir unsur olmamustir.
Ates etrafinda torenler diizenlenmis, gesitli danslar yapilarla ayinler gercek-
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lestirilmistir. Ates tizerinden atlamak ugursuzluk sayilmais, atesin evi ve aile-
yi koruduguna inanilmisgtir.

“Atesin Ttiirk boylarinda birey hayatinin dogumdan 6liimiine kadar, hat-
ta ruhun diinyadan ayrilis: sirasinda 6nemli fonksiyonlari vardir. Bu Tiirk boy-
larinda ates, ayni zamanda kendisinden yardim beklenen, korku ve saygi du-
yulan bir unsur olarak karsimiza cikar. Ates, saman ayinlerinden yeni yil bay-
rami1 kutlamalarina kadar yapilan her toplumsal térenin olmazsa olmazidir. Bu
torenlerin acilis1 da genellikle atesin yakilmasiyla olur” (Dilek, 2007: 48).

Zaten var olan ates anlayisi, Islamiyet’le birlikte cennet ve cehennem kav-
ramlariyla birlikte daha kapsamli bir cagrisim alanina sahip olmustur.. Sezai
Karakog, siirinde ateste yapilan bir danstan bahsedip bu giinah imgesini so-
mut bir dansla birlestirerek 6zgiin bir imge kurar. Mitolojide Zeus, kendisini
hice sayan insanlara ders vermek igin atesi tanris1 Hephaistos’a ilk kadin ya-
ratmasini emretti. Zeus, Pandora adini verdikleri bu kadinin kalbine ruh ye-
rine bir kivileim koyar. Dolayisiyla ilk donemlerden beri kadin, atesle birlik-
te distintilmtistiir. Karakog, siirlerinde kadin ve ates kelimelerini ¢ok kullanir.
Aslinda ikisi de toplumumuzda uyandirdig1 duygu bakimindan benzerlik gos-
terir. Cocugun ilk tanidig1 kadin, annesidir ve anne her zaman korkulan, say-
g1 duyulan, sevgisiyle de sicaklik veren bir varliktir. Ates de korkulan, sayg:
duyulan ve insani 1sitan bir kaynaktir. Insan, gocuklugundan beri atese dair bir
yasaklik sezisiyle biiyiir.

“Ates her seyi agiklayabilen ayricalikli olaydir. Yavasca degisen her sey
ategle agiklanirsa, hizla degisen her sey de atesle aciklanir. Ates, tistiin can-
lidir. Ateg mahremdir ve evrenseldir. Kalbimizde yasar. Gokytiziinde yasar.
Toziin derinliklerinden ¢ikip kendini bir agk gibi sunar. Maddenin igine da-
l1ip saklanir, kin ve intikam gibi gizli, goriinmez. Biitiin olaylar arasinda, iki
kargit degerlendirmeyi, iyi ile kotiiyti ayni agik seciklikle kabul edebilen yal-
niz odur. Cennet'te parildar. Cehennem’de yanar. Tathilik ve iskencedir. Mut-
fak ve kiyamettir. Ocagin yakininda uslu uslu oturan ¢ocuk i¢in hazdir; ama
alevleriyle ¢ok yakindan oynamak isteyince her itaatsizligi cezalandirir. Hu-
zurdur ve saygidir. Esirgeyici ve korkung, iyi ve kotii bir tanridir. Kendisiy-
le gelisebilir; dolayisiyla evrensel agiklama ilkelerinden biridir.” (Bachelard,
1995, s. 13).

Sair, atesin tiim yasam alanina siirinde yer verir. Onu séndiirecek olan suyu,
koriikleyecek riizgari, cenneti, cehennemi anlatmasi bundandir. {1k dizelerde
kadin1 ateg igerisinde dans ettirerek, onun arzu yoniinii vurgulamak ister. “Tat-
lilik ve iskence” olan ates, ayni zamanda cinselligi cagristirir. Ancak siirin ta-
mamina bakildig1 zaman, kadimn arzu yoniinden ¢ok daha derin anlamlar iger-
digi goriiliir.
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“Sularla titreyen sabah riizgdr1 igneleriyle
Parlayip parlayip soniiyordu tiikenen bir mum gibi
Bahar iplik¢ilikleriyle dokunmus giysileri.”

Sair, okuyanin i¢ini yakan ve dokunma duyusuna hitap eden ilk misra-
dan sonra atesi, dans gibi rahatlatici ve gorsel bir motifle birlestirir. Kadi-
nin ateste dans etmesi, hem goze hem dokunma duyusuna hitap ettigi igin
yayilgan ve dinamik bir imgedir. Bu durum sinestezi kavramiyla da agik-
lanir. Merkez imge, “atese diisen kadinin dans1”dir. Ancak sair, bu imgeden
hareketle anlami da genisleterek kadinin sahsinda topladig: 6zellikleri, tiim
insanliga ve dogaya yayar. izleyenlerde giizel bir etki uyandiran gorsel sa-
natlardan dans, yeknesak hareketlerden meydana gelir. Bu doganin ve tiim
canlilarin dogum-6liim arasindaki hareketli, giizel ve ac1 verici yolculugun-
dan bagka bir sey degildir. Sair, bu yakic1 ates gorselinin sonrasinda suyun
igneli bir sabah riizgariyla titremesinden bahseder. Araf Suresinin 57. Aye-
tinde riizgar ve suyun birlikteliginin meydana getirdigi sonuglar, siiri ay-
dinlatmak bakimindan 6énemlidir.

“Riizgarlar1 rahmetinin 6niinde miijde olarak génderen O’dur. Sonunda
onlar (o riizgarlar), agir bulutlar: yiiklenince onu 6l bir memlekete sevk ede-
riz. Orada suyu indirir ve onunla tiirlii tiirlii meyveler ¢ikaririz. Iste oliileri de
boyle ¢ikaracagiz. Her halde bundan ibret alirsiniz.” (Kuran-1 Kerim, Araf Su-
resi, 57. Ayet).

Riizgarlar, sularla birlikte hareket ettiklerinde agaclar1 yesertecek, meyve-
leri biiytitecek bir 6zellik kazanir. Ayni sekilde bir 6liiyii canlandiracak giice
sahiptir. Her sabah esen riizgdr, igne gibi dokunarak insana bu ayeti hatirla-
tir. Sair, dirilis diistincesini Islam’a dayandirdigini cok giizel agiklayan 6zgiin
bir imaj yaratmigtir. Sabahin serinlik veren riizgari, bu alevi séndiirmek yeri-
ne koriiklemistir. Su, yasam kaynagidir, can verir, dogay: tazeler. Hem de fe-
laketlere yol agacak kadar giiclii, nefes kesecek kadar korkutucu bir varliktir.
Riizgar, bitmek tizere olan bir mumu nasil dalgalandirirsa kadinin da kiyafe-
ti dans ederken parlayip parlayip soner. Fakat buradaki kiyafetle kastedilen
bedendir. Beden, baharda agan ¢icekler gibi gecicidir ve insan hayat;, mumun
yanmasina yarayan ip gibi pamuk ipligine baglidir. Allah, siddetli bir riizgar-
la her tarafi bagtanbasa suyla kaplayip bir anda her seyi yerle bir edebilir. T1p-
ki1 Nuh Kavminin helak oldugu gibi tiim insanlik bir anda suda bogulabilir. Araf
Suresinde Nuh peygamber ve sapkinlik i¢indeki kavminin onu dinlemeyerek
suda yok olmasi da anlatilmaktadir. Islam inancina gére cennet ile cehennem
arasinda bir yer demek olan “Araf”, kelime anlamiyla da siirin devam eden
dizelerinde varligini hissettirir.
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“Solugu alevdi kizgin kum ¢igrydi sesi

Sonbahar kizilligyla elleri tutusturuyordu elleri
Cennet kentinden cehennem kentine atilmmg koprii
Idi viicudunu saran bir ebemkusagi kefeni
Durduramamgt: yine de dans edigini.”

Sair, yine gorsel, isitsel ve duyusal 6geleri bir arada kullanarak yayilgan bir
imge meydana getirir. Kadinin solugunu, géze hitap eden aleve, sesini ise kiz-
gin bir kum ¢igina benzetir. Kadin, ¢1§ gibi derinlerden gelen sesi ve ejderha
gibi alev piiskiirten soluguyla bastanbasa yakicidir; ona dokunacak eller, tu-
tusmay1 goze almak zorundadir. Sair, kadinin rengéarenk ve ince kiyafetini (be-
denini), cennetten cehenneme giden bir kprii olarak nitelendirir. Bu albeni-
si olan cezp edici ve aldatici nesne, insan1 bir anlik gafletle yoldan ¢ikarmaya
yetecek Ozelliktedir. “Cennet kentinden cehennem kentine atilan koprii”, dini
unsurlari iginde barmdiran bir imge olmakla birlikte kadinin cennetten bu diin-
yaya indirilisi ve bu diinyadaki tutkulu hélini sembolize eder. Cennetten ce-
henneme indirilen kadinin bu atesten diinyada yasamak icin karsilasacag: giig-
liikkler ve zorluklar onun dansidir. Ciinkii o, bu ates meydaninda dans ederek
hayata tutunacaktir. Ateste ancak yine bir ates dans eder. Arzusuna ket vura-
may1p nefsine yenilen insan, cehennemi de cenneti de 6lmeden yasar. Oliim,
geldigi zaman ise onu hi¢bir sey durduramaz.

“Ne harf ne soz ne yazi ne isaret
Ne biiyii ne afsun ne iifleyis sanat1”

Kadinin varlig hayat gibi gekicidir ancak o arzu nesnesi haline geldigi za-
man insan, 6liime bir adim daha yaklagmis gibidir. Arzu, yakicidir ve yana-
cagini, ona dokununca dlecegini bile bile insan nefsine yenilir. Cennetten ati-
lan Hz. Adem’i kandiran da yine bir kadindr.

“Ruhu katrandan damitilmig o sicak
Daglarin dibinden gelen depremi durduramazdi
Deprem, kollarinda bir kus, berrak ve ak.”

Rubh, bedenin, nefsin derinliklerinden gelen o deprem gibi sarsict arzular:
durduramaz. Deprem, bodrum katina, bilingaltina atilan i¢ tepilerdir. “Beyaz”
ise sonsuzlugu ve 6limii ¢agristirir. Hayatin elbisesi olan beden ¢ikar, ruh ka-
lir. Depremin kollarinda kus olmasi, 6zgiin ve yogun bir imajdir. Kus, 6zgiir-
ligii ve saflig1 temsil eder. Ruhun 6zgtirliigii, derinden gelen bir deprem sa-
yesinde olacaktir.

“Karakog'un siirlerinde 6liim gerceginin bilinmez yani, ac1 veren, kabulle-
nilmesi zor tarafi yani bir insani olgu olarak oldukca genis yer bulur. Ancak
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bu kadarla kalmaz, 6liim maddi anlam diinyasindan hemen metafizik alana
sigrar. (...) Clinkii Karakog'a gore 6liim, 6te diinyaya hazirlanmak i¢in Tanr1'nin
bagisidir. Uzaya ¢ikan insan nasil giinlerce tecrit ediliyor ve hazirlaniyorsa, ha-
yat da insan1 6te diinyaya hazirlar; ¢tinkii cennet ve cehennem bu diinyadan
farklidir. Hayat, bir hazirlik, bir ¢ile dénemidir. Ctinkii her yeni gelisme, iler-
leme ve her yeni eser icin bir gile gerekir. Her yenilenis bir ciledir. Oliim, bir
yoniiyle dogumdur.” (Bas, 2011, s.52).

Oliim, hayatin sonudur ancak harflerin hiikmiiniin gecmedigi yeni bir al-
fabedir, “vuslat”tir, “dtigtin” d{ir, asil olan sevgiliye kavugsma anidir. Nefsine
yenilmemisler icin bayramdir. Kadin, tiim arzularindan siyrilip geldigi yere do-
ner ve bu tutsaklik sona erer.

“Yeni bir abc. Diigiin. Siir ve yolculugu
Saat saat sona eren tutsaklik”

Oliimle birlikte ruhun tutsakligi son bulur ve asil olan hayat baglar. Siir, ha-
yatin kendisidir; 6liim ise tutsakligin sona erisi ve diigtindiir. Siir, somuttan
soyuta uzanan, begeri agktan ilahi agka ulagan bir biitiinliik arz eder. Bu, Islam
sanatindaki ¢okluktan birlige gecisi gosterir.

“Oliim konusu, hemen biitiin sairlerin ilgi duydugu ortak bir temadir. Se-
zai Karakog¢'un ilk dénem siirlerinden baslayarak bu tema 6nemli bir yer tu-
tar. Oliim, bu siir boyunca, gocuklarin 6liimii, annenin 6liimii, peygamberle-
rin 6liimti ve tabiatin 6liimii gibi ¢ok farkl goriiniimlerle belirir. Ancak 6liim
imgesini ele alirken Sezai Karakog¢'u 6zellikle farkli kilan, bu olguyu hemen her
defasinda diriligle birlikte ele almasidir.” (Bayraktar, 2011, s.2).

Oliimden sonrast igin kullandig1 “yeni bir abc” imgesi, onun bu dirilis dii-
stincesini destekler niteliktedir. Hayat farkli bir boyutta yeniden baglamistir.

“Heykeltirag igin degil, ressam igin degil
Sair igin model olmay: bildi”

muisralarinda [slam sanatinda heykel ve resim sanatlarinin yerine siirin 6n pla-
na gikarilmasi diisiincesi vurgulamaktadir. Klasik Islam sanatinda siire ait mev-
zuunun biiytik bir kismi, kadin etrafinda sekillenmistir.

Oliim ve dirilis, dliimden sonra hissi bir hayatin baglamast, yalmz sairin mana
diyarinda anlam kazanir

“Giinege giden ategin jesti mimigi

Bir anda hayat1 soyunup oliime girdi
Ne harf ne soz ne yazi ne isaret ne dil”
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Sair i¢in model olacak sey, “giinese giden atesin jesti mimigi”dir. Bu ol-
dukga yogun ve orijinal bir imgedir. Dolayisiyla yorumlamak da bir o ka-
dar giigtiir. Ancak siirin biitiinti diistintildiigtinde 6lim ve Allah’a kavus-
ma, sonrasinda baska bir diinyaya uyanma temalarinin yer aldig: goriiliir.
Glines, ateslerin en biiytigiidiir ve yaklastikca yakar, yok eder. Ona ancak
ates, yani akil ulagabilir. Bu bir bakima tasavvuftaki vahdet-i viicut felsefe-
sini igerir. Yani evrendeki her sey Allah’in birer tecellisidir ve yine ona d6-
necektir. Jest ve mimik, bireye 6zgii bir ifade igerir. Jesti ve mimigi olan ka-
din, akli sayesinde dogruya ulasabilir. Siirin baginda kadinin durumunu olum-
suz goren sair, burada onun akliyla icinde bulundugu kétti durumdan kur-
tulabilecegini sezdirir. Neticede diinyanin bir sonu vardir ve iyi ya da kot
her canlinin gidecegi yer aynidir. Cennetten atilan kadin, akliyla dogruya
ulasirsa yine geldigi yere donebilir. Sozciiklerin, isaretlerin anlamini yitir-
digi an, iste boyle bir andir.

“Bir surrin aynasinda tiiten bugu
Meczuplugun kiyisinda goriinen 151k
Mecnunlugun batisinda sallanan dogu”

Sezai Karakog, son sozlerine dogru imgelerini yogunlastirarak anlamu ta-
mamen kapali bir hale getirir. Ruh, bedenden ayrilarak geldigi yere doner ve
ulagilan nokta, bugulu bir sirdir. Hakkinda higbir sey bilinmeyen bu yere var-
mak, aklin sinirlarini zorlayarak yapilan bir yolculuk sayesinde olur. “Tiitmek”
tiili, imgeye dinamiklik katar. Sairin kullanmay1 sevdigi zithiklar son dizede de
kendini gosterir. “Mecnunlugun batisinda sallanan dogu”, alisilmamus orijinal
bir imge olmakla birlikte dogumla 6liim gibi tiim zithklarin i¢ ice oldugunu
ifade eder. “Sallanmak” fiiliyle sair, imgenin alanini genisletir. Dogu ve Bati kav-
ramlarina Kuran-1 Kerim’de fazlasiyla yer verilmistir. Dolayisiyla sairin Isla-
mi gerceveden yaklastig1 bu siiri yorumlamak icin bagvurulacak en yararh kay-
nak da Kuran’'dir.

“Allah, kendisine htikiimdarlik verdi diye (simarip bobiirlenerek) Rabbi hak-
kinda Ibrahim ile tartisan1 gormedin mi? Hani Ibrahim, “Benim Rabbim diril-
tir, 6ldiiriir.” demis; o da, “Ben de diriltir, 6ldiiriiriim” demigti. (Bunun tize-
rine) Ibrahim, “Siiphesiz Allah giinesi dogudan getirir, sen de onu batidan ge-
tir” deyince, kafir sagirip kaldi. Zaten Allah zalimler toplulugunu hidayete er-
dirmez.” (Bakara, 258. Ayet).

Bakara Suresinin 258. Ayetinde “diriltmek ve 6ldiirmek”, “dogu ile bat1” bir
arada kullanilmigtir. Kendini ve Allah’ini bilen her insan i¢in dogmak ve 61-
mek bir biitiindiir. Oliim hayatin sonudur ama bagka bir dleme uyanistir.
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3. SONUC YA DA ATES DANSI SIIRININ
GENEL DEGERLENDIRILMESI

Sair, siirin baginda olusturdugu imgeyle okurun zihninde cezbeden, 6ldii-
riicti, cad1 kadin tipi belirir. Cennetten atilan kadin akli ve kalbi sayesinde dog-
ruya ulasir. Béylece kadinin olumsuz durugu olumluya y6nelirken bu yasanan
kaos, kozmosa dontistir. Kadin, evrimini tamamlarken siir de yolculugunu bi-
tirir. Siirin biitiiniine yayilan bu kadin ve ates kavramlari, bir anlamda doga-
nin uyanusini, verimliligi, dogurganligi sembolize eder. Dogada bulunan su,
kum, riizgar gibi elementler, hayaty; bahar ise canlilig ifade eder. Sair, tiim bun-
lar1 kadimin dansinda birlestirerek hayatin bu cezp edici canliligina kapilan in-
sanin cennetle cehennem arasi bir arafta bulundugunu sezdirir. Kadinin ates
tizerindeki dansi, insanin ateste yanacagini bildigi halde birtakim arzularin-
dan, diinyevi zevklerden vazgecemeyisini simgeler. Sezai Karakog, insanin akli
ve sezgileriyle Allah’a ulasabilecegini, 6limiin bir son degil yeni bir baglan-
gi¢ olacagin ifade eder. Ancak bu baglanan hayat hakkinda kimsenin bir sey
bilmedigini ve bu sirra ermenin bir liituf olacagini soyler.

Sezai Karakog, “Ates Dans1” siirinde geleneksel ates dans1 imgesine yeni bir
anlam kazandirmustir. Aldatici, cezp edici 6zeliklere sahip olan kadinin atege diis-
tiigii halde dans etmekten vazge¢meyisini, gorsel imgelerle siisleyerek anlatir.
Ateste dans etmek kadina ac1 verir fakat izleyenler igin gorsel bir solendir. Ka-
dinin hayatta kalabilmek i¢in bu zorlu dansa ihtiyaci vardir. Sair, kadinin bu giin-
kii durumunu olumsuz degerlendirse de yagam mticadelesini icten ice destek-
ler. Bu bakimdan siir, varlik alani olarak kadinin varolusunu sorgular.
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