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CEMAL SAKAR'IN “ZARURAT-1 HAMSE” VE “RENKLER”
OYKULERINDE MULTECILIK TEMASI

Yunus Emre Ozsaray”

Ca

Ozet: Toplumsal degisimi edebi eserler iizerinden okumaya galismanin her zaman gz éniinde
bulundurulmas: gereken bir riski vardir. Tek bir eser ne derece tarihsel bir veri olarak kabul edi-
lebilir ya da toplumsal meselelere ne dereceye kadar objektif bir bicimde 151k tutabilir stirekli tar-
tisilmustir. Fakat bir yazarin yazarlik sertiveni boyunca olusturdugu metinler toplamini krono-
lojik bir bigimde, ayn1 dénemdeki toplumsal degisimle birlikte degerlendirmek tutarli sonuglar
verebilir. Calismada konu edilecek olan Cemal Sakar oykiilerinde, kusagindaki diger 6ykiicii-
lerden farkli olarak temalar ile toplumsal degisim arasinda ciddi bir 6rtiisme gozlemlenir. Bu ca-
Iismada toplumsal degisimin Cemal Sakar oykiilerindeki izleri 6zet olarak konu edilerek, 80'ler-
den giintimiize kadar toplumsal degisimin birey olarak yazar tizerindeki etkileri de kisaca Ce-
mal Sakar 6ykiileri tizerinde gozlemlenmeye caligilacaktir. Portakal Bahgeleri kitabindaki Zaru-
ret-i Hamse ve Renkler 6ykiilerinin temasini olusturan miiltecilik problemine bakis ise makale-
nin esas konusunu olusturacaktir.
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THE REFUGEE THEME IN CEMAL SAKAR'’S “ZARURAT-I HAMSE AND RENKLER STORIES”

Abstract: The struggle to analyze the social change by way of literal works always has a risk that should
be taken into account. It has always been discussed that to which extent a literal work could be accepted
as a historical document or to which extent it could objectively shed light on the social events. However,
assessing one author’s total texts which he has produced throughout his writing process chronologically
with the social changes in the same period may yield consistent results. In this study, in the Cemal Sakar
stories, a serious overlap is observed between different themes from other story writers and social changes
in his generation. In this study, the traces of the social changes in Cemal Sakar stories will be discussed.
We will try to observe the effects of the social changes since 1980s on the writer as an individual on Ce-
mal Sakar stories. His view to refugee problem which forms the themes of his stories and his book Porta-
kal Bahgeleri will form the basic theme of the article.
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GIRIS

Cemal Sakar, 80 sonrast 6ykiiciiliigiinde Islami sdylem igerisinde, bireyle-
rin hikayesinden yola ¢ikmakla birlikte insanligin genel hikayesine dair izler
veren bir isim olmasiyla 6ne ¢ikar. 1990 yilinda yayinladig Gidenler Gidenler’den
sonra gelen Yol Diisleri(1996) Esenlik Zamanlari( 1999) Pencere(2003) isimli kitap-
larinda, ¢ogunlukla insanin nesnelerden ve aligkanliklardan kagip kendi olarak
kalabilmesinin miicadelesini anlatan Cemal Sakar, Sular Tutustugunda(2008) isim-
li kitabryla birlikte dykiilerinin tematik yapisini gozle goriiliir bir sekilde degis-
tirmistir. Bunlarin ardindan gelen Miirekkep (2012) ve Portakal Bahgeleri( 2014)
degisen tematik yapinin bariz ve biitiinciil sekilde gbzlemlendigi iki kitaptir.
Bu ytizden Cemal Sakar 6ykiileri iki baslik altinda degerlendirilebilir. 1980 son-
ras1 ortaya ¢ikan yabancilasma, kimlik bunalimi ve kagisi anlattigr ilk donem
oykiilerini birinci baghigm altinda; 11 Eyliil’den sonra Islam cografyasinda or-
taya gikan yikimlar ve modern hayatin gériiniimlerini Ertan Orgen’in! “kara
gergekgilik” olarak adlandirdig: bir bicimde, postmodern anlatinin imkanlari-
n1 kullanarak olusturdugu 6ykiileriyse ikinci baglik altinda toplanabilir.

CEMAL SAKAR OYKULERININ TEMATIK YAPISINA GENEL BAKIS

Cemal Sakar’in ilk dénemde ortaya koydugu eserler, 80 kusag1 dykiiciile-
rinin, bunalim, kendinden kagis, yerli olarak kalabilme gibi ortak temalarinin
izleginde ilerler. 1980 sonras1 Tiirk dykiisti, siyasi sahada ortaya ¢ikan ihtilal-
le birlikte bireylerin bir timit yitimine ugradiklari, bunalimin 50 kusag 6ykii-
ciilerinde oldugu gibi belirginlestigi bir donemi temsil etmistir. Bu bunalimin,
elbette Tiirkiye’nin o déonemde yasadig iktisadi bunalimla dogrudan iligkisi
vardir. Korkut Boratav’in donemin iktisadi yapisini ele aldig1 eserine dayana-
rak o donemin iktisadi yapisini kisaca 6zetleyecek olursak; 1970°li yillarin bas-
larinda, orta sinifin gelirlerinde goézle goriiliir bir artis meydana gelmistir. Bu
artigla birlikte orta sinifin taleplerinde de bir degisim ortaya ¢ikmistir. Daha
oncesinde kentli burjuvazinin taleplerinden olan dayanikl tiiketim mallari, orta
smifin da gelir diizeyinin artmasi sonucu, bu smifin da talepleri arasina gir-
misgtir. 70’lerin ortalarina gelindiginde gecekondu semtlerinin ¢atilarinda go-
riilen televizyon antenleri bunun sembolik bir gostergesidir. Fakat bu talepler
yerli endiistri tarafindan karsilanamamus, biiyiik oranda ithal ikameci bir an-
lay1s ortaya gikmistir. Bu anlayisin neticesi olarak da 1970’lerin sonuna gelin-
diginde biiytik bir ekonomik bunalim kendisini gostermistir. Bu ekonomik bu-
nalim, 80’li y1llara gelindiginde beraberinde siyasi bunalim1 da getirmis ve 12
Eyliil ihtilalini dogurmustur. 1979 yilinda ortaya ¢ikan ekonomik bunalimin
sonucunda alinan 24 Ocak kararlariyla birlikte ekonomide neoliberal politika-
lar benimsenmeye baslamistir. Kisa yoldan koseyi donme, serbest tesebbiis, orta
direk gibi kavramlarin yayginlasmaya bagladigi bu dénem kdyden kente yo-
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gun gociin yasandig bir donem 6zelligi de gostermektedir ve bu gogler gele-
neksel toplum iligkilerinin koptugu bir kusagin sehirlerde yasam stirmesi so-
nucunu dogurmustur.2

1970'lerin sonundaki ekonomik bunalimin 12 Eyliil ihtilali gibi bir siyasi kriz-
le birlesmesi, 70’lerin ortalarinda yasanan goreli iyilesmeyi ve ardindan gelen
ekonomik bunalimi bir arada yasayan bir neslin ortaya ¢ikmasina sebep olmus-
tur.Bu agidan bakilacak olursa Necip Tosun"un derin bir kirilma, kopus, yiiz-
lesme donemi olarak adlandirdig1 80 sonrasi dykiisiiniin tematik izleginin bii-
yiik oranda siyasi ve iktisadi gelisimlere paralel oldugu gortiliir. Necip Tosun
bu dénemin 6ykii anlayisini soyle 6zetler:3 “Derin kopus, kopusun verdigi sas-
kinlik. Gegmisle hesaplagma. Once gegmise 6zlem, yakilan agitlar, nostalji. Sonra yal-
mizlagma, etrafin bosalmasi. Ardindan arayis, bosluk duygusu. Daha sonra bir seye,
bir yerlere eklemlenme ¢irpiniglar:.”

80 sonrasi, koyden kente yogun gociin yasandigi, geleneksel toplum iligki-
lerinin zayifladigi, bireysellesmenin 6n plana ¢iktigi, bireysel fayda anlayisi-
nin yayginlastigi, go¢ eden bireylerin aidiyet sorunu yasadiklari bir dénem ola-
rak 6zetlenebilir. Biitiin bu siyasi gelismelerin izleginde Cemal Sakar da ilk do-
nem &ykiilerini bireyin kimlik bunalimi ve kendi olarak kalabilmesi i¢in ken-
disine sunulan toplumsal kaliplardan kacisi-yolculugu tizerine insa eder. Gi-
denler Gidenler, Yol Diisleri, Esenlik Zamanlar, kitaplarindaki dykiiler biiytik
oranda bu baskin anlayisin izlerini tasimaktadr.

2008 yilinda yayinladig1 Hayalperdesi isimli 6ykii kitabi Cemal Sakar’in te-
matik ve anlati bigimindeki degismenin ilk izlerini ortaya koydugu bir kitap
olarak karsimiza cikar. Bir yontiyle Cemal Sakar’in 6ykii izleginin ilk 6rnek-
lerinin siireginde ilerleyen bu kitap diger yoniiyle de Islam cografyasinda-
ki yikimlar1 konu edinecegi sonraki eserlerindeki yeni temalara gegisin ilk
izlerini ortaya koyar. Cemal Sakar’in bu kitabinda yer alan Bagdat Kudiis Ka-
bil Gykiisiinde( 2008: 58) yeni donemin genel temasini olusturacak olan an-
layisin ilk izleri goriiliir. 2001 yilindan sonra {slam cografyasinda ortaya ¢i-
kan yikimlarin sonucu olarak Cemal $Sakar, eserlerinde yol ve yolculuk tema-
sin1 islemeyi birakmistir. Yolculuk temasi yerini Islam cografyasindaki
dramlara ve modern kentli insanin agmazlarina birakmaya baslamistur.
Daha dogru bir ifadeyle Cemal Sakar yolculugun yéniinii Islam tarihinde-
ki ve halihazirdaki Islam cografyasindaki yikimlara gevirmistir. Islamcilik ideo-
lojisinin siyasi sahada temsil giicii bulmasinin modernlesmenin hizlanmasi-
na katki sagladig1 temas {izerine sekillenen bu 6ykii, diger taraftan Islam-
ciligin sonu, ideolojilerin ¢okiisti gibi konulari isler. Metinlerarasi bir yontem
kullanarak Necip Fazil'mn “ Cayc: getir ila¢ kokulu ¢aydan” cagrisina joleli, “sac-
lariny elektrik ¢arpmug gibi” sekillendirmis bir gence karsilik verdirmesi ve bu-
nun beraberinde gelen diyaloglar buna 6rnek gosterilebilir. Kitaptaki Kiip ve
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Masmavi Bir Gok isimli 6ykiiler ise dykii kahramanlarinin anlaticiya miida-
hale etmesi gibi konularla tistkurmaca bir yap1 olusturarak postmodern an-
latinin 6rnekleri olarak karsimiza cikar.

Hayalperdesi kitabindaki 6ykiilerle birlikte yeni donem &ykiilerinin ilk iz-
lerini ortaya koymaya baglayan yazar icin 2010 yilinda yayinladig1 Hikdyat isim-
li kitap, yazarin Kuran-1 Kerim’de gecen bazi kissalara yoneldigi ilk kitabidur.
“Bir” ve “Cok” seklinde iki ayr1 boliimden olusan kitabin ilk boltimii kissala-
r1, ikinci boliimdeki 6ykiilerse genellikle hikmet arayis: ve yikimlar temasiy-
la olusturulmus Sykiileri kapsamaktadir. Yazarin kissalara yonelisi daha son-
ra gelecek kitaplarinda, Islam tarihine yénelik metinlerarasi géndergelerin te-
mel zeminini olusturacaktir.

Miirekkep kitabiyla birlikte modern kentli( Istanbul) toplumun gériintim-
leri 6ykiiye ironik bir anlatimla birlikte girmeye bagslar. Cemal Sakar Miirekkep
kitabryla birlikte facebook, twitter, retweetlemek gibi modern iletisim tabirle-
rini, (Bigak 5.29) Istiklal Caddesi ve oraya yansiyan modern hayatin kara ger-
ceklerini ve kapitalist toplumun markalarinn isimlerini (Bir Tip 5.92) de 6ykii-
siinde anmaya baslamustr.

Cemal Sakar bu 6ykiisiiyle birlikte Miisliiman sanatkarin eserlerinde neyi
ne kadar anlatabilecegi problemini bir taraftan ¢ozmeye calismus, bir taraftan
da bu konuda kararini vermis bir yazar olarak kargimiza c¢ikar. Cemal Sakar’in
oykiilerinin izleginde bu kitabina kadar rastlamadigimiz temalar, bu kitapla
iyiden iyiye ortaya ¢cikmaya baglamis ve yazar Ertan Orgen’in “Kara Gergek-
lik” olarak adlandirdig: temalarini bu kitapla birlikte belirginlestirmeye bas-
lamigtir. Oykiide yazarla yanina gelen anlatici kisi arasinda sdyle bir diyalog
gecmektedir:

“ - Oykiide bir seyi oldugu gibi yazmak miimkiin degil mi Cemal Hocam?
Bana Cemal Hocam deyip durma; utanmasan $akar da diyeceksin.

- Bunlar anlatilamaz seyler. Belki fotograflar yeter bilemem. Kasabada ben-
den bagka bir 6gretmen bir de imam var, onlarla bile konusamiyorum. Bu dert
beni boguyor hocam, kaldiramiyorum bu sahitligi...Biliyorum ne kadar anlat-
sam bosuna. Dosyay1 size birakip gidiyorum.” (Bigak s. 28).

Ayni donemde Cemal Sakar sanat ve estetigi dair goriislerini, dykiilerinde
ele aldig1 temalara uygun olarak soyle dile getirecektir:#

“Modernligin ‘hemen, simdji, burada’ vurgulariyla birlikte, sanat bos tuvalle-
rin sergi salonlarinda sergilenmesine ya da digkiyla resim yapilmasina kadar gel-
di dayandi. Boylesi gelismeleri elimizin tersiyle itemeyiz. Zira bizler de modern
zamanlarda dogduk, modern formasyonlardan gectik ve artik esyayla birer mo-
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dern insan olarak iliski kuruyoruz.... Sanatin, hayat telakkisinden bagimsiz ola-
mayacagin sOylemistik; yeni hayat telakkisi her animizi ve her yammizi kusat-
migken, metropollerde neredeyse tabii olanla yiiz ytize gelme imkanimizi bunca
yitirmigken, atalarimiz gibi bir sanat ve estetik ortaya koymamiz muhaldir...”

Bunlar gz 6ntine alindiginda gercegin olanca giplaklhigiyla ifsa edilmesi tize-
rine kurguladig1 dykiilerinde Sakar’in 6ykii anlayist modern kentli yasami an-
lattig1 dykiilerinde “ Kirli Gergekgilik” akimina yaklagsa da Islam cografyasin-
daki yikimi anlattig 6ykiilerinde bu akimin temsilcilerinden duyarliligin sek-
li yoniinden ayrilmustir. Kirli Gergekgiligin batidaki temsilcilerine baktigimiz-
da Vietnam savasindan sonra ortaya ¢ikan bu kusagin temsilcilerinin erdem-
li kahramanlar, hayallerinin pesinde kosan bireyler ya da topluluklardan ola-
bildigince kag¢indiklarini, bunlarin yerine kendini ifade edememe, bunalty, de-
gersizlik ve yalnizlik gibi konular islediklerini goriirtiz. Kirli gercekgilik va-
rolusunun anlamini kaybeden bireylerin yasadig1 dramlari tiim ¢iplakligiyla
gozler 6niine sererken, Cemal Sakar’in Islam cografyasimn ele aldig1 dykiilerin-
deki kahramanlar savaslar sebebiyle bir deger yitimine zorlanmistir. Bu nok-
tadan bakinca kirli gergekgilerin dykiilerindeki kahramanlar insan kalamama-
nin itirafin1 yaparlarken, Cemal Sakar’in bu dykiilerindeki kahramanlar tiim
zorlamalara, savaslara, yikimlara, yabancilasmaya karsin insan kalabilmenin
savasini vermektedirler. Bu yaklasim sonucunda $Sakar’in insanin degerini yi-
tirmesini degil, insan1 degersizlestiren, hiclestiren modern insanligin ve savas-
larin kirliligini anlattigini séyleyebiliriz. Cemal Sakar’t Amerikan Edebiyatin-
daki Kirli gercekgilerden ayiran en 6nemli 6zellik onun estetige bakis acisin-
daki Miisliiman sanatgida olmasi gerektigine inandig1 sinirlamalardir.Cemal
Sakar ¢irkinin anlatilmas: yoniindeki yaklasimini su sekilde 6zetlemistir:

“Rasim Ozdensren’den miilhem soylersek, Miisliiman bir miiteahhit ne ka-
dar bina yaparsa yapsin, hi¢birinin tuvaleti kibleye bakmaz. Giindelik hayati-
n1 imanin ilkeleri gergevesinde diizenlemeye 6zen gosteren Miisliimanlar, sanat
ya da bagka alanlarda kendilerini ifade ederken, elbette kendilerini ayni gerge-
veyle sinirlamaktadirlar. Ciinkii eser de amellere dahildir ve miiminler amel-
lerinden hesaba gekileceklerdir. Ancak bu sorumluluk bilincine ragmen modern
hayat igindeki Miisliiman sanatgilar, eserlerinin de sinirlarini sorgularken ister
istemez modern reflekslerle hareket edebilmektedirler. Clinkii bu hayatin digi-
na ¢ikabilmek miimkiin degildir, yillar icinde neyin ne kadar modern bir refleks
ya da modern bir anlayis haline geldiginin muhasebesini yapabilmek de zor-
dur; tipki baligin suyu bilmemesi gibi. Hasan Aycin’in sik¢a ¢izdigi gibi idam
ipi boynumuza ge¢mistir ve ucu da elimizdedir®.”

Cemal Sakar’in iki ana baslik altinda incelenebilecek 6ykiilerinin ilk déne-
minde baskin bir sekilde ortaya ¢ikan yol ve yolculuk temasi, dykiisiiniin ikin-
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ci déneminde metinlerarasi gondermeler, yazarin yazma stiirecini metne dahil
etmesi gibi postmodern anlati imkanlariyla birlesmistir. [lk désneminde 80 ku-
sag1 Oykiiciileriyle ortak temalar1 isleyen yazarin 6ykii anlayisi, Sular Tutugtu-
gunda kitabindan sonra gelen Sykiictiltigtintin ikinci doneminde farklilagmis-
tir. Postmodern anlati imkanlarini kullandig1, modernizmin insani/insanlig
tiiketen karanlik y6niinii anlattig1 ve son olarak da Islam tarihindeki yikim-
larla birlikte halihazirdaki Islam cografyasindaki yikimlari anlattig dykiiler bu
donemden sonra ortaya ¢ikmaya baslar. Yazarin Portakal Bahgeleri kitabinda-
ki miiltecilik sorununu konu edinen 6ykiiler de donemin sosyal meseleleri so-
nucu degisen 6ykii anlayisinin dogal bir sonucudur.

PORTAKAL BAHCELERI"'NDE MULTECILIK
ve YABANCILASMA SORUN

Cemal Sakar’in 6ykiileriyle ilgili genel degerlendirmelerin yapildigi ilk bo-
ltimde, onun Gykiilerinin tematik yapisini belirleyen iki etkenin, 80 sonrasi Ttir-
kiye’nin siyasi tablosunun degisimi ile bu degisimin sonucunda ortaya ¢ikan
modern kentlerde insanin tiikenisi ve batinin 6zellikle 11 Eyliil'den sonra Is-
lam cografyasina yaptig1 saldirilar ile bu saldirilarin/savasin miisliiman ha-
yatinda yol agtig1 yikimlar oldugunu sdylemistik. Bu tematik ¢ergeve dahilin-
de Cemal Sakar’in 18 6ykiiden olusan Portakal Bahgeleri kitabinin ilk 11 6ykii-
sli, savag ve savasin insan ve toplum hayatinda yol agtig1 sonuglara odaklanir-
ken, son 7 6ykii modernizmin toplum hayat: tizerindeki tesirlerine odaklanir.
Kitaptaki oykiiler, miiltecilik, yabancilasma, terdr, kapitalizm, miisliimanlarin
¢Oziilmesi, temel haklardan mahrumiyet basliklar: altinda toplanabilir. Bu ya-
zida savaglarin ardindan ortaya ¢ikan bir sonug olarak miiltecilik sorununa egi-
len Oykiilerinin tizerinde durulacaktir.

MULTECILIK-YABANCILASMANIN ZARURAT-l HAMSE
ve RENKLER OYKULERINDEKI GORUNUMLERI

Cemal Sakar, Portakal bahgeleri kitabinin ilk 6ykiisti “Zarurat-1 Hamse” de
miiltecilik sorununu ser’i bir mesele etrafinda islemistir. Savastan kagan insan-
larin fitri haklarini® korumak gayesiyle verdigi miicadelenin anlatildig: ykii-
de bir diger baskin goriiniim yabancilagsmadir. Fakat 6ykiide goriilen yaban-
cilasma, tiretim iliskilerinin sonucu olarak Marksist bir anlayisla insanin ken-
di dogasina yabancilagsmasi degil, tiranlarin yaptig1 zultimler sonucunda in-
sanliktan uzaklagtirilan ve en temel haklarini yasama noktasinda kisitlanan in-
sanlarm cebren 6ziine yabancilagtiriimasidir. Oykiide anlatilan insanlar fitri hak-
larindan mahrum kaldiklar1 igin biitiin zulme ragmen yine de insan olarak ka-
labilmek ve bes temel esas1 koruyabilmek igin savastan kagarak daha korunak-
I1 bir yere iltica etmektedirler.”
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Olaylar ilahi bakis agisiyla, Ebubekir isminde bir kiginin sekerat aninda zih-
ninden gegenler {izerinden belli bir mekan ve zamana génderme yapmadan
anlatilir. Oykiiniin kronolojik siralamasi alisilmis formun digindadir. Oykiide
anlatilan biitiin olaylar, Ebubekir ismindeki karakterin ve ailesinin stingii dar-
beleriyle 6ldiiriilmesinden sonra Ebubekir’in 6liim anina kadar zihninden ge-
cirdikleridir. Fakat bu 6liim Oykiiniin sonunda verilmistir, dykiiniin son
ctimlesine gelene kadar olaylarin Ebubekir’in zihinsel kurgusu oldugunu an-
lamak miimkiin degildir. Yine bu sebebe bagl olarak ¢ykii anlatiminda me-
kanlar ve olaylar arasinda ortaya gikan kopukluklar da aslinda Ebubekir ka-
rakterinin son aninda zihnindeki kopukluklara denk gelir. Bu durum dikka-
te alinmadan 6ykii okundugunda mekanlar ve olaylar arasindaki gecislerde
kopukluklar goriilecektir. Son amm yasayan Ebubekir’in zihninden bir ¢ok olay
bir anda gegmektedir ve biitiin olaylar1 kendilerinin mdilteciligine benzeyen
ve ayrisan yonleriyle zihninde goriintiilenmektedir.

Bu olaylardan ilki Israilogullari’nin kendilerine vaad edilen topraklar igin
savagmalari istendiginde onlarin Hazret-i Musa’ya doéntip “Sen ve Rabbin bir-
likte gidin ve savasin. Biz burada oturup bekleyecegiz.” demeleri tizerine 40
yil boyunca ¢olde saskin sagkin dolagmalaridir. Bu stire igerisinde Allah’u Tea-
la onlara ¢dlde a¢ kalmamalari i¢in bildircin eti ve kudret helvasi indirmis, on-
larsa bunlardan sikildik diyerek sogan sarimsak acur istemislerdir.8 Bu hadi-
se, oykiide Ebubekir’in 6nciiliigiindeki savastan kagis hadisesiyle ile birlikte
Ebubekir’in zihninden bir anda geger. “ Coldeydiler, kag¢ zamandir ¢olde oldukla-
rimt bilmiyorlardi. Sanki bir dairenin i¢indeymis gibi, sanki hep bir cember ¢iziyorlar-
mig Qibi...... En ¢ok sarimsak sogan acur geldi akillarina...Gokten bir sofra iniverse, bil-
dircinlar...Indi de. Tika basa yediler, kusuncaya kadar, zehirleninceye kadar, 6leyazdi-
lar yemekten icmekten. Bilmediler. Bilselerdi. Dinlemediler. Dinleselerdi. Ebubekir bi-
liyordu.” Ebubekir bilen ve anlayan bir karakter olarak ykiide anlatilirken, Is-
railogullar’’nin durumu ile Ebubekir’in kendi kéyliileri ile bombalanan kéytin-
den kagisinin arasindaki ayrim da ortaya konulmus olur. Israilogullar kendi-
lerine verilen nimetin farkinda degillerdir ve insanliktan uzaklagirlar, o yok-
luk icerisinde kendilerine sunulan bildircin ve kudret helvasina karsi nankor-
liikk etmektedirler. Ebubekir ise insan kalabilmek i¢in bir koyliileriyle birlikte
bir kagisin i¢ine diismdiis, bilmekte ve anlamaktadir. Bu yiizden a¢ kalmamak
i¢in bu kagis sirasinda bildigi tanudigi her seyi toplar. “ Ebubekir biliyordu. Sa-
birla dolast: cayirlar:. Madimak, kuzukulagi, semizotu, reyhan...Neyi biliyor neyi ta-
myorsa topladi getirdi... ( Yediler) kendilerini hayvan gibi hissediyorlardy; giinlerdir
sadece ot yemekten tirnaklar1 disleri yesile boyanmugsti, diskilar da yemyesildi.”

Cemal Sakar, olaylari ilahi bakis agisiyla Ebubekir’in zihinsel kurgusu ige-
risinde verirken bu kurgunun igerisinde Ebubekir’in biling sigramalar1 seklin-
de metinlerarasi anigtirmalar yapar ve bir taraftan da olaylar1 birbirinden ay1-
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ran farklari ortaya koyar. Ebubekir’in kendi koyliilerinin bombalanan koyle-
rinden kagisini [srailogullar’'nin yagadigi hadise ile es zamanh diisiinmesi ve
bunlar arasindaki farkin ortaya konmasi bu anistirmalar ve ayrimlardan bir ta-
nesidir. Bu kagis sirasinda insanlar, insan olarak kalabilmek i¢in mticadele ver-
mektedirler, canlarin1 korumak igin yolculuklari esnasinda ne bulurlarsa ye-
mekte, magaralara siginmaktadirlar. Miiltecilerin yasadig1 zorluklar ve hayat-
ta kalmak icin verdigi miicadeleler anlatilirken, goriintiiler olayin siddetini gos-
terebilmek igin olabildigince cirkin bir sekilde resmedilmistir:” ...kendilerini hay-
van gibi hissediyorlards; giinlerdir sadece ot yemekten tirnaklar: digleri yesile boyan-
mugti, diskilar da yemyesildi.”

Miiltecilik sorununun islendigi 6ykiiniin bir diger 6zelligi, 6ykiideki olay-
larin Mantikut Tayr isimli tasavvufi metinle metinlerarasi iliski kurularak ve-
rilmis olmasidir. Mantikut Tayr Simurg’u bulmak i¢in yola ¢ikan kuglarin hi-
kayesinin anlatildig: bir metindir. Bu yolculuk sonrasinda kuslar, maksatlari-
na ulagtiklarinda Simurg'un kendileri oldugunu gériirler. Yine bu yolculuk si-
rasinda eksile eksile 30 kus kalmistir ve Simurg’a ulasabilen bu 30 kustur. Ce-
mal Sakar temel haklarindan yoksun olan kisilerin dinlerini koruyamayacak-
lar1 esasina baglh olarak Mantikut Tayr isimli metinden 30 kus benzetmesini
parodi yaparak metnine dahil etmektedir. Mantikut Tayr’da kuslara 6nctiliik
eden Hiidhiid ismindeki kustur, Cemal Sakar’ i metninde de bu insanlara Ebu-
bekir ismindeki karakter dnciiliik etmektedir. Bu insanlar yolculuklar sirasin-
da kargilastiklari zorluklar sebebiyle bir bir eksilmektedirler ve biitiin gayele-
ri dinlerini korumaktir. Zarurat-1 Hamse dykiisiindeki su boliimler bu eksil-
meyi acik bir sekilde gorebilmekteyiz:

“Daha yeni dogum yapmusti. Yorgundu. Yiprakti. Logusa yatagindayken yol-
lara diigmiistii. Gece diistigii topraktan bir daha kalkamamisti. Zaten kucag:
da bostu. Oysa bildikleri tiim isimleri koymuslard: bu ¢ocuga. Unuttuklari, ge-
ride biraktiklar1 her ne varsa hepsinin adini tagtyacakti ocuk...Yiiriidiler dere
boyunca bir kisi eksilerek.... Yiirtidiikge, gittikge, uzaklastikca atesin icinden kor-
kular1 azaliyor ama bir tekinsizlik, nasil bir sey, hi¢ yasamadiklar1 bir sey, tekin-
sizlik biiytiyor, biiytiyordu, yutuluyorlardi, her adimda biraz daha yabancila-
styorlards, nerelerde, unutmamak igin kaybolmamak icin tutunuyorlardi birbir-
lerine, her adimda eksile eksile, umut nasil olacakti, nasil bir daha olacaktilar,
nasil bir sey olacaktilar...).

Dinin korunmast i¢in bazi esaslarin korunmasi gereklidir. Cemal Sakar, Sa-
tibi'nin Muvakafat' indaki Zarurat-1 hamse tertibi i¢in yaptig1 agiklamaya bag-
I1 olarak nefsin korunmasini 6ne alarak ardindan din, akil, nesil, mal seklin-
deki tasnife yaslanmaktadir.? Cemal $Sakar, kuslarin yolculugunu metnine da-
hil ederken, birakin insanlarin hakikate ulagsmasini, daha temel zaruretlerini
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bile gerceklestirmekten uzak olduklarini gostermek istemektedir. Mantikut Tayr,
tahsiniyyat’in tesisi i¢in 30 kusun nefsin mertebeleri arasinda yaptig1 yolculu-
gu anlatirken, Cemal Sakar burada savastan kagan kisilerin eksile eksile 30 kisi
kalmalarin ve dini, nefsi, akli, cani, mali yani zaruriyyat: korumak icin yap-
tiklar yolculugu /ilticay: anlatmaktadir. Mantikut Tayr’da kuslar yolculuk sii-
resince kendilerini bulmakta kendi 6zlerinde olana, kendi 6zlerine ulasmak-
tadirlar. Buradaki insanlarsa bu zorunlu miiltecilik siireginde yaptig1 yolcu-
luk stiresince kendilerini kaybetmekte kendi 6zlerine yabancilagtiriimaktadir-
lar. Her ulagtiklar yerde bir pargalarini birakirlar, her vardiklar: noktada bil-
dikleri bir kelimeyi unuturlar. “ Artik hicbir sey bildikleri, tamdiklari, seyler degil-
di. Kendileriyle toprakla suyla havayla atesle temas kuracaklar: dili unutmuslardi. Ebu-
bekir sagiriyordu, insanlardan sadece inleme, iinleme sesleri ¢ikiyordu. Caresizce uza-
tryordu ellerini onlara, ¢aresizlik asilamaz bir engel gibi yiikseliyordu aralarinda. Ye-
meyi, igmeyi, konusmayz, yiiriimeyi, stiriinmeyi unutmuglardi. Onlara dogru egilmis
bagaklar1 goriiyor ama onlardaki boyun egisi anlamuyorlard:.”

Oykiide anlatilan kigiler Zarurat-1 Hamse siralamasinda ilk nce gelen nef-
si korumak adina yemek yedikleri béliimde ilk olarak var olduklarini hisse-
derler. Miilteciler bir dagin etegine ulastiklarinda bir tane birakmamacasma man-
tar toplarlar. Siginacak bir magara bulup, melkileri kézde pisirip yedikleri za-
man ilk kez var olduklarini hissederler. Oykiiniin baglarinda kendilerini hay-
van gibi hisseden kisiler ilk kez burada insan olmanin var olmanin farkina var-
miglardir. Ciinkii temel zaruretlerden ilki olan nefsin korunmasi i¢in yemek ve
siginmak gerceklestirilmistir. “...atesin etrafindaki otuz kisinin yiiziindeki ates, bir
adim gerideki karanlir daha da koyultuyordu. Bu koyu karanhigin icinde sadece vyii-
ztindeki ateslerle otuz kisi vardi. Yedik¢e var olduklarini hissettiler, kanlart kamagt,
biitiin damarlarini hizlica dolagmaya basladi, sakaklar: pembelesti, ellerine gii¢, diz-
lerine derman geldi.”

Oykiide mekanlar arasindaki gegislerde kopukluklarin ortaya giktig1 yer-
lerden birisi miiltecilerin magaraya sigindiklar: kisimdir. Yazar burada Ebu-
bekir onciiltigiinde miiltecilerin magaraya sigindiklarin soyledikten sonra ar-
dinda gelen paragrafa “Magara girdiler. Icerideki tasla toprakla girisi kapatmaya ¢a-
listilar. Sesleri ve kokulart duyunca korku geldi, kalplerine ¢oktii. Sessizce uzandilar.
Neredeyse nefes almiyorlardi. Ebu Bekir acik kalmsg kiiciik bir delige ayagin dayadi.”
seklinde devam etmistir. Fakat burada anlatilan olaylarin 6liim anin1 yasayan
Ebubekir’in zihninden gegirdikleri oldugunu g6z 6niine aldigimizda, Ebube-
kir’in kendi sigimislar: ile Peygamber Efendimiz’in hicreti sirasindaki maga-
ra hadisesiyle bag kurmakta oldugu sonucuna ulagiriz. Ciinkii bu ctimlelerin
sonunda yazar “ Ebubekir actyla uyandi, yilan tam topugundan sokmuscasina.” di-
yerek iki durum arasinda benzerlik iliskisi kurdugunu gosterecektir. Burada-
ki ayrigik unsurlar arasindaki gondergesel bag sadece 6ykiintin kahramani Ebu-

19



YUNUS EMRE OZSARAY

bekir’in sigindiklart magaradaki hissettigi korkudur. Ebubekir karakterinin zi-
hinsel kurgusu igerisindeki olayin anlatiminda hicretin magaraya siginma ha-
disesine gonderme yapilirken, Hicret hadisesinde magaranin bir 6riimcek ta-
rafindan agla oriilmesi ve giivercinlerin magara girisine yuva yapmasiyla, 6y-
kiidekilerin magara girisini tagla toprakla kapatmasi bir farklilik ortaya ¢ika-
rir. Bunun sonucu olarak yazar dykiisiinde ““Magaraya girdiler. Icerideki tasla
toprakla girisi kapatmaya calistilar. Sesleri ve kokular1 duyunca korku geldi, kalpleri-
ne ¢oktii. Sessizce uzandilar. Neredeyse nefes almiyorlardi. Ebu Bekir acik kalmus kii-
ciik bir delige ayagini dayad:.” diyerek birincisinde bir mucize sonucu magara-
nin Peygamber Efendimiz ve Hazret-i Ebubekir korunakli ve emin kilindigi-
ny, ikincisinde miiltecilerin kendi ¢abalariyla girisi kapatmaya calistiklarini ve
korkudan da emin olmadiklarini ortaya koymaya calisacaktir. Iki durum ara-
sinda benzerlik iligkisi kuran yazar, anistirmay: yaparken génderdigi hadisey-
le 6ykiisti arasinda korku yoniinden bir iligski kurmus, ikinci olay1ysa maga-
ranin giriginin tasla kapatilmasi sonucu korkudan emin olmamak yoniinden
ayirarak benzetilen olaydaki benzetmeyi simirlandirmistir. Iki olay arasinda-
ki temel ayrim bu gekilde ortaya konduktan sonra yazar dogrudan Ankebut
Stiresi'nel? bir gonderme olan “en zayif ev” ifadesini kullanacaktir:

“Magara girdiler. igerideki tagla toprakla girisi kapatmaya galigtilar. Sesleri
ve kokular1 duyunca korku geldi, kalplerine ¢oktii. Sessizce uzandilar. Neredey-
se nefes almiyorlardi. Ebu Bekir agik kalmus kiictik bir delige ayagini dayadi.Bir
it, bir iz stirtict, it stirtisti, izci stirtisii, havadaki kokuyu siire siire yaklasan ses-
ler. Korkular: biiytidii. Nefeslerini kestiler. Toprakla yeksan oldular. Bir yaka-
11, bir glivercin, bir ankebut, yerytiziindeki en zayif ev simdi burasiydi. Gece
agirlasti, karanlik koyuldu ve bir agirlik ¢oktii tizerlerine.”

Peygamber Efendimiz ile Hazret-i Ebubekir hicret hadisesinde magaraya
sigindiklarinda Allah’a teslim olmuslardir. Magaraya siginmalar: tedbir, Pey-
gamber Efendimiz’in Hazreti Ebubekir’e “ Hiiztinlenme Allah bizimledir.” de-
mesi de teslimiyeti gostermektedir. Ankebut Stiresi'ndeki Ayet-i Kerime’de ge-
gen en zayif ev ifadesi miisriklere ve gizli sirk iginde olanlara bir hitaptir.!! Oysa
oykiide kullanilan “en zayif ev burasityd1” ifadesi miiltecilerin sigindiklar: ma-
gara icin kullanilmigtir, onlarin magaraya siginarak girisi tas ve toprakla ka-
patmalar1 yontinden hicret hadisesindeki teslimiyet ile bu insanlarin siginma-
lar1 arasindaki farklilik belirginlestirilir. Oykiiniin sonunda mekan degisir ve
Ebubekir’in bir odanin iginde kistirilmis oldugu ailesiyle birlikte siingii dar-
beleriyle 6ldirtildiigii ortaya gikar biitiin bu olaylarin, insanlik tarihindeki ha-
diselerin ¢ok kisa bir anda Ebubekir’in zihninden gegenler oldugu goriiliir.

Kitapta miilteciligin konu edildigi bir diger 6ykii Renkler’dir. Renkler iist
baglig: altinda toplanan kiictirek dykiilerin bagliklari sirasiyla; Kirmizi, Mavi,
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Gri, Kahverengi, Sari, Yesil, Siyah, Beyaz,Lila, Alaca, seklindedir. Kiigtirek 6y-
kiilerin toplamu, Zarurat-t Hamse Sykiistinde oldugu gibi savastan kacarak daha
giivenli bolgelere iltica etmek isteyenlerin hikayesini ortaya koyar. Insanlarin
bu yolculuklar: sirasinda iginde bulunduklari her hale uygun bir renk vardur.
Kirmizi, savastaki yanginlarin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. “ Atese veril-
mis bir gegmis.” ten kacan insanlar, denizi asarak 6zgtirliige kavusmak istemek-
tedir. Mavi, hem bu insanlarin 6zgiirliige ve zuliimden kagigina hem de Haz-
ret-i Musa'nin Kizildeniz’i ikiye ayirmasina bir semboldiir. Gri, umutsuzluk;
kahverengi, bu insanlarin kagtiklar1 veya siginmak istedikleri topraklar; sari,
umut ve bereketi temsil eden giines; yesil, insanlarin umutlarmin kirli eller-
de maddeye tedaviilii olan para; beyaz, insanlarin bu kagis sirasinda gemile-
rinin lodos ytiziinden batmasi sonucu distiikleri hiikiimsiiz durum; lila, in-
sanlarin son bir umut olarak tutunduklar: tahta parcalarinin rengi; buzmavi-
si, denizde bogulan insanlarin umutlarimin tiikenisi; alaca ise biittin bu duru-
mu tasvir eden anlatict kisinin i¢inde bulundugu karmasik ruh halini temsil
eder. Renklerin sembolik anlatim 6gesi olarak kullanilmasi ve icerdigi anlam-
larin kiiltiirden kiiltiire farklilasmasi g6z 6niine alinirsa, yazar icindeki karma-
sik ruh haline bagli olarak savasin ortaya ¢ikardig: miilteciligin, renklerin top-
lumsal bellekteki anlamlarini da tiikettigini; daha 6ncesinde farkl kiiltiirler-
de farkli anlamlara gelebilecek renklerin her birinin, i¢inde bulunulan miilte-
cilik duruma uygun olarak yeni anlamlar kazandigini da ortaya koymak iste-
mektedir. Renkler psikolojik baglamda, sosyal yasamin diizenlenmesinde, kiil-
tiirel, dini, sanatsal alanlarda veya pazarlama stratejilerinde farkli anlamlara
gelebilmektedir. Cemal Sakar’in Renkler dykiisiindeki, iltica baglaminda renk-
lerin kazandig1 anlam, bir taraftan da renklerin de (buna gostergeler de dene-
bilir.) tipk1 insanlar gibi sosyal, siyasal, ekonomik ya da dini anlamdaki bag-
lamlardan kopmasini imlemektedir.

Savaglar sonrasinda ortaya gikan gogler, sadece insanlarin bir yerden bir yere
gitmeleri degil, ayn1 zamanda onlarin savas 6ncesinde icinde bulunduklar: kiil-
tiirel, dini, ekonomik yapilarin sembolik ifadesi olan gostergelerin de anlami-
n1 yitirmesidir. Cemal Sakar, “Renkler” tist bagligiyla anlattig1 farkli renklere
ait oykiilerde, renklere toplumsal iletisimdeki baskin anlamlarindan farkl: an-
lamlar ytiklemis; miilteciligin toplumsal diizenden kopus ve tam bir hiitkmii-
ni yitirmislik oldugunu, renkleri i¢cinde bulunulan yeni baglama uygun tema-
larla ifade ederek gostermek istemistir.

SONUC

Bu yazida Cemal Sakar’in son kitabi Portakal Bahgeleri'ndeki Zarurat-1 Ham-
se ve Renkler dykiilerindeki miiltecilik temasina odaklanmakla birlikte aym
zamanda onun 6ykiiler toplaminin teknik ve tematik ¢ercevesini ortaya koy-
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maya galigtik. Goriilecek olan sudur ki onun asli imgesi olan yol ve yolcu-
luk, icinde bulunulan toplumsal sartlara gore yeni formlar kazanmistir. Son
kitabinda, onun ilk 6ykiilerinden itibaren ortaya ¢itkan yol ve yolculugun sa-
vaglar sonrasinda kazandig1 yeni bir form olarak miiltecilik karsimiza ¢tkmis-
tir. [Ik dykiilerinde 12 Eyliil sonrast Tiirkiye'nin iginde bulundugu toplum-
sal sartlardan kagis seklinde beliren yolculuk (gitme) son dykiilerine gelin-
diginde zorunlu bir gidis olan ilticaya doniismiistiir. Renkler dykiisiinde renk-
lerin sembolik anlamini miiltecilik baglaminda zorunlu bir okumayla toplum-
sal baglamdaki anlamlarindan farkl tevil eden yazar; Zarurat-1 Hamse 6ykii-
stinde, miilteciligi yolculuk baglaminda degerlendirirken, Peygamber Efen-
dimiz’in Medine’ye hicretine, Israilogullari’nin ¢6lde gegirdikleri 40 yila, As-
hab-1 Kehf kissasina, Zemzem kuyusunun bulunmasina ve Mantikut Tayr’a
metinlerarasi gondermelerle dykiisiine yolculugun farkli gériintimlerini kat-
mugtir. Mantikut Tayr’da anlatilan hikayeyi parodi yoluyla doniistiirerek miil-
tecilerin g6¢iinii anlatan yazar, Islam tarihine yaptig1 géndermelerde ise ol-
dukga dikkatli davranmigtir. Hicret vakasina gonderme yaparken Sevr
magarasinin girisini kapayan ériimcek aginin aksine miiltecilerin magara gi-
rigini tas ve toprakla kapama gayretini, “ yeryiiziindeki en zayif ev simdi bu-
rastyd1” ifadesiyle degerlendirmis ve hicret olayini indirgemekten 6zenle ka-
¢inmustir. Sonug olarak yazarin ele aldig: miiltecilik kavraminin; daha 6nce
yazdig dykiilerdeki yolculuk, savas, yabancilagma, kimlik yitimi, Islam ta-
rihindeki olaylar gibi temalarin toplumsal meseleler baglaminda form degis-
tirmis bir sekli oldugunu soyleyebiliriz.

DIPNOTLAR

1 Ertan Orgen, “Cemal Sakar’in Miirekkep’indeki Kara Gergeklik” Hece Oykii Dergisi, S.61 Subat-Mart 2014
s. 181.

2 Korkut Boratav, Tiirkiye Iktisat Tarihi (1908-2005), Imge Kitabevi, Ankara 2007, s. 119-122.
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5 Cemal Sakar, “Modern Zamanlarda Islam Sanati Ve Estetigi Ne Soyler” Hece Dergisi, S. 198-199-200 Ha-
ziran-Temmuz-Agustos 2013, s. 202.

6 Zarurat-1 Hamse olarak bilinir ve insanlarin en temel haklar1 olarak; aklin, canin,malin, 1irzin ve nefsin
korunmas: seklinde tasnif edilir.

7 AKli, cani, mal, 1rz1 ve dini korumak seklinde tasnif edilen bu bes temel esas Muvafakat'ta sdyle tanim-
lanmigtir: “ Onsuz olmayan, din ve diinya iglerinin kivami kendilerine bagh bulunan hususlardir. Eger
bunlar bulunmayacak olsa, diinya isleri yolundan ¢ikar, fesad ve kargasa dogarhayat ortadan kalkar. Keza
bunlarin bulunmamasi durumunda ahret isleri yolundan ¢ikar, kurtulusa erme ve cennet nimetlerine ka-
vusma imkani ortadan kalkar, apagik bir hiisrana maruz kalir.”

8  Bakara Suresi, 61.

9 Muvafakat isimli eserde Satibi; Seriatin korunmasi hususunda su agiklamalari yapar: Ser’i yiikiimliiliikler,
yaratilis konusunda gozetilen maksatlarin korunmasina yoneliktir. Bu maksatlar tig kisimda toplanur:
Zaruri Olanlar: Dinin, Nefsin, Neslin, Malin, Canin korunmasi
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Haci Olanlar: ibadetler, yeme i¢gme, muamelat ve cezai hiikiimler gibi
Tahsini Olanlar: Ustiin ahlak anlayigina uygun bir davranis géstermeyi, sagduyu sahiplerinin hos kar-
silamayaca@1 nahos hallerden uzaklasmay1 temine yonelik seylerdir.
Bunlar iginde Zartrriyyat Haciyyat ve Tahsiniyyat igin asil tegkil eder. Sayet zartri olan bir ey ihlale ug-
rasa, bu yiizden haci ve tahsini olan seyler de ihlale ugrar. Ama bunun aksine, haci ya da tahsini olan sey-
lerin ihlale ugramasidan mutlak stirette zartrf olanlarin da ihlale ugramasi gerekmez. Din ve diinya ig-
lerinin yukarida zikredilen bes zarfiri seyin korunmast esast tizerinde kuruludur. Su halde diinyevi is-
lerin yolunda gitmesi zar(riyyat iizerine bina edilmis bulunmaktadir. Bu itibarla zartirlyyat ihlale ugra-
y1p ortadan kalkacak olursa, yani teklif ve miikellefiyetler diye de bir sey kalmayacaktir. Ahret igleri de
aym sekildedir ve onlarin kivami da ancak zartiriyyatin korunmasi ile miimkiindiir. (Satibi, Muvdfakat
(Gev: Prof. Dr. Mehmet Erdogan) C.2 iz Yayincilik, Istanbul, 2010, s. 9-15).
10 Ankebut Suresi 41. Ayet: Allah diginda bagka dostlar, bagka dayanaklar edinenlerin durumu; agdan oriil-
miis bir yuva edinen ériimcegin durumuna benzer. Hig kuskusuz en dayaniksiz ev, 6riimcek yuvasidir.
Keske bilselerdi.
Elmalil Hamdi Yazir bu ayeti su sekilde tefsir etmektedir: Allah’tan bagka bir takim velilere tutunanla-
rin 6rnegi; yani Allah’tan bagkalarin, ihtiyaglarina kargi yardim eder, menfaatleri dokunur, iglerini go-
riir, tehlikeden kurtarir diye, veli, sahip, koruyucu edinerek mabud sayanlarin érnek olacak halleri ériim-
cegin drnek ve mesel olmus haline benzer, bir ev edinmistir, hig¢ dini olmayanlar gibi biisbiitiin evsiz de-
il, bir sinek avlayacak kadar bir eve tutunmustur. Fakat muhakkak ki evlerin en ¢iirtigii her halde 6riim-
cek evidir. Keske bilselerdi...Razi der ki: Burada “alihe yani ilahlar denilmeyip “ evliya” denilmesi, yal-
niz agik sirki degil gizli sirki dahi yok edip kaldirmaya igindir. Ctinkii bagkasina gosterige ederek riya ile
Allah’a ibadet edenler de Allah’tan bagkasini veli edinmis olur.
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