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SAMIHA AYVERDI VE AZIZE CAFERZADE'NIN TARIHI ROMANLARININ
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Ozet: Samiha Ayverdi ve Azize Caferzade tarihi roman yazari olarak Tiirkiye ve Azerbaycan ede-
biyatlarinda 6nemli bir yere sahiptirler. Cinkii romanlarinda klasik dogrular: sorgulamislar, psi-
kolojik ve sosyolojik tahlillerde bulunmuslar, olaylara kendi bakis agilarindan yeni yorumlar ge-
tirmislerdir. Geleneksel anlatim tekniklerinin yaninda biling akis, i¢ monolog, mektup, diyalog,
diyalektik, alinti, geriye dontis gibi modern romanin anlatim tekniklerini de basariyla kullana-
rak Tiirkiye ve Azerbaycan edebiyatlarinda modern tarihi romana gegiste 6nemli bir rol oyna-
muglardir.
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EXAMINING THE HISTORICAL NOVELS OF SAMIHA AYVERDI AND AZIZE CAFERZADE
FROM THE POINT OF NARRATIVE TECHNIQUES

Abstract: Samiha Ayverdi and Azize Caferzade, as historical novel writers, have important pla-
ces in Turkish and Azerbaijan Literatures. Because they interrogated the classical truths, made
psychological and sociological analysis sand brought new point of views to the events. They pla-
yed an important role in the progression of modern historical novel in Turkish and Azerbaijan
Literature by successfully using the modern novel techniques such as stream of consciousness,
interior monologue, letter, dialogue, dialect, excerpt and flashback.
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1. GIRiS
“Karsilastirmali edebiyat; analoji, akrabalik ve etkilesim baglarmin aragsti-
rilmasi suretiyle, edebiyat: diger ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve me-
kan igerisinde birbirine uzak veya yakin durumdaki olaylarla edebi metinle-
ri birbirine yaklastirmay1 amaclayan yontemsel bir sanattir. Yeter ki bu edebf
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metinler, bir¢ok dile ya da kiiltiire ait olsunlar; onlar: daha iyi tanimlayip an-
lamak ve onlardan zevk alabilmek icin ayni gelenege ait bulunsunlar.” (Rous-
seau ve Pichois 1994: 182) Bu tanimdan sonra, eserde tanima gore daha 1lim-
l1 su ibareler yer almaktadir: “Herkesin tizerine diisen, yalnizca kendi 6zel ama-
cina ulagmak icin bu tanimdan kendisine yiizeysel ya da uygunsuz yerleri ¢1-
karip atmasidir. Ornegin “Yeter ki bagka kiiltiire ait olsunlar” ciimlesinin ¢i-
karilis1 Amerikan karsilastirmaciliginin iginde bulundugu son durumu karsi-
layacaktir. Bu anlayisa gore, karsilastirmali edebiyat, bir milli edebiyatin sinir-
lar1 igerisinde daha iyi yapilabilir. Oysa Avrupalilar, dilbilimsel ya da kiiltii-
rel sinirdan gegisi “vazgecilmez” bir kosul olarak gérmektedirler” (Rousseau
ve Pichois 1994: 182-183). Karsilastirmali edebiyat biliminin ortak bir tanimi-
nin yapilamamasina ragmen bu bilimin amaci biitiin ekollerde edebi metin-
lerdeki yakinlik, benzerlik veya farkliliklarin ortaya konularak edebi metinle-
rin ve geleneklerin birbiriyle olan iligkilerini ortaya ¢ikarmak ve edebi tiirle-
rin ve geleneklerin birbirine yaklasmasini saglamaktir. Tiirkiye ve Azerbaycan
edebiyatlarinin yakinlik ve benzerliklerinin ortaya konulmasi agisindan son d6-
nem yazarlarindan Samiha Ayverdi ve Azize Caferzade’nin tarihi romanlari-
nin anlatim teknikleri agisindan karsilastirmali edebiyat bilimi kuramlar ige-
risinde degerlendirilmesi yerinde olacaktur.

“Tarihi roman baslangi¢ ve sonucu ge¢mis zaman i¢inde gergeklesmis olan
hadiselerin, devirlerin ve bu devirlerde yasamis olan insanlarin hikayeleri-
nin edebi dlgiiler igerisinde yeniden insa edilmesidir” (Argunsah 2002: 444).
Diinya edebiyatinda tarihi romanin ortaya ¢ikisinda romantizmin énemli et-
kisi vardir. Romantikler i¢inde yasadiklar1 zamanin kendilerine gore girkin-
liklerinden tarihin muhtesem ve mutluluk verici dénemlerine siginmislar-
dir. Tarihi arastirmalara yonelen romantikler millf benlik, kimlik ve kisilik
arayiglarinin fikri ve edebi 6rnegi olan eserler vermiglerdir. Tarihi romanin
ortaya cikip bir tiir olarak yayilmasindaki 6nemli olaylardan birisi de stip-
hesiz Fransiz Thtilali’dir. Thtilalin etkisiyle Biitiin Avrupa’y: etkileyen mil-
liyetgilik fikri ile imparatorluklar yikilmis milli devletler kurulmustur. Bu
stireg igerisinde milletler tarihlerine yonelmisler, milli benliklerini burada
armaya baglamiglardir. Bu durum edebi bir tiir olarak tarihi romana bir y6-
nelis meydana getirmistir.

Tiirkiye ve Azerbaycan halklar1 son iki asirda bir kimlik, kiiltiir ve mede-
niyet ¢atismasinin icinde kalmiglardir. Yiizyillar boyunca bagl bulunduklar:
Dogu medeniyetinden zaman zaman dis etkilerle zaman zaman da kendi ih-
tiyarlariyla devrimler ve inkilaplar viicuda getirerek uzaklasan ve Bati'nin mil-
1i karakterli bir toplumu olmaya ¢alisan bu iki halkin edebiyatgilar: siklikla ta-
rihe yonelerek toplumlarimin yasadiklari gatismaya bir yon vermeye caligmis-
lardir. Iste SAmiha Ayverdi ve Azize Caferzade de yazdiklari tarihi romanlar

126



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

ile son birkag ytizyilda toplumlarinin yeniden sekillenmeye baglayan kiiltiirel-
medeni yasantisina milli-manevi bir renk katmaya ¢alismiglardir.

2. SAMIHA AYVERDI VE AZIZE CAFERZADE'NIN TARIHI
ROMANLARINDA KULLANILAN ANLATIM TEKNIKLERI

Samiha Ayverdi ve Azize Caferzade Tiirkiye ve Azerbaycan edebiyatlari-
nin en velut yazarlarindandir. Ayverdi'nin verdigi otuzu agkin eser icerisinde
Ask Budur(1939), Insan ve Seytan(1942), Yolcu Nereye Gidiyorsun(1944) ve Mesih-
pasa Tmam1(1948) eserleri tarihi roman ozelligi tasir. Caferzade’nin ise kirktan
fazla eseri arasinda Alemde Sesim Var Menim(1972), Vatana Gay1t(1977), Baki-
1501(1981), Yad Et Meni(1980), Giilistan’dan Once(1996), Zerrintac-Tahire(1996),
Bir Sesin Faciasi(1997), Isiga Dogru(1998), Hazar'in Goz Yaslar(2002), Ask Sulta-
n1(2005) eserleri tarihi roman tiirtindedir. Her iki yazarin romanlarinda gele-
neksel anlatim tiirlerinden ve modern anlatim tekniklerinden basariyla istifa-
de edilmistir.

2.1. Geleneksel Tiirlerin Sdmiha Ayverdi ve Azize Caferzade
Tarihi Romanlarimda Kullanilmas:

Tiirkiye ve Azerbaycan edebiyatlarinda Avrupa mengeli bir tiir olarak yer
alan tarihi roman aslinda mesnevi, destan, menkibe, halk hikayesi, gazavat-
name, fiittivvetname gibi tiirlerin tizerine kurulmustur. Bu bakimdan gelenek-
sel anlatimuin tarihf romanlar tizerindeki etkisini halk edebiyat: ve klasik ede-
biyat tiirleri tizerinden ayr1 ayr1 incelemek daha uygun olacaktir.

2.1.1. Halk Edebiyat: Tiirlerinin Sdmiha Ayverdi ve Azize Caferzade nin
Tarihi Romanlarinin Anlatimina Etkisi

Yazarm tarih suurunun ve millf kiiltiiriin olusmasinda evlerinde kalarak Ay-
verdi ailesine ev islerinde yardimci olan Stileyman Aga’nin miithim bir yeri var-
dir. “Ayverdi, temiz bir Anadolu insan1 olan bu kisinin anlattig1 Battal Gazi gibi
halk hikayelerini dinleyerek biiytimiistiir. Bu hikayelerin etkisi ile tarihe ve mil-
1 kiiltiire kars1 kendisinde bir ilgi olusmustur” (Banarl: 1990: 1232). Ayverdi
tipk: dinledigi bu hikayelerdeki gibi romanlarinda konu olarak millf kiiltiirti-
miizii, adet-ananevilerimizi iglemistir. Ayverdinin eserlerinde bize Ttirk'tin kah-
ramanlik ve dogruluk tizerine kurulu tarihini anlatan bilge bir 4181 veya med-
dahin yaklagimi vardir. Meddahlik geleneksel Ttirk tiyatrosunun 6nemli tiir-
lerinden biridir. Meddahlar yiiksekge bir yere ¢ikarak “Asl ile Kerem”, “Fer-
hat ile Sirin” gibi klasik bir halk hikayesini veya kendilerinin ya da herhangi
birinin bagindan ge¢mis, olmusg veya olabilecek olaylar1 kendisini dinlemeye
gelenlere anlatir (Kabakli 1994: 451). Ayverdi de romanlarinda tipki bir med-
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dah veya asik gibi kendisinin veya aile biiyiiklerinin hatiralarinda kalan Istan-
bul'un geleneksel yasamini anlatmistir. Hatta ¢ogu zaman romanlarinda
kahramana hayal diinyasinda ge¢mise yolculuk yaptirtarak tarihi vakalar: on-
larin agzindan bir meddah veya ozan gibi hatira tadinda okuyucusuyla pay-
lagmistir. Mesela [nsan ve Seytan romaninda Sevket Bey artik anilarda kalan Is-
tanbul’'un konak hayatini bize nazim parcalariyla da stisleyerek bir kimi za-
man halk hik4yesi kimi zaman da bir masal tadinda anlatir.

“Halk hikayelerinde agkin daha ¢ok tek tarafli ve tasavvufi olan ragbet
gortir ve bu agk hikayelerinin cogunda asik, sevgili ugrunda cefalar ¢ekerek
olgunlagir” (Kabakli 1994: 112). Sdmiha Ayverdi de biitiin romanlarin: iste bu
ask anlayis tizerine kurmustur. Romanlarinda bazen erkek bazen de kadin
kahramanlar agk yolunda cefalar ¢ekerek cogu zaman da fedakérliklarda bu-
lunarak beseri agktan ilahi agka ulagirlar. Misal olarak Mesihpasa [mami roma-
ninda kat1 diistinceli ve dar kafali bir imam olan Halis Efendi geng bir mu-
hacir kizina duydugu ask sayesinde i¢ dleminde bir yumusama stirecine gi-
rerek olgunlasir ve herkesin sevdigi bir goniil insani olur. Yolcu Nereye Gidi-
yorsun romaninda da Adli dsik oldugu ve evlilik planlar1 yaptig: kizin ken-
disinin en yakin arkadasina asik oldugunu anlayinca askindan feragat ede-
rek aradan gekilir ve bu fedakarlikla olgunlasmaya baglar. Veyahut Agsk Bu-
dur romaninda oldugu gibi sevgili degil askin kendisi ytikseltilir. Romanin
kahramani Hamza, agkina karsilik bekledigi i¢in olgun bir ruha sahip olma-
makla tenkit edilir.

A§1klar anlattiklar: hikayeleri halk edebiyatina ait mani, tiirk, semai, kos-
ma gibi gesitli nazim sekilleri ile siislerler (Kabakli 1994: 112). Samiha Ayver-
di de romanlarinda anlatimi renklendirmek, hareketlendirmek icin asiklar gibi
cesitli halk edebiyati nazim sekilleri yer vermistir. Mesihpasa [mam: romanin-
da Balkan Savasi zamaninda diisman zulmiinden kagarak anne ve babasi ile
[stanbul’da Mesihpasa Cami’sine siginan geng ve giizel Hediye caminin av-
lusunda giindelik islerini yaparken “Yarim gurbet elde, atesi bende / Vermi-
sim gonliimii sendedir sende” diye baglayan tiirkiiyti sdyler. Bu tiirkiiyii He-
diye’den habersizce dinleyen caminin imami Halis Efendi kiza &sik olur ve ne
zaman Hediye’yi diisiinse bu tiirkiiyii kendi kendine mirildanmaya baslar.

Azize Caferzade de romanlarinda isledigi mevzular tizerinden kendi sos-
yal, siyast fikirlerini okuyucusuna aktarirken Sdmiha Ayverdi gibi geleneksel
anlatim tarzlarindan istifade etmistir. Caferzade’nin de Sdmiha Harum gibi ye-
tistigi aile ortamindan dolay1 gelenege yakinlig: vardir. “Azize Hanim’m muh-
telif vakitlerde vermis oldugu beyanlardan anlasilmaktadir ki anneannesi, an-
nesi ve analigi onun hayatinin bir yazar, 4lim ve 6gretmen olarak tesekkiil et-
mesinde, halk edebiyatina baglanmasinda, s6ziin sirlarina ve inceliklerine va-
kif olmasinda mithim rol oynamistir” (Zeynalli 2001: 8). Azize Hanim'in ge-
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leneksel halk kiiltiirtimiizden beslenmesini saglayan énemli bir kanal da onun
akademik ¢aligmalaridir. Caferzade Azerbaycan’in yetistirdigi 5nemli halkbi-
limci ve edebiyat tarihgilerinden biridir. Azize hanim bu alanda yillarca aras-
tirmalarda bulunmus, ilmi eserler viicuda getirmistir.

AsiKlar biitiin Oguz Tiirklerinde saz egliginde halka milli ruhu uyandira-
cak destanlar okuyan kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Azize Hanim da roman-
larin1 ayn1 amagla asiklarin okudugu destanlardaki gibi romanlarin ytiregi va-
tan ve millet sevgisi ile dolu kahramanlar tizerine kurmustur. Caferzade'nin
biitiin romanlarinda Azerbaycan tarihinde 6nemli yer tutmus milli kahraman-
larin destansi hayatlarina yer verilmistir. Bunula kalmayarak Caferzade roman-
larinda “aziz okuyucum” veya “aziz dost” gibi hitaplarla da bir asik veya ¢o-
cuklarina, torunlarina destan ya da masal anlatan bir ana gibi okuyucusu ile
tinsiyet kurmustur. Yazar boylelikle okuyucusu ile samimiyet kurmak, onu ro-
manin i¢ine dahil etmek, mevzular arasinda daha rahat gecis yapmak ve hat-
ta kendi diisiincelerini okuyucusu ile dogrudan paylasmak icin kendine bir im-
kanlar yaratmistir.

“Meger omriiniin diigskiin ¢caginda, giineg guruba inerken yiiziine giiliim-
seyen bu giinesli tebessiimden yiiz cevirmek kolay midir? Nasil diisiintirsen,
aziz dost, ben sairimi kinamiyorum, ya sen?” (Caferzade 2006: 249).

Bilindigi gibi 4siklar anlattiklari hikayeleri renklendirmek, hareketlendir-
mek i¢in hikayeyi cesitli siirlerle, masallarla, efsanelerle stislerler. Caferzade
de yillarca haklarinda arastirmalar yaptigy, ilmi eserler yaymladig: asiklar gibi
romanlarinda ayni yola bagvurmustur. Yazar Riibabe Sultanim romaninda toy
merasiminde okunan bir tiirkiiye sdyle yer vermistir:

“O ¢itden, bu ¢itden negeye verirsen?

Bivefa kizlara nisye verirsen.

Ay ¢ini boskab, ¢ini derdi gekim,

Evde oturum, giinii derdi gekim.” (Caferzade 2002: 35).

2.1.2. Klasik Edebiyat Tiirlerinin Anlatima Etkisi

Ayverdi'nin ve Caferzade’nin anlatiminda klasik edebiyatin da tesiri bulun-
maktadir. Samiha Ayverdi ¢ok iyi bildigi ve sevdigi Mevlana'nin Mesnevi’si-
nin ve bagkaca tasavvufi eserlerin de etkisiyle hemen her olaydan sonra nasi-
hatler ve hikmetler soyleme aligkanlig: vardir. “Ne tuhafsin Adli, hilkatin ig yi-
ziinii tanimak i¢in onu sorgularla istintak etmenin ne faydasi olur? Bir lale so-
ganini kes; iginde yaprak mu ¢igek mi, koku mu ne bulursun? Hig biri yoktur.
Ancak topragin ve suyun imdadindan sonra, sormasan da o esrarini kendi ken-
dine soyler. Eger sen de kendi varlig1 noktasinin icine aldig1 sirlar1 6grenmek
istiyorsan, onu bana veya suna buna sormaya ne hacet? Dogruca bu varligi te-
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vazu topragi icine gom, bildiklerinden geg, bakalim ne semere verir, goriirstin”
(Ayverdi 2009: 247).

Bunun yani sira Ayverdi biitiin romanlarinda tasavvufa ait kavramlara da
yer vermistir. Romanlarini 6zellikle de “lahf agk” temas1 {izerine kurgulamis-
tir. Misal olarak Mesihpasa Imami eserinde de romanin kahramani Halis Efen-
di taassup iginde yasayan bir din adamidir. Ona gore din sadece yasaklardan,
giinahlardan ibarettir. Halis Efendi Islam’in temsil ettigi sefkat, merhamet, hos
gorti, iyilik sahibi olmak gibi duygu ve diistincelerden ¢ok uzaktadir. Halis Efen-
di bu durusu ile toplumda sevgi ve saygidan ziyade korku ve nefret ile tanin-
maktadir. Ne var ki Halis Efendi camisine siginan bir muhacir kizina 4sik ol-
duktan sonra i¢ diinyast i¢inde bir yumusama stirecine girmistir. Ruh diinya-
sinda yumugama yagayan Halis Efendi Kuran'in ve Islam’in i¢ manasini bu sa-
yede daha iyi kavrayarak bir goniil insani olmay1 bagarmistr.

Azize Caferzade ise romanlarinda klasik edebiyattan Samiha Ayverdi'ye gore
daha fazla istifade etmistir. Azerbaycan klasik edebiyatinin 6nemli sairlerinin
hayat ve sanatkarlik yollarmin anlatildig1 Alemde Sesim Var Menim ve Ask Sul-
tani romanlarinda yazar kahramanlarimiz olan Seyit Azim $irvani ve Fuzuli'yi
klasik edebiyatta gordiigiimiiz soyut bir agk anlayisi icerisine tasvir etmistir.
Seyit Azim, bir rakkase olan Sona’ya ilk goriiste asik olur ve siirlerini ‘ilham
perisi’ olarak adlandirdig ve hayalinde yasattig1 hatta onunla hayali sohbet-
lerde bulundugu bu giizelin agkina yazar. Ay sekilde Fuzuli de “Leyla ve Mec-
nun” mesnevisindeki gibi kiigiik bir cocuk iken medresede gordiigii Arapga
hocasinin kizina agik olur. O da tipki klasik edebiyat sairleri gibi siirlerini 6mrii
boyunca hayalinde yasattig1 bu sevgiliye yazmistir.

Azerbaycan'in iinlii seyyahi Zeynelabidin Sirvani'nin hayatinin anlatildi-
g1 Elden Ele romaninda da yazar klasik edebiyattaki seyahatname yazarlari gibi
hem Zeynelabidin Sirvani'nin seyahat maceralarini anlatmis hem de onun ge-
zip gordiigii yerler hakkinda tarihi, cografi, sosyolojik, folklorik, etnografik,
dini-mezhepsel malumatlar vermistir. “Orgeng besinci iklimde olup Ha-
zerzm tilkelerinden kiigiik ve giizel bir sehirdir. Yiirek agic1 bir yerdir. Orada
iki-ti¢ bine yakin ev vardir. Oranin ahalisi ekseriyetle Tiirk olup cana yakin in-
sanlardir. Onlar tamami ile Hanefi mezhebindedirler. O tarikatta mutaassip-
tirlar. Az bir kismi1 ise Imamiye Sii’sidir” (Caferzade 2006: 328).

2.2. Modern Anlatim Tekniklerinin Sdmiha Ayverdi ve
Azize Caferzade Tarihi Romanlarinda Kullanilmas:

Geleneksel anlatim tiirlerinin yaninda her iki yazarimiz modern romanin
anlatim tekniklerini de eserlerinde kullanarak Tiirkiye ve Azerbaycan edebi-
yatlarinda romanin modern bir formada inkisaf etmesinde 6nemli rol oynamus-
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lardir. Yazarlarimiz bu tekniklerden en ¢ok diyalektik, geriye doniis, i¢ mono-
log, i¢ ¢oztimleme, mektup, alintiya 6rnek vererek bu tekniklerin Tiirkiye ve
Azerbaycan romanciliginda islerlik kazanmasina 6n ayak olmuslardir.

2.2.1. Diyalektik

Samiha Ayverdi romanlarinda en ¢ok diyalektik teknigine basvurmustur.
“Diyalektik mantik prensiplerine gore tartismak tizere fikirleri siralamay1 6g-
reten tartisma sanati, bir gesit akil ytirtitme ve bir aragtirma yontemidir” (Ka-
ratas 2011: 213). Ayverdi bu teknigi kullanirken kahraman birbirine zit durum
ve diistinceler igerisinde birakarak onun bir felsefeci gibi gergekleri, hayats, top-
lumu ve kendisini sorgulamasini ve en nihayetinde de bir sonuca ulagmasin
saglamisgtir.

Samiha Ayverdi tarihi romanlarinda manevi degerlerin 6neminden, tasav-
vuftan beslendigi diistincelerinden bahsederken bir vaiz edasindan ¢ok bir fel-
sefeci gibi hayati sorgulamigtir. Diyalektik yontemiyle romanlarinda karakter-
lerini iman-kiifiir, Dogu-Bati, madde-mana gibi zit goriisler ortasinda birak-
mus, onlara fikir ¢catismalar yasatmistir. Boylece karakterlerinin dogruyu bul-
masini ve manevi degerlere yonelmesini saglamistir. [nsan ve Seytan romanin-
da kiifrii ve materyalizmi temsil eden Sururf ile imani ve maneviyat: temsil eden
[smet’in konugmalar1 diyalektik teknigi ile kaleme alinmugtir:

“- Iman bir gemberdir, aklin varsa bu gemberi kir ve fikir genigligine cik. Mo-
ral kanunun esasi, irade ve dogruluktur; bu olursa her sey tamam demektir...

- Bal, bal demekle ag1z tatli olur mu dayicigim? irade ve dogruluk lafzida,
en dogru ve irddeli gecinenlerde bile ¢cok defa zevki ve lezzeti varligimiza si-
rayet etmemis bir kelime halindedir. Dogru adam yalniz ig hayatinda para ¢al-
mayan, bagkalarinin zararinda kendi menfaatlerini aramayan kimse midir? Ben-
ce dogruluk kendi viicudu memleketinin gizli, 4sikar hirslarina hakim olarak
hirsi, tamahy, kibri ve guriru silebilmektir” (Ayverdi 2011: 6).

Azize Caferzade de diyalektik yontemi ile romanlarinda birbirine zit kisi,
durum ve diisiinceler arasinda biraktig1 kahramanlarina hayati, toplumu ve
kendisini sorgulatmis ve akil yiirtitme yontemiyle kahramanin duygu ve di-
stince diinyasinin olugmasi saglamugtir. Misal olarak Alemde Sesim Var Menim
romaninda Seyit Azim kendisini Samahi’da taassup ile terakkinin, karanlik ile
aydinligin, eski ile yeninin gatismasi ortasinda bulur. Bu zitliklarin ortasinda
Seyit Azim'in fikirlerinin ve sahsiyetinin olugsmasi s6yle anlatilmigtir:

“Molla Kurbankulu Mahmud Aga’nin niifuzundan korkarak, onun adini
cekmese de bu giin o meclise giden genglerin karsisina ¢ok danismais, ¢engi-
lerin raksini “seytan ameli” adlandirmisti. Simdi sair yiireginde Molla Kurban-
kulu ile tartismaya girismisti: Nigin boyle yahsi, giizel, insana ferah getiren,
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onu giildiiren, sevindiren her sey seytan ameli hesap olunsun? Gézyasi, azap
Allaha hos gelsin? Sonra niye Allah kendi yarattig1 insana giizeli o diinyada,
azab1 bu diinyada reva gorsiin?” (Caferzade 2006: 60, 61).

2.2.2. I¢ Monolog

Ayverdi’nin biitiin romanlarinda ana kahramanlar maddi dlemden manevi
aleme dogru yonelerek tekdmdillerini tamamlarlar. Yazar i¢ monolog teknigiy-
le, bireyin i¢sel konusmalariny, i¢ hesaplasmalarini ve olaylara verdigi tepkile-
rini okuyucuya yansitir. Bu sayede okuyucu kahramanin i¢ diinyasindaki de-
gisim ve gelisimi yakindan takip etme imkan bulur. “Bu teknikte okuyucu, kah-
ramanin i¢ dogasiyla karsi kargiya kalir. Bu anlatimin oldugu boltimlerde, oku-
yucu yazari ¢ogu zaman fark etmez. Bu yontemin uygulandigi boliimlerde dil,
dilbilgisi kurallarina uygun ve bilingli bir yaklasimla kurulmus ctimlelerden ¢ok,
konusma diline daha yakindir” (Tekin 2001: 264). [nsan ve Seytan romaninda Sev-
ket Bey’in kendini hesaba ¢ekmesi i¢ monolog teknigiyle sdyle anlatilmigtir:

“Benim i¢in ‘Seytana uydu zavalli adam...” diyorlar. Dogru fakat eksik bir
s0z. Eger bende ondan bir cismaniyet olmasaydi, nasil uyabilirdim? Demek ki
ben de biraz seytanmigim yahut asil seytan benmisim. Bir kadin bana taarruz
etti, beni istil4 etti, fakat diinyaya en serefli nam salmis olan ihtiyar doktor, ne
kadar kof, ne kadar zayifmis ki, su kiicticiik pencgelerin, mukaddesatini bog-
masina mani olamad1.” (Ayverdi 2011: 187).

Azize Caferzade de romanlarinda genellikle Azerbaycan medeniyetinin
onemli devlet adamlarini, sanatgilarini veya aydinlarini konu edinmistir. Ca-
ferzade bu insanlari 6zel ve 6nemli yapan sahsiyetlerini okuyucuya agabilmek,
onlardaki iistiin meziyetlerin nasil olustugunu ve yasadiklari fikri tekamiilii
gosterebilmek icin i¢c monolog tekniginden istifade etmistir. “Zeynalabidin dii-
stintirdii: ‘Ben bu gtizel diinyamiz1 yakindan ve ¢ok derinden tanimaliyim. Her-
kes bir is gormek i¢in gelir diinyaya. Onu hayvandan ayiran da budur. Ben de
gezip gormeliyim ve gordiiklerimi gérmeyenlere, bildiklerimi bilmeyenlere ulas-
tirmak igin yazmaliyim. Bu ne olacak, nasil yazilacak -hentiz bilmiyorum. Amma
yazilacak. Yazacagim!” (Caferzade 2006: 31).

2.2.3. I¢ Coziimleme

Ayverdi'nin romanlarinda kahramanlarin i¢ diinyasi, duygu, diistince ve
hayallerinin ifade edildigi bir diger anlatim teknigi i¢ ¢oztimlemedir. Bu tek-
nik, biling akim1 teknigi ile karistirilabilir. “Ig ¢6ziimlemede sz, anlaticiya ait-
tir ve kahramanin i¢ diinyasi bize onun tarafindan anlatilir. Suur akiminda ise
anlatici, okuyucu ile kahraman arasindan gekilir ve kahraman i¢ diinyasin dog-
rudan dogruya kendi diliyle bize anlatir” (Cetisli 2004: 108). Bu teknik her iki
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yazarimiz tarafindan 6zellikle kahramanin okuyucuya ilk tanitildig: bolim-
lerde daha ¢ok kullanilmigtir. Bylelikle bir yandan okuyucu ile kahraman ara-
sinda hizli bir tinsiyet saglanirken diger yandan da anlatimin gergeklige daha
yakin olmasini saglanmustir.

Mesihpasa Imami romaninda da Ayverdi, romamn bagkahramani Halis Efen-
di'yi bize bu teknikten istifade ederek tanitmaktadir. “Onun en fazla giiciine
giden ve iste imani kalesinde gedikler, bosluklar ve noksanlar bulunduran se-
bep, Kur’anin hiikiimlerine kendini ayar edememesiydi. Mesela hayirsever-
lik mevzuunda sarih hiikiimler vardi. O ise 6niine gelene zorluk ¢ikarmak, rast
geldiginin isini gliglestirmek yolunda birinci idi. Yine Kur’an’da ‘Haset edici
hasitlerin serrinden Allah’a siginirim” dendigi halde, pekala da kendisi durur-
ken methi sdylenen bir bagkasini kiskaniyordu” (Ayverdi 2010: 21).

Azize Caferzadenin de Zerrintac-Tahire romaninda kahramanin i¢ diinya-
sin1 a¢mak icin i¢ ¢oziimleme tekniginden istifade etmistir. “Zerrintac simdi
diinyadan, habersizdi denilebilirdi... Zencan hadiseleri, isyanin maglubiyete
ugramasi, Zencanllarin topluca kiligtan gecirilmesi onu ¢ok kederlendirmis-
kinda rivayetler sairin kulagina ulastik¢a 6z bacisini yitirmis gibi can yaniyor-
du” (Caferzade 1996: 122).

2.2.4. Bilin¢ Akigt

Modern roman teknikleri igerisinde en ¢ok kullanilan tekniklerden birisi de
biling akisi(akimi)dir. Biling akist da roman kisisinin kafasinin i¢ini okura dog-
rudan dogruya seyrettiren bir tekniktir. Biling akiminda karakterin zihninden
akip giden diistincelerde mantiksal bir bag yoktur. Daha ¢ok ¢agrisim ilkesi-
ne gore akarlar. Ayrica gramer kurallar1 da gozetilmez. Biling akiminda yalniz
diistinceler degil, duyumlar, imgeler, de yer alabilir ve tam bir biling akima tek-
nigi ile okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en karanlik, bilincin en altina ya-
kin kesimidir. (Moran 1998: 64).

Ayverdi Agk Budur romaninda Hamza nin suuraltindan gecen diistincele-
ri okuyucusuna goyle ulagtirmigtir:

“Hamza muhakemesini zorluyor, fakat bir karara dogru gidemiyordu. Ya
Meryemle evlenmeli yahut da ondan ayrilmali, bu giiliing vaziyete bir niha-
yet vermeli idi. Birinci ihtimali diistintirken, buna kendi bile giildi. Meryem'in
kocasi olmak, ona Kafdagini asmaktan da miigkiil goriinerek hemen ikinci sik-
ka atlady; yani Meryemi terk etmek!” (Ayverdi 1938: 23).

Caferzade de Agk Sultani romaninda biling akimu tekniginden istifade ile kah-
ramanin suuraltini okuyucuya agarak kahramanin o anki psikolojisi hakkin-
da okuyucuya mithim malumatlar vermis olur.
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“ Eh, ben kimim ki, o, bana nazar salsin? Ben kimim? O, kiz1l giil destesi,
ben diken... Devedikeni... yagdikeni! O al mercan, kiymetli mercan, ben ise
yesil rengi boyle boguk goriinen pazehir... pazehir tasi...” (Caferzade 2005: 33).

2.2.5. Diyalog

Yazarin romanlarinda sikg¢a kullandig tekniklerden biri de diyalogdur. Di-
yalog teknigi nesir tiirlerinin hemen hepsinde kullanilir. Burada, anlatic di-
sarida kalir ve okuyucu, dogrudan dogruya kahramanlarin konusmalarini ta-
kip eder. Bu teknik sayesinde anlatima bir canlilik ve hareket getirilmis olur.
Diyalog, i¢ diyalog ve dis diyalog olarak iki gruba ayrilir.

2.2.5.1. I¢ Diyalog

[¢ diyalogda roman kahramani, psikolojik durumuna gére, kargisinda biri
varmusg gibi, kendi kendisiyle konusurken, dis diyalogda iki veya daha ¢ok in-
sanin karsilikli konugmasi s6z konusudur (Tekin 2001: 259). I¢ diyalog tekni-
gi biling akimu ile karistirilabilir. Halbuki I¢ diyalog tekniginde konusmalar dil-
bilgisi kurallarina uygun sekillenirken, biling akiminda ise bu kurallarin ge-
nellikle ihlal edildigi goriiliir.

Samiha Ayverdi Insan ve Seytan romamnda kendi iradesine ok giivenen Dok-
tor Sevket Bey’in yaptig1 biiytik bir hatadan sonra kendisini sorgulamasin ig
diyalog yontemi ile okuyucuya soyle aktarmustir:

“Benim asil kadinim, fakat sen hep yerindesin; basin yukarida, kimildama-
dan duruyorsun gerileyen, kafas1 6niine diiserek senden uzaklasan benim. La-
kin aramiz1 bélen bir gayya da olsa, ben gene onu asip ge¢mek ve sana ulag-
mak isterim. Tut, elimi tut, beni kendine ¢ek... etrafinda gezindigim ugurum-
dan korkuyorum.” (Ayverdi 2011: 179).

Aymi sekilde Azize Caferzade de Hazarin Gozyaslart romaninda Stalin’in em-
riyle glineye gog ettirdigi icin nisanlisindan ayrilmak zorunda kalan Esmer’in
yasadigi facia sonrasi gecirdigi psikolojik sarsintiy1 dis diyalog teknigiyle oku-
yucusuna yansitmigstir.

“Yantyorum, Sefer, yaniyorum. Sensiz yasamak bana kismet olmayacak. Bu
son mektubumu sene ulagtiran olsaydi... Bu son mektubumu okuya bilseydin...
Arayip bulamayacaksin beni, Sefer bu dert benimle topraga gidecek. Sensiz ya-
sayamayacagim” (Caferzade 2003: 110).

2.2.5.2. Dig Monolog

Dis monolog iki veya daha fazla kisi arasinda gegen sesli konusmalardir.
Ayverdi, biitiin tarihi romanlarinda madde ve mananin, Dogu ile Bati'nin, iman
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ile kiifriin catismasina yer vermistir. Iste bu catismay1, karsi karsiya getirdigi
taraflarin diyaloglari ile okuyucusuna aksettirir. Bu diyaloglar genellikle fel-
sefi-tasavvufi agirligi olan konusmalardir ki yazar, bu derin mevzulara misal-
ler, kargilikli ithamlar ve suallerle bir akicilik kazandirmistir. Mesihipasa Imam:
romaninda tiniversite 6grencisi genglerin tizerinde yazar din, Dogu ve Bati tize-
rine goriislerini dis diyalog yontemiyle sdyle aktarir:

“- Her seyden evvel dini yikmali. Her ileri atmak istedigimiz adimda 6nii-
miize gerilen bu heyulay1 devirmeli. Ve iste din yiiziinden sarkin bu afyonlu
gbz ontinde.

- Darilma amma pek iptidai, daha dogrusu pek avami bir fikir bu. Diisiin
ki garp besikte iken, sarkin sesini dinleye dinleye biiytidii. Eger o meshur Hag-
l1 Seferleri yapilmasayd, garp belki bugiin de sarki etegini tutmus, emekleyen
bir ¢ocuk olmaktan kurtulamazdi. Demek ki sarkin gerileyisi sebeplerini ztim-
re ve sahis menfaatlerinin ihtiraslar: gibi siyasi ve iktisadi baski ile sosyolojik
sebeplerde, bilhassa menfaatle gozii donmiis gafil kiitlelerin isine elverisli ge-
len taassupta aranmalidir...” (Ayverdi 2010: 81).

Azize Caferzade ise eserlerinde genellikle tarihi sahsiyetlerin mticadeleler-
le dolu hayatlarina yer vermistir. Zerrintac-Tahire romaninda yazar Tahire'nin
vatanin ve Giiney Azerbaycan’da yasayan Tiirklerin talihi tizerine diigiince-
lerini dis diyalog teknigiyle kaleme almistir:

“ —Biz hangi milletiz, aga?

— Elhamdiilillah Miisliimaniz.

- Yok, ben dini demiyorum, o bizim dinimizdir. Ben kanimizi, milletimizi
soruyorum.

— Tiirk asillhy1z iste. ..
- Yahsi, aga, eger biz Tiirk isek, bizim 6z dilimiz var, degil mi?
— Elbette, ananin senin ile konustugu dil...

— Onu biliyorum; bilmiyorum ki niye Tiirk oldugumuz halde, Tiirk oldu-
gumuzu bile bile sen vatan evlatlarina, milletin ¢ocuklarina dersi Arapca ve-
riyorsun, kendin de her zaman Tiirk milletinin kiictikleriyle de biiytikleriyle
de Farsga konusuyorsun? Peki, bizim 6z dilimiz?” (Caferzade 1996: 24).

2.2.6. Geriye Doniis
Geriye doniis ise daha ¢ok tarihi romanlarda kullanilan bir tekniktir. An-
latici, simdiki zamandan 6nceki zamanlara giderek kahramaninin ge¢misin-
de meydana gelmis bir veya birkag olay1 hatirlatir (Tekin 2001: 237). Bu teknik
konunun daha iyi kavranmasinda, kahramanlarin okuyucuya tanitilmasinda
ve olaylarin sebeplerinin ortaya konulmasinda anlaticiya yardimar olur. Ayver-
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di, Insan ve Seytan romanini memleketin en meghur doktorlarindan olan Sev-
ket Bey’in yagantisi tizerine kurmustur. Son derece basarili ve meghur bir dok-
tor olan Sevket Bey emeklilige hazirlandig1 bir dénemde bog zamanlarinda bir
deftere hatiralarini yazmaya baglar. Boylelikle yazar romanin akist igerisinde
zaman zaman geriye doniis tekniginden istifade ederek Sevket Bey’in ¢cocuk-
luguna, gengligine, meslege ilk bagladig: yillara donerek Osmanlinin son do-
nemi olan Mesrutiyet doneminin sosyal ve siyasi olaylarini okuyucusu ile pay-
lasir. Boylece eser tarihi roman olma 6zelligi kazanir.

Azize Caferzade de hemen hemen biitiin romanlarinda geriye doniis tek-
niginden istifade etmistir. Mesela Ask Sultan: romaninda Fuzuli diigiine gitme-
ye hazirlanan egi Stiveynaz’1 izlerken hatiralara dalar ve siir dersleri aldig1 ho-
casmin kiz1 Stiveynaz'1 ilk gérdiigii ve asik oldugu genglik yillar géziiniin 6niin-
de canlanir. Daha sonra bu agkin evlilige dogru uzanisi okuyucu ile paylasi-
lir. Boylece miiellif geriye dontis teknigi ile Fuzuli'nin evlilik macerasin bir ha-
tira tadinda okuyucusuna aktarmis olur.

2.2.7. Mektup

Roman sanatinda yazarlarin miiracaat ettikleri anlatim tiirlerinden biri
de mektuptur. Hatta baz1 yazarlar mektuplardan olusan romanlar kaleme
almistir. Mektup tekniginin romanda kullanilmasi, romandaki anlatis cesit-
liligi bakimindan 6nem tasir. Mektuplar kahramanlarin duygu diinyalari-
n1 bir araci kullanmaksizin dogrudan anlatmalarini kolaylastirir. Bu yontiy-
le de mektuplar romana canlilik kazandirir. Birden ¢ok kahramanin agzin-
dan yazilan mektuplar farkli bakis acilarinin ve anlaticilarin metne déahil edil-
mesini saglar. Boylece roman hareketlilik kazanir. Bu ¢ogul bakis agis1 okur
acisindan da yararlidir. Okur bir olayin farkli kahramanlar agzindan anla-
tilan degisik boyutlarini gorebilir (Tekin 2001: 226). Mektubun en temel 6zel-
ligi, kisisel ve mahrem olmasidir. Mektuplar genellikle iki kisi arasindaki sir-
larin, duygu ve diistincelerin aktarildig1 metinlerdir. Bu sayede yazar kah-
ramanlarin i¢ diinyasini, sirlarini1 okuyucuya daha samimi bir tislupla an-
latma imkani bulur.

Samiha Ayverdi de romanlarinin anlatimin gesitlendirmek, hareketlendir-
mek ve degisik bakis agilarim eserine yansitmak i¢in hemen her romaninda mek-
tuptan yararlanmistir. Mesela Mesihpas Imami romaninda Halis Efendi, hig yiiz
ytize goriismedigi ve Dost diye hitap ettigi bir miirsit ile mektuplasarak onun
tavsiyeleri ile i¢ ahengini yakalamay1 bagarir. Romanda Dost’tan gelen mek-
tuptan bir parca soyledir:

“Ilim ruhtur; amel ise kalip. Her seyi bilerek yapanla taklit yiiziinden ya-
panin arasinda nasil fark olmaz? Bir sagirin giilenleri gorerek giilmesiyle, et-

136



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

rafindakileri giildiiren hikaye kulagina séylendigi zamanki kahkaha infiali bir
midir? Nakil ile olan ameldeki makine zevksizligi nasil inkér olunur? Iste in-
san1 makinelikten kurtaran ilmidir...” (Ayverdi 2010: 189).

Caferzade de pek cok romaninda mektup tekniginden yararlanmistir. Alerm-
de Sesim var Menim romammnin gesitli boliimlerinde yazar Seyit Azim ve Terlan’in
mektuplasmalarina yer vermistir. Bu mektuplarda Seyit Sirvan’in sosyal du-
rumu hakkinda arkadasina malumatlar verirken agtigi modern tarzdaki okul
hakkinda da bilgi vermektedir. Béylece okuyucu hem Sirvan'in sosyal yasan-
tist hem de Azerbaycan’da modernlesme hareketlerinin tesekkiilii hakkinda
bilgi sahibi olmaktadir.

“ Ingallah, vatanperver, egitim géniilliisii genclerimiz de bire bir bakip ilham
alacaklar ve yeni yeni mektepler acacaklar. Simdilik sadece bir sinifimiz bir de
ndbetimiz var. Dort saat ders veriyoruz ki ikisini ben veriyorum: biri yazi 6g-
retmek dersi, biri de tarih ve edebiyatimizdan yavas yavas ¢ocuklara malumat
vermek, siirler okutup ezberletmek... Bir saat Molla Hiiseyin hazretleri seriat
dersli veriyor, bir saat da Manvel Rusca egitim veriyor” (Caferzade 2006: 151).

2.2.8. Alinti (Montaj)

Modern romanin anlatim tekniklerinden biri de alintidir. “Bu teknik bir kim-
senin anilmaya deger sozlerinden veya yazisindan kelimesi kelimesine tekrar
yoluyla istifade etmektir. Unlii sézlerin, 6zdeyislerin, kalip ifadelerin, duala-
rin, sarkilarin, tiirkiilerin, siirlerin roman dokusu igine yerlestirilmesiyle ger-
ceklesir. Yazar genellikle bir durumu, diistinceyi agiklamak veya pekistirmek
icin bu teknige basvurur. S6z konusu aktarma, aynen veya mealen yapilabi-
lir. Burada 6nemli olan, aktarilan parcanin romanin yapisina uygun diisiip diis-
medigidir” (Aktulum 2000: 95).

Tarih, tasavvuf, felsefe ve edebiyat alanlarinda hususi 6grenim gormiis olan
Ayverdi'nin diisiince ve sanat anlayisi tasavvuf ile yogrulmustur. Eserlerinde
okuyucusuna tasavvufi telkinde de bulunmak isteyen yazarin bu sebeple ya-
zarin Mevlana, Molla Cami, Rabia Adeviyye, Muhyiddin Arabi, Bayezid-i Bis-
tami, Omer Hayyam, Ahmed Rifai, Hafiz-1 Sirazi Yunus Emre, Fuzali, Nedim,
Niyazi Misri, Kaygusuz Abdal, Esrefoglu Rumi, Ziya Pasa, Hac1 Bayram Veli
gibi meshur mutasavviflardan, sairlerinden yeri geldikge alintilar yaptig g6-
riiliir. Ayverdi bu isimler icerisinde en ¢ok Mevlana’nin Mesnevi'sinden alin-
tilar yapmustir.

“Telag etme Meryem... Benim sikayetim hadisattan ve vakiattan degildir.
Ben, aslimla olan istigrakim siddetine sed geken ctidaliklardan sikdyet ederim.
[stigrakin mutlakiyetini hangerleyen su miiteayyin viicuttan sikayet ederim.
Tipki kamigliktan kesilen bir ney gibi, aslinda birlige miistegrak olan ruh, bu-
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rada miiteayyin bir naksin esiri olunca feryad etmeye, tekrar geldigi yeri ara-
maya basladig: gibi” (Ayverdi 1938: 208).

Bunun yani sira Sdmiha Ayverdi i¢inde yetistigi Dogu medeniyetini ¢ok iyi
bildigi gibi Batt medeniyetini ¢ok iyi 6grendigi Fransizca sayesinde kendi kay-
naklarindan okuyup 6grenmistir. Prokliis, Platon(Eflatun), Marcus Aurelius,
Decamps, Radolf Steiner, Pierre Corneille, Pasteur, Epictete, Diyojen, Leibniz,
Schopenhauer, Kipling, Dante Simiha Ayverdi'nin romanlarinda alint: yapti-
g1 Bat1 diinyasinin 6nemli felsefe ve sanat adamlaridir.

Azize Caferzade de bir akademisyen olarak edebiyat sahasinda uzun yil-
lar yapmus oldugu calismalar neticesinde elde ettigi birikimlerden romanlarin-
da istifade etmistir. Yazar Hz. Muhammed, Hz. Ali, Nizami, Fuzuli, Nevai, Ne-
simi, Tahire Kurretulayn, Omer Hayyam, Sadi, Mirze Feteli Ahundov, Farabi,
Sabir, Zeynelabidin Sirvani, Pehlevan Mahmud, Fazli, ibrahin Alaaddin, Se-
yit Azim Sirvani, Nevvab, Nebati, Sefi, Asik Bilal gibi pek ¢cok meshur diisii-
niirden, edebiyatcidan romanlarinda alintilar yapmustir. Bu isimler igerisinde
en ¢ok Fuzuli’den alint1 yaptig1 goriiliir.

“-Ulu tanrim!.. Ulu tanrim!.. Ulu tanrim!.. ‘Kalu bela’da benim ruhum bu
bela elemine diismiis!.. Ustat! Giizel sylemissin: ‘Ben isterim belan, ¢ii ister
bela beni’” [14, s.201].

Biitiin bu isimlerin yani1 sira Azize Caferzade yakindan alaka duydugu ce-
viriler yaptig1 Tiirkiye edebiyatindan da Mevlana, Nefi, Nabi, Mehmet Akif,
Nigar Hanim, Faruk Nafiz, Riza Tevfik gibi 6nemli isimlerden de alintilar yap-
muastir.

3. SONUC

Edebi metinlerin meydana gelmesinde anlatim tekniklerinin 6nemli rolii var-
dir. Yazar, okuyucuya aktarmak istedigi duygu, diisiince hayal vb. unsurlar
anlatim teknikleri vasitasiyla sunar. 20. ytizyilda edebiyatin biitiin tiirlerinde
onemli yenilikler ve degisimler meydana gelmistir. Tarihi olaylarin bi¢im ve
estetige onem verilerek bedii bir dille anlatildig1 Modern tarihi roman denilen
yeni bir anlayis ortaya gikmuistir. Ayrica bigimin 6nem kazandigi bu romanlar-
da anlam yogunlugu ve derinligi de 6n plana ¢tkmigtir. Bunun icin olaylarin
psikolojik ve sosyolojik tahlilleri tizerinde 6nemle durulmustur. Geleneksel dog-
rular sorgulanmis, olaylara sahsi yorumlar getirilmeye baglanmstir. Boylece
biling akimi, i¢ monolog, edebi alinti, montaj, geriye doniis gibi yeni anlatim
teknikleri modern roman anlayisinda biiyiik 6nem kazanmustir. Ciinkii yaza-
rin eserinde vermek istedigi mesaj, felsefe ancak saglam anlatimlarla okuyu-
cuya ulasabilir. Bir edebi metnin basarisi ve etkileyiciligi anlatim teknikleriy-
le yakindan iligkilidir.
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Samiha Ayverdi ve Azize Caferzade tarihi roman yazari olarak Tiirkiye ve
Azerbaycan edebiyatlarinda énemli bir yere sahiptirler. Ciinkii romanlarinda
klasik dogrular: sorgulamislar, psikolojik ve sosyolojik tahlillerde bulunmus-
lar, olaylara kendi bakis agilarindan yeni yorumlar getirmislerdir. Geleneksel
anlatim tekniklerinin yaninda modern romanin anlatim tekniklerini de basa-
riyla kullanarak Tiirkiye ve Azerbaycan edebiyatlarinda modern tarihi roma-
na gegiste 6nemli bir rol oynamislardir. Ayverdi ve Caferzade’nin tarihi roman-
larinda 6zgiin bir tarz olusturdugunu sdylemek de yerinde olur. Yazarlarimiz
eserinde geleneksel anlatim teknikleriyle beraber modern anlatim teknikleri-
ni birlikte kullanmislardir.
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