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ABDULHAK SINAST HISARTN ROMANLARINDA'
ANIMSAMA VE KOLEKTIF BELLEGIN ISLEVLERI
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Ozet: Abdiilhak Sinasi Hisar, 1940'lardan sonra yayimladi1 romanlarinda, 1900lerin sosyal ve
kiiltiirel hayatindan sahneler sunar. Cocukluk hatiralarina dayandirdig; eserleri, onun genellik-
le bir mazi nakledicisi gibi algilanmasina yol agmaktadir. Olay 6rgiisiiniin gegmisi anlatma tize-
rine kurgulanmasi bu eserlerin an1 m1 yoksa roman m1 oldugu noktasinda baz elestirmenleri ka-
rarsizlik iginde birakir. Ancak onun eserlerine animsama ve bellek teorileri gercevesinde bakmak,
asil yapmak istedikleri ile ilgili daha saglikli sonuglara ulagilmasim saglayacaktir. Bu calismada,
Hisar’in romanlarina, Yunan felsefesinden Bergson’a kadar zaman, animsama ve bellek {izeri-
ne gelistirilen bazi teoriler gercevesinde yaklagilmaktadir. Ozellikle Hisar'in zaman kavramina
yaklagimi onun sadece bir mazi nakledicisi olmadigini gostermektedir.
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REMEMBRANCE AND COLLECTIVE MEMORY FUNCTIONS IN
ABDULHAK SINASI HISAR’S ROMANS

Abstract: Abdulhak Sinasi presents scenes from social and culturel lives at 1900’s in his romans publis-
hed after 1940’s. His works depending on childhood souvenirs caused that he was usually perceived like
a past conveyor. That plot was fictioned on explaining past brings about indecision to critics in terms of
the fact that whether these works are on moment or roman. But to look at his works in the frame of remem-
brance and memory theories will provide to be obtained better informations about what he wants to do in-
deed. In this study, Hisar’s romans have been searched in the frame of some improved theories on time, re-
membrance and memory from Grek philosophy to Bergson. Especially Hisar’s approachment to the con-
cept “Time” shows that he is not a past conveyor only.

Keywords: Remembrance, memory, collective memory, the continuity, the Intuition.

GIRIS
laton’dan Bergson’a animsamanin bilgi edinme yollarindan biri oldugu yani
epistemolojik yonleriyle degerlendirilmesi gerektigi diisiincesi tizerinde du-
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rulmustur. Yaganan anin genislemesiyle ortaya ¢ikan bu siireklilik en iyi kar-
siligin1 Bergson’un siire kuraminda bulur. Bat1 edebiyatinda Marcel Proust or-
neginde goriilen gegmisin stirekliligi ve yasanan an1 sekillendirme noktasin-
daki islevselligi Tiirk edebiyatinda en giizel 6rneklerini Hisarin eserleri ara-
ciligr ile vermistir. Hisar, Bergson'un zaman felsefesinden ve bunun roman tek-
nigi icinde uygulamasini sunan Proust’tan agik etkiler tagir. Kuramsal anlam-
da kendini gosteren bu etki, sosyal yapinin esere taginmasi noktasinda 6zgiin-
liige ulagir. Hisar, icinde var oldugu, kendini insa eden toplumun stirekliligi-
ni, kendine has tislubu ile anlatir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in Galatasaray Lisesindeki egitimi sirasinda ¢ok iyi
Fransizca 6grendigini, Fransiz klasiklerini okumaya basladigimni, 1905-1908 y1l-
lar1 arasinda Paris’te bulundugunu ve Yahya Kemal'le birlikte Paris’in sanat
ve edebiyat gevresine katildigini biliyoruz. (Turinay 1993: 54-61). Paris’te bu-
lundugu dénemde Bergson, Proust, Anatole France, Maurice Barrees, Henri de
Regnier gibi yazarlar hayattadir ve bu yazarlarin da d4hil oldugu edebiyat ve
sanat mekéanlarinda Hisar da baz: Tiirk aydinlari ile birlikte yer alir. (Turinay
1993: 60). Abdiilhamit'in son, Mesrutiyet'in ise ilk yillarina tesadiif eden bu d6-
nemde Tiirk aydinlar: muhtelif fikir cereyanlari pesinde arayiglarini stirdiir-
mektedirler. Hisar'in, zaman algisinin ve hayata bakis agisinin olusmasinda ol-
dukga etkili olan Bergson ve Proust gibi diistiniir/ yazarlarla hayatinin erken
yaslarinda tanismasi onun eserlerini ister istemez etkilemistir.

Eserlerini animsama tizerine kurgulayan Hisar, romanlarinda kronolo-
jik zamana baglh kalmamuisg, insan belleginin islevlerini degisik boyutlariy-
la kullanmigtir. Hisar’in romanlarinda animsama -kelime her ne kadar ge¢-
misi akla getirse de- sadece basit bir akilda tutma ve aktarma olarak deger-
lendirilmemelidir. Ozellikle animsama iizerine gelistirilen teorilerle, belle-
gin sosyal boyuta sahip olmas: ve zaman kavraminin felsefi yorumlar: da
konuya dahil edildiginde, Hisar’in siradan bir mazi nakledicisi olmadigi, sim-
di’den ge¢mise yonelirken yasanan anin derinliginden gelecege yonelik bazi
fikirler gelistirdigi goriiliir. Onun eserlerinde ge¢misin, akip giden zaman-
la 6lmedigi ve simdi i¢inde devam ettigi tezi tizerinde durulur. “Ona gore asil
bizim olan, bize sadik sekilde bagli olan, bizi bizde ve bizim i¢in saklayan ge¢mis
zamandzr. Fakat biz daima bir olug halinde oldugumuz i¢in kendimizle beraber ge¢-
mis zamanlarimiz da degisir.” (Tanpinar 1998: 410). Okura, zamanin stirekli-
lik arz eden bir durum oldugu duygusu verilir. Zaman, anlarin birlesmesi
ve {ist liste y1g1lmasi ile birikir ve olusan bu birikim, gelecege dogru yasa-
nan her anin genislemesi ile devam eder. Onun romanlarina yaklasirken za-
man1 yaygin anlamiyla gegmis/simdi/ gelecek kaliplarinin disinda diisiin-
mek gerekir. Boylece Hisar'in romanlari araciligi ile ne yapmak istedigi daha
anlagilir hale gelecektir:
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“Simdi yasamakta oldugumuz gegmekte olan bir zamani degil ge¢memis, icimizde
kalan, yahut bizim i¢inde kaldigimiz bir zamam yasiyormusuz gibi onun biitiin lezzet-
lerini tekrar duyardik.” (Hisar 2006: 86).

Onun romanlarinin en zgiin yanini, zamani bahsedilen stireklilik gergeve-
sinde kullanmasi olugturur. Hisar'in metinlerinde, kisa hayat parcaciklarindan
olusan olaylar1 kendi baglarina kiigtik birer hikaye gibi okuyabilmek de miim-
kiindtir bu parcaciklari bir araya getirip olay 6rgiisiiniin biittinliigii iginde gor-
mek de. Hisar"in romanlarindaki kisa anlatilar1 bir roman biitiinliigii icinde oku-
yabilmemizi saglayan en gii¢lii unsur, zamanin stireklilik halinde algilanma-
sidir. Onun, animsamaya dayali, birbiriyle iliskilendirilmis kisa olaylari, gec-
mis i¢inde cereyan etmis ve bitmis olmanin 6tesinde, simdi icinde yasanmak-
ta ve bir model olarak gelecegi isaret etmektedirler. Ciinkii Hisar, animsama
yoluyla ge¢misi yeniden kurgular: “Hatirlama bir yeniden tanimlama siirecidir,
gecmis yeniden yapilir, bellek gegmisi icat etmenin bir yoludur.” (Gole 2007: 27) an-
layisinin 6znel yansimasini Hisar’in romanlarinda gérmek miimkiindiir. O,
animsadiklariyla gegmisi 6znel algisina gore yeniden inga eder.

Bu ¢alismada, Hisar’in romanlar1 animsama ve bellegin islevselligi gerce-
vesinde degerlendirilecektir. Bu vesile ile animsama tizerine gelistirilen teori-
ler tizerinde durulacak, ardindan kisisel ve kolektif bellegin islevi acisindan
bu eserler ele alinacak, son olarak da Bergson'un stire teorisi dogrultusunda
gecmisin stirekliligi noktasindan Hisar’in eserlerine yaklasilacaktir.

ANIMSAMA: BELIRSIZ HATIRLAYIS

[nsanin nasil animsadig ile ilgili ilk ¢ag Yunan filozoflarindan itibaren muh-
telif gortisler ileri stirtilmiistiir. Platon animsamayi bilgiyi elde etme yollarindan
biri olarak degerlendirir ve 6zellikle Menon ile Phaidon diyaloglarinda animsama-
nin iglevleri ve nasil gergeklestigi tizerinde durur. Sokrates’in diistincelerinin ak-
tarildig1 bu diyaloglarda animsama ile ilgili “belirsiz hatirlayis” teorisi gelistirilir.
(Platon 2011: 143). Abdiilhak Sinasi Hisar’in romanlarmda birgok 6rnegini gor-
digtimiiz belirsiz hatirlayis ayn1 zamanda grenme yollarindan biri olarak de-
gerlendirilir. Bir seyi 6grenmenin aslinda hatirlamaktan ibaret oldugunu soyle-
yen Sokrates, insanlarin yeni 6grendigini zannettikleri bilgilerin zihnimizde 6n-
ceden mevcut oldugunu ileri stirer. Ona gore insan, dogustan bu bilgilere sahip-
tir ve yeni 6grendigimizi zannettigimiz seyler sadece bir animsamadan ibarettir:

“Onun, onceden edindigi bilgilerin amlarim saklamg olmas: sagilacak bir sey de-
gildir. Tabiatin her yami birbirine bagl oldugu igin, ruh da her seyi 6grenmis oldugun-
dan, bir tek seyi hatirlamakla (insanlarin 6grenme dedikleri budur) insan, biitiin oteki
seyleri bulur. Ciinkii aragtirma ve 6§renme, belirsiz hatirlayistan bagka bir sey degil-
dir.” (Platon 2011: 163).
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Bilgiyi kendiliginden bulmak onu yeniden hatirlamaktir. Insan bunu ger-
ceklestirirken sezgilerinden hareket eder. Bir konuda hi¢bir sey bilmedigini
diistinen bir insan1 sadece sezgilerini harekete gegirerek o konunun en bil-
gili insan1 haline getirebilirsiniz. Phaidon diyalogunda Platon, hatirlamanin
insan hayatindaki alanin1 daha da genisletir ve insanin “diisiindiigii seyi ha-
tirladigini” ifade eder. (Platon 2001: 37). Dogustan 6nce kendisine kodlanan
bilgilerle diinyaya gelen insan, verildigi kadar diistinebilir ve bilgiyi hatir-
lama gticline bagli olarak az veya ¢ok elde eder. Phaidon’da da 6grenmenin
animsamadan baska bir sey olmadig; tizerinde durulur ve benzer fikirler tek-
rar edilir. (Platon 2001: 38-43).

Animsamanin nasil gerceklestigi ile ilgili Aristoteles Platon’dan farkl dii-
stinmektedir. Parva Naturalia'nin “Bellek ve Hatirlama Uzerine” baghkli boliimiin-
de, animsama yetenegini sadece insanlara ait bir 6zellik olarak goriir ve insan
zihninin “gecmis imgelerin bilincine” sahip oldugunu soyler. (Barash 2007: 15).
Ona gore bellek ile alg1 birbirinden farkl: seylerdir. Bellegin nesnelerini, algi-
nin nesnelerinden ayirir. Algiladigim seyler sadece simdiki zamanin nesnele-
ridir. Bellek ise gecmiste olan seyleri algilar. “Ancak somut nesneler olmaksizin
bilgi ve alg1 varsa o takdirde bellekten soz edilebilir.” (Aristoteles 2004: 73). Ona gore
bellek, ne algidir ne de varsayim. “Birinin ya da digerinin zaman gectikten sonra
ortaya ¢ikan garip bir modifikasyonudur.” (Aristoteles 2004: 73). Simdi’de bellek-
ten s6z etmek mimkiin degildir. Aristo, zamamn ge¢mis/simdi/ gelecek algi-
st tizerinden diistiniir ve bunlarin arasina kesin ¢izgiler ¢eker. Ona gore, za-
manda siireklilik s6z konusu degildir. Buna bagl olarak bilgiyi elde etmek i¢in
dogrudan etrafimizdaki nesnelerden ve olaylardan hareket etmemiz gerekir.
“Simdiki ile ilgili olarak alguy1, gelecek ile ilgili olarak beklentiyi ve gegmis ile ilgili ola-
rak da bellegi devreye sokariz.” (Aristoteles 2004: 74) ifadesi bu ayrimi netlesti-
rir. Bununla birlikte bellegin calisma sekli hakkinda baz: fikirler 6ne stirer.

Hisar’in romanlarinda sik sik karsilagtigimiz bir nesne veya durumdan ha-
reketle bagka bir seyin hatirlanmasinin nasil gergeklestigi tizerine diigtinme-
miz saglanir. “Soz konusu olan igimizdeki bir iz, im ya da resim ise, nasil oluyor da
bu izin algilanmas: sirasinda izin degil de bir bagka nesnenin bellegini ortaya ¢ikarir?”
(Aristoteles 2004: 76). Yasanmishigin insan ruhunda biraktig: etki, esya ve nes-
neleri zihinsel / 6znel bir algiyla var ettigimizi ortaya koyar. Cocuklugumuz-
da etrafinda dolastigimiz, oyun oynama araci olarak kullandigimiz bir ¢cam aga-
a artik bizim igin siradan bir agac degildir. Bu bakimdan, insan belleginin olus-
mast ve herhangi bir seyin bizim igin farkli bir deger kazanmasi i¢in mutlaka
tizerinden belli bir zamanin ge¢mesi gerekir:

“Ancak belli bir siire ge¢cmeden de bellek heniiz yoktur aslimda. Ciinkii bellek sim-
diki zamanda daha once goriilmiis ya da denenmis bir seye dayanir, simdiki zaman igin-
de denenmis bir seye degil.” (Aistoteles 2004: 77).
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Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda, anlaticinin bilgi dagarcigini olustu-
ran tek sey animsama giictidiir. Eser, anlaticinin hatirladiklar: kadar vardir. Geg-
mis hayattan okura aktarilan bilgiler hatirlanirken aym zamanda anlaticinin 6z-
nel diinyasindan gegerek bize ulagir. Sosyal ve kiiltiirel hayata dair sahneler, ade-
ta bir albtimiin sayfalarin ¢eviriyormusuz gibi bir his uyandirir. Bir eski zaman
fotografhanesinde gezmenin olusturdugu merak, birbirinden bagimsiz okuna-
bilecek kiictik durumlar i¢inden verilir. Hisar, belirsiz hatirlayis: gerceklestirir-
ken, agirlikli olarak iki yontem kullanir: Birincisi, duyular araciligiyla hareke-
te gecen istemdis bellek; ikincisi ise toplumun manevi degerlerini de yansitan
maddi kiilttirel unsurlarin insanin i¢ dleminde biraktig1 etkidir.

ISTEMDISI BELLEK

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda belirsiz hatirlayis yoluyla bilgi elde
etmenin en sik karsilasildig1 durum, istemdigi bellegin devreye girdigi anlar-
dir.! Romanlarin anlaticist gocukluguna ve genglik dénemine ait hatiralarini ak-
tarirken stirekli bir seyden yola ¢ikarak bagka bir seyi animsar. Yazar, animsa-
malarini ¢ogu zaman duyular araciligs ile gergeklestirir. Herhangi bir seyin ko-
kusu, bir 6nceki zaman dilimi ile ilgili bir durumu devreye sokar ve istemdi-
st bellek faaliyete gecer. Zaman algis1 parcalanir ve simdinin icinde mevcut olan
gecmis gozler Oniine serilir. Eserlerin anlaticisy, hatirlama anlarinda, zihninde
acilan pencerenin azametinden kendisi de sagskinlik duyar:

“Zihnin hassalar: acayiptir. Bazen yavag yavas ta i¢imize toplanan derin sebepler-
le, bazen de sebepsiz yere yahut hatir ve hayale gelmez bir sebep yani bir vesile ile ve-
yahut bazi biiyiik hadiselerin tesiri karsisinda birdenbire oyle harikulade bir kiisayisle
agilir ki, bunlarin haricinde gegen zamanlarimizin faaliyeti bu uyanikliga nispetle bir
uyuklama gibi kalir.” (Hisar 2005: 35).

Animsamaya dayal1 bilginin insan hayatinda tezahiir edebilmesi i¢in, bazi
vasitalarin insan iradesine bagh olmaksizin devreye girdigi olur. Unuttugumuz
bir seyi bize yeniden hatirlatacak unsurlar tabiatta, yan1 bagimizda hazir hal-
de bulunurlar. Bunlara ¢ogu zaman bilingsiz tepkimelerle ulagiriz. Kendiligin-
den animsamay1 genellikle tetikleyen baz1 seyler vardir. “Insanli§in maziden ge-
len kor kuvvetleri” birey farkinda olmadan inkisaf eder. (Hisar 2005: 56) Bun-
lar 6zellikle duyular araciligi ile ortaya cikar. Koku, tat, gérme, dokunma ve
isitmeyi harekete geciren esyalar, olay ve durumlar hatirlamanin kapisini ara-
lar. Burada s6z konusu olan yalnizca kisisel bellegin foksiyonel hareketliligi-
dir. Kiginin kendi deneyimlerinden yola cikarak elde ettigi bellek kazanimla-
11 s6z konusudur. “Bellegin insan benliginin bir kaynag: olarak merkezi rolii” ayni
zamanda onun bilgi kaynagin olusturmaktadir. (Barash 2007: 11). Hisar"in ro-
manlarindaki animsama modeli, genellikle Platon’un teorisini ortaya koydu-
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gu belirsiz hatirlayisa ve Deleuze'un ifade ettigi istemdis1 bellege dayalidir. Top-
lum iginde, sosyal hayatin genel gegerligine aykir1 gibi goriinen kahramanlar,
gecmisi belli yonleriyle ayakta tutan karakterlerdir. Bireyin giinliik yasantisin-
daki kiigtik siradanliklardan ve sira disiliklardan yola ¢ikarak simdinin icin-
de devam eden ge¢misi 6niimiize sunar. Animsanan kigilerin tasvirinde bile
ge¢misin fotografi yer alir. Camlica’daki Enistemiz romaninda Haci Vamik Bey’in
tasviri bu yontiyle 6nemlidir:

“Uzun boyu, zayif viicudu, siyah, cin gibi gozleri, kumral ve seyrekge sakali, yesil
kapli kiirkii ve kah bagina gecirdigi, kih bagindan ¢ikardigi sivri gecelik takkesiyle Asu-
11 bir miineccimi hatirlatan bir adam...” (2008: 7).

“Gegmis zamanlarin olgunlagtirdig1 bir eski muhabbetle” okurunu karsilayan ya-
zar, genellikle gecmis zamanin olgunlastirdig: seyleri simdi'nin iginden anlat-
maktadir. (Hisar 2008: 11). Hisar’mn kullandig: ctimlelerde gegmis zamann, akip
giden zaman dilimi iginde 6liip kaybolmadigi, yasanan anin i¢inde bu haya-
tin devam ettigi goriiliir. Deli enistemiz dedigi Vamik Bey’in eskiden ¢ekilmis
bir fotografina bakarken romanin anlaticist sdyle bir yorumda bulunur:

“Etrafindaki hayat sanki hala cagildryor. Onu biraz titremis ve oynamig bu resim-
de i¢inde yiizdiigii hayatin sularinda kimldiyormus gibi goriiyorum. Ve buna baktik-
¢a kendisinin ve etrafindakilerin cocukea, miitevekkil, dindar ve goniillii hayatlarini ha-
tirliyorum. Deli enistemizin etrafini dinleyen gozleri giiya bir anahtar gibi, ‘simdi’ bana
o dlemi agryor. Ve ben giiya riiya goriir gibi, kendimi o eski zaman iginde buluyor, sim-
di icimde artik susmug olan biitiin o hayatin cagiltisini hatirlayarak, eski sesleri ve eski
lezzetleri duyuyor gibi oluyorum.” (2008: 13).

Bu 6rnekte belirsiz hatirlayisi harekete gegiren eski bir resimdir, yani gor-
me duyusu istemdisi bellegi tetikleyen bir unsur olarak karsimizda ¢ikar. Re-
simde goriinen kisi, sanki hala hareket halindedir. Anlatici, sadece fotografta-
ki kisiyi tasavvur etmez. Onu, etrafindaki kalabalikla ve bu kalabaligin ken-
dine mahsus hayatiyla birlikte hatirlar. Fotograf, simdiki an’1 genisletir ve igin-
deki ge¢gmisi canlandiran bir anahtar rolii tistlenir. Ayn1 durum Vamik Bey’in
kullandig1 esyalarin anlatildig: pasaj icin de gegerlidir. Elinde stirekli tagidig1
siyah kuka bir tespih, sigara icerken kullandig1 yasemin agizlik, altin kapla-
mali saat... bunlar onun kendine has hayatina ait parcalardir. Bu kiigiik esya-
lar o kiginin, onlara yiikledigi 6zel anlamlarla, simdinin iginde var olan eski
hayatin hatirlaticisidirlar:

“En meghur bir tespih¢inin gekmis oldugu icin pek krymetli olan ve hemen daima
elledigi siyah kuka bir tespihle dolagirdi. Sigarasini sik sik degistirdigi yasemin agizlik-
lara yerlestirirdi. Enfiyesini iistii mineli bir kutudan gekerdi. Karanlikta bakmadan 6g-
renmek isterseniz, derin bir zaman icinden gibi gelen incecik bir sesle size saatleri ¢in
cin sayan altin kapakly bir saati vards. .. yine kendi ismi akik iizerine kiifi bir yaziyla hak-
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kedilmis krymetli bir yiiziik tagird. O, eski bir an’anenin mirasiyla, kullanmaya aligik
oldugu bu sarkli esyasini gordiikce ve elledikge bir haz duyard:.” (Hisar 2008: 19).

Hisar, Ali Nizami Bey'in Alafrangalig1 ve Seyhligi isimli eserinde ise bir bire-
yin aliskanliklarindan yola ¢ikarak, dénemin genel goriintiistine ulasmaya ga-
ligilir. Diger romanlarinda oldugu gibi burada da anlatici, cocuklugunda tani-
dig1 ve kendine sira dis1 goriinen, farkli bir sahsin giinliik hayatindaki degi-
sikliklerine yonelir. Animsamalar iizerine kurulu olan roman, anlaticinin Ali
Nizami Bey hakkinda bildikleriyle yani hatirladiklariyla sinirlandirilmis gibi-
dir. Roman boltiimlere ayrilirken “Ali Nizami Bey resim meraklistydi.” (2005: 15).
“Ali Nizami Bey kus meraklistydi.” (2005: 18). “Ali Nizami Bey ¢icek meraklistydi.”
(2005: 18) gibi bagliklar kullanilmigtir. Okur igin ¢ok basit gibi goriinen bir in-
sanin resme, kusa, balik avlamaya merakinin anlatildigi bu béliimlerde, ashin-
da, sosyal hayatin o donemdeki goriintiisiiyle, simdide aldig: sekil karsilasti-
rilir. Iki farkli zaman diliminin hayat tarz1 ve aligkanlhiklarin nasil yagandig ile
ilgili degismeler anlatilirken yine sik sik istemdis1 bellegin islevselligine bas-
vurulur. Ali Nizami Bey’in giyim-kusam merakinin anlatildig: béliimde, giy-
si dolabinin bir anda 6niine acilmasi, anlaticida adeta biling kirilmasina ve za-
man genislemesine yol acar:

“Bu dolap, karsimda, hig beklemedigim bir anda ilk defa boyle agilinca ve bu yan yana,
bas baga hazirlanmis duran potinlerle iskarpinler, ¢izmelerle terlikler gozlerime hep bir-
den goziikiince o zamana kadar hatirima gelmeyen ve diisiinemedigim bir hakikat goz-
lerime siddetle carpmg oldu. Bu manzara... iglerinde kaynasti1 gizli gizli duyulan bir
kuvvetin yardimiyla, yine yollarina devama baglayacaklar: kanaatini ilham ediyor ve be-
nim, bas dondiiriicii bu manzaray: gorecegimi de felsefi ve remzi bir surette duyurmus
oluyordu.” (Hisar 2005: 36).

Anin genislemesine bagh olarak, bilinci bulundugu zaman diliminden gec-
mise dogru genisleten bir bagka sahne de, Ali Nizami Bey, tablolarina bakarken
tasvir edilir. Bogazici'nin miireffeh bir zamanin gosteren tabloyu gordiigii anda,
anlatictin zihnini kaplayan ugultu onu tarifi imkénsiz riiyalara stirtikler. Bir anda
kendini tablonun iginde bulan anlatici, bitmemis bir zamanin canliigin yeniden
yasamaya baglar. “Ugultu'nun ardindan kendini tablonun iginde hisseden anla-
tict, tam anlamuyla belirsiz hatirlayisi yasar. Yeterince tarif edemese bile héla de-
vam etmekte olan bir hareketliligin i¢cinde oldugunun farkindadir:

“Bu tablolar arasinda, genis gercevesi iginde seyrettigim bir tanesi vardi ki onu go-
riince, bir ugultu halinde, iyice secemedigim ve tasvirini ancak sonralart yapabilecegi-
mi tahmin ettigim birtakim sozler veya riizgdrlar duyar gibi olurdum. Siiphe yok ki onu
yapan ressam enstantane bir fotografta olabilecegi gibi Bogazici'nin mamur ve miiref-
feh bir zamanin, islek ve canli bir anin, siiratli ve riizgarli bir manzarasin tespit et-
misti. Bu, bir uzun eski zaman yalisini, oniindeki kalabalik rihtumi ve mavi deniz par-
casini gosteriyordu. .. Iste biitiin bunlarla tekmil resimde bir canlilik, bir hareket goze
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carpryor ve vaktiyle, bizim yetisemedigimiz zamanlarda hep beraber yasamis olan bu in-
sanlar, sanatm tilstmiyla daha bitmemis bir zaman iginde biiyiilenmis gibi, asilt bulun-
duklar: cercevede, ani hareketlerini yapmakta devam ederek giiya omiirlerini siirmekte
devam ediyorlardi.” (2005: 17).

Duyulardan hareketle gegmige a¢ilma, Hisar'in romanlarinda en sik kargi-
lagilan durumdur. O, tabiat1 adeta koklayarak algilar. Koku, Proust'un eserle-
rinde de gectigi gibi, yagsanan zaman dilimi icinde istemdis1 bellegi harekete
geciren unsurlardan biridir. Ozellikle kokular, Hisar'in eserlerinde sikca rast-
lanan an genislemelerine sebep olur. Camlica’daki Enistemiz’de bir nesil 6nce-
sinin renkli kogk hayatinin uzun uzun tasvir ettigi boltimler bulunmaktadir.
Hisar hatirlama anini, kdgkiin bahgesine girerken duydugu hanimeli kokusu-
na baglamaktadir:

“Bu noktaya gelince kogkiin arka tarafinda bahgenin demir parmakliklarini saran ha-
mmellerinin kokusu ilk once, hafifce almmizi oksar, sonra, koyulasarak, bizi ciddiligi-
mizden biisbiitiin azat ederek gonliimiize bir buse gibi konar ve o zaman sanki ihtiyar
kisk muhabbetli gonliine benzeyen bu ince kokularla bizi tamamen sarardi.” (2008: 28).

Eserde tabiat, biitiin sesleriyle zamana déniisen bir renk ciimbiisiidiir. Is-
tanbul’un degisik semtlerini duyularda kalan izlerle hatirlar ve anlatir. Onun
animsamasina vesile olan kokular, tatlar, manzaralar degismis olsa da belirli
yonleriyle hala ayaktadir. Onu ¢ocukluguna tastyan yapilar yok olsa bile, ta-
biattaki tiirlti unsurlar canliligini korumaktadir. Bogazici'ni lezzetli suyuyla,
Camlica’y1 etrafa yaydig: tiirlii gigek kokulariyla zihninde stirdiiriir. Doyulmaz
tadiyla ge¢mis, simdinin i¢inde kendisine hala giilimsemektedir:

“Bogazigi’'nin mavi havasini i¢tigim lezzetli bir su gibi Camlica’minkini de kokla-
digim bir ¢igek gibi duyardim. Bunu kimseden duymamg ve kimseye de sormamis ol-
dugum halde, ben, Camlica’min nigin boyle yiiksek ve havastnin da bir buhurdandan yiik-
selen kutsi kokular gibi tesirli ve titrek oldugunu bilirdim. Bu, muhakkak, biitiin gii-
zelliklerin i¢ ige gecerek birlesmeleriyle, iyi atilmig pamuklar gibi hdsil ettikleri bir yiik-
seligti.” (2008: 26).

Yazarin zamani etrafindaki nesnelere ytiikledigi anlamla birlikte diistinme-
si, yaygin zaman algisinin disina gikilmasina sebep olur. Camlica’daki Enigte-
miz’de Vamik Bey’in odasi, kendine has esyasi ve kokusuyla onu bulundugu
anin ¢ok Otesine tasir:

“Bu odadakalan zamanin eskiligi elle tutulur, gozle goriiliir bir haldeydi. Deli enis-
temizden bircok hikdye ve maceralarim dinledigimiz Arabistan’in ruhundan birazi sim-
di yerlerinden hi¢ kinuldamayan bu uzak diyarli esya ile birlikte, giiya oradan getirile-
rek burada yayilns ve yagamaya koyulmusg gibiydi.” (2008: 33).

Ses unsuru da Hisar"in romanlarinda, zaman genislemesinin yasandig1 an-
lar1 belirler. Bir horoz, kus veya vapur sesi bir anda“igimizde sira sira gizlice no-
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bet bekleyen hatiralarin birden bire kucak kucaga diis” mesine yol agmaktadir. (Hi-
sar 2008: 211). Giinliik hayatin siradanligr iginde yasantisini devam ettiren bi-
rey i¢in giiriiltii gibi goriinen sesler, Hisarin eserlerinde en kiymetli anlara do-
niismektedir.“Duygularimizi costuran nice hummali seslerin davetlerini duyacagiz.”
(2008: 211). ctimlesiyle ifade ettigi bu durum, hafizay1 harekete geciren, istem-
dis1 bellegi tetikleyen mekanizmanin vaz gegilmez parcasidir:

“Agustosbocekleri, bu pariltilt altin sesleriyle, gecen bu nazli saatleri giiya orer, is-
ler ve onlart hafizalara, ruhlara iligtirir, dikerdi. Oyle ki biz bu yagadigimizi sonu gel-
meyecek zamanlar sanirdik. Gozleri kamagtiran giines aydinhigimda bu sesler kiiciik kub-
belerinin bitmez titkenmez teselsiiliinii agar ve parildatirdi.” (Hisar 2008: 73).

Aklin iglevini yitirdigi bu anlarda hatirlama yoluyla yeni seyler 6grenme,
bellegin istemdis: hareketliligine baghidir. Bu anlarda hatirlama, i¢gtidiisel ola-
rak devreye girer ve birey aslinda unuttugunu zannettigi, zihninin en gizli ve
zengin alanlartyla kargilagir. Ctinkii sezgi ve hissetme giticti 6nceliklidir. Yazar,
Proust’un “Bir yazarin, izlenimlerimize iligkin bir seyleri ancak akildan bagimsiz ola-
rak yakalayabilecegini, yani kendine ait bir seylere ve sanatin tek konusuna, aklr bir
kenara birakarak ulagilabilecegini her gecen giin daha iyi anliyorum. Aklin bize 'gec-
mis’ diye sundugu sey aslinda gegmis degildir. Aslinda hayatimizin her saati, tipki kimi
halk efsanelerindeki dliilerin ruhlar: gibi, oliir 6lmez somut bir nesnenin igine gizle-
nerek onda viicut bulur.” ctimleleriyle ifade ettigi durumu yasar. (Proust 2006:
7). Oldiigii zannedilen anlarin somut nesnenin icinde varligin siirdiirmesi, o
nesneler aracilig1 ile devam eden bir stirekliligin varlig: fikrini ortaya koyar.
Birey bunu ancak o nesne aracilif ile daha 6nce yasadig1 degerli bir an1 bir-
lestirdiginde fark eder. Bu fark ediste asil gorevi iistlenen akil degildir. Aklin
da 6tesindeki bu giig, dirilisi saglayan sezgidir.

KiSiSEL BELLEKTEN KOLEKTIF BELLEGE

Bireyin zihinsel islevi, bagl bulundugu sosyal hayatin kiiltiirel dinamikle-
rine gore sekil kazanir. Kisisel deneyimlerin olusumu bir ¢evreyi gerekli kila-
cagindan, sahsi anlamda anmimsanan seyler aslinda toplum hayatinin genel g6-
riinttistt hakkinda da bilgiler verir. Zihnin algiladig: sosyal hayata dair man-
zaralar, her ne kadar 6znelligi iginde barindirsa bile tarihi stirecin olusumun-
dan izler tasimaktadir. “Kisi nasil kisisel alanin sinirlar: kapsamindan kurtulup bel-
legi daha kapsamli bir bigimde kavrayabilir?” (Barash 2007: 18) sorusu 6znel algi-
nin sosyal hayatin tarihi gelisimini kapsayan bir alana ulasabilecegine isaret
etmektedir. Toplulugu olusturan bireylerin degisime ugramasi, hayat anlay:-
stnin zaman icindeki devinimini kesintiye ugratmak zorunda degildir. “Bir top-
luluktan uzaklagms olsam da ondan etkilenmeye devam ederim; toplulugun iiyeleri-
nin bakig agisina gore konumlanmamz, onlarin bulunduklar: ortama ve onlara 6zgii
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zamamin igine yeniden dalmami ve kendini toplulugun merkezinde hissetmemi sag-
layabilecek seyleri zihnimde tagiyor olmam yeterlidir.” (Halbwachs 2007: 67). Top-
luma mahsus zamam zihinde tasima, topluma ait bir biitiintin varligin1 devam
ettirmektir. Bu sebeple “Bellek oncelikle toplumsaldir ¢iinkii bireysel insan zihinle-
rinden ¢ok; kurallar, kanunlar, standartlastirilmg usuller ve kayitlar halinde kurum-
lara yerlesmis, yerlestirilmigtir.” (Schudson 2007: 179).

Kolektif bellegin varligini ve iglevselligini kiiltiirel eserler ve dilbilime ait
gostergelerin sosyal hayattaki siirekliliginden yola ¢ikarak incelemek miimkiin-
diir. Zira gogunluga ait olan hayatin biitiinlagtini 6zellikle dil ve kiltiriin di-
ger unsurlar1 temsil eder. Dil, bireyin toplumdan devraldigi iletisim aracidir
ve gecmisin simdi i¢indeki stirekliligini saglayan en giiclti bagdir. Kiiltiirel nes-
neler ise maddi yapilardan en kiigiik sosyal davranig modellerine kadar haya-
tin i¢inde bireyin bilincini olusturur. Nitekim Schudson’un, bellegin sosyal yo-
niinii izah ederken kullandig1 gerekgeler de kiiltiire ve dile ait unsurlar tize-
rinden gelismektedir:

“Amilar bireysel belleklerde kendine has bir bigimde yer etse bile toplumsal ve kiil-
tiirel niteliklerini yitirmezler, ¢iinkii (a) islevlerini dilin bireyler Otesi kiiltiirel ingast ara-
ciligwyla yerine getirirler; (b) genellikle toplumsal uyarimlar, tekrarlar ya da toplumsal
sinyallere cevap olarak isin icine girerler; animsama eylemi etkilesimlidir, kiiltiirel nes-
neler ve toplumsal sinyallerle yonlendirilir... (c) toplumsal olarak bicimlendirilmis anim-
sama kaliplart bulunur.” (2007: 180).

Hisar’ i animsamalarinda, sosyal hayatin kiiltiirel yapist ile ilgili say1siz sah-
neyle karsilasmak miimkiindiir. Kendi bakis agisina gore yorumlasa da hatir-
ladig1 olay ve durumlar anlattigi donemin yasantis1 hakkinda 6nemli bilgiler
igerir. Kiiltiirel unsurlarin siirekliligi noktasinda yapilacak bir inceleme,
1940’larda yazilan eserlerin 1900’lerin baglari ile ilgili analizler icerdigini gos-
terecektir. “Kisisel kendiligin stnirlarindan asarak, vurguyu kigisel deneyimlerin anim-
sanmasindan, tarihsel devinimiyle kisisel 6zdesligi devam ettiren kolektif animsama-
ya kaydiran yonelimdir bu.” (Barash 2007: 18).

Her seyden 6nce kullanilan dil, kolektif bellegin yansimasidir. Kelimelerin
se¢imi sosyal bilinci olusturan diistince yapist hakkinda bilgiler igerir. Roman-
larinin bazi béliimlerinde, sosyal hayattan sectigi bireylerin giinliik konusma
dilinde aliskanlik halinde tekrar ettigi kelimeler tizerinde durur. Deyimler, ata-
sozleri ve gesitli syleyisler araciligiyla sosyal hayatin diistince diinyasini goz-
ler 6niine serer.

Camlica’daki Enistemiz’de Vamik Bey’in kendine has soyleyisleri, kulland-
g1 Arapga kelimeler ve deyimler, anlaticinin zihninde donemin manevi hava-
s yansitan hayat sahneleri seklinde okurun kargisina ¢ikar. “Ehlen ve seh-
len” ifadesinin etkisini “Nasil ki baharat biraz agzimizi yakar ve kanimiza biraz ya-
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kict bir tat katarsa deli enistemiz de huzuru ve sozleriyle i¢imizi boylece biraz Arabis-
tan biberi, lezzeti ve hileti salardi.” (2008: 142) ctimleleriyle anlatir.

Kiiltiiriin nesiller aras1 aktariminda en 6nemli vasita olan kelimeler, hafi-
zay1 olusturan ve stirekliligi saglayan unsur olarak degerlendirilebilir. Camli-
ca’daki Enistemiz’de 6zellikle Arap tilkelerinde valilik yapan Vamik Bey’in eski
kelimelere, Arapga deyim ve atasozlerine diiskiinliigii, o dénemlerin hayati-
n1 renklendiren niiktelerle birlikte verilir. Dile ait hususiyetler aracilig1 ile bel-
legi canli tutan anlara ulagilir. Simdi’nin i¢inde, giinliik hayattaki herhangi si-
radan bir olay sebebiyle yeniden kargsilagilan o dénemdeki kelime veya deyim-
ler, an'in genislemesine ve ge¢gmisin simdi i¢ine tasinmasina yol agar:

“Mesela enistemiz bize dolasti$1 o diyarlardaki tagmis sikdyetlerin bir kopiigii gibi
olan bir beyit ogretmisti. O, bildigimiz ciddiyet taklidi edasiyla, homurdanir gibi dis-
lerinin arasidan gelen bir sesle, bagini sallayarak “Musul vilayet oldu, Nifi Efendi vali”
derdi. Ve alt tarafinin ne olacagimi bilen bizler de derhal Arap nevhagerlerini taklit eder
gibi, ellerimizle dizlerimize vurarak ve hep bir agizdan avazimiz ¢iktigr kadar haykira-
rak “Va veyletiil vilaye va veyletiil ahali!” diye ortali§1 ¢inlatirdik. .. kelimenin tuhaf-
ligin1 begenerek, sureta aglarken, icimizden giile giile adeta el ¢irpan bir makamla soy-
lerdik.” (2008: 144).

Hayat1 bir biitiin olarak degerlendiren Hisar, toplumun i¢inden sectigi ve
zihninde iz birakan sahislarla ilgili olay ve durumlar: anlatirken, bu olay ve
durumlari meydana getiren bireylerin, biitiinliik arz eden hayatin tirtinti ol-
dugunun farkindadir. Bireyin zihinsel yapisini meydana getiren unsurlarmn tek
baslarina anlasilamayacagini, bu sebeple onlari meydana getiren hayatin bii-
tiinltigline, zamanin biitiinligiini de dahil ederek bakmak gerektigine isaret
eder. Bu dogrultuda degisen anlarin genel goriintiisii hakkinda degerlendir-
melere basvurur:

“Zira onu bize o sekilde gosteren hayat tabii biitiin bir terkip mahsuliiydii. Bir adam
yalmiz olarak anlasilip duyulamaz. Bunun icin etrafinda kendini ¢erceveleyen zamani
da biraz olsun duymaya ¢aligmalvyiz. Denilebilir ki manevi dlemin maddi dlemi bastur-
dig1 o zamanlarda, daha maddiyatgilik dinin yerini kismen olsun almadan evvel, yaga-
nan hayatin 6z mayast imandr.” (Hisar 2008: 36).

Kolektif bellek, Hisar"in anlattig1 hayatin ‘biitiin bir terkibin mahsulii olma-
st noktasinda ortaya ¢cikmaktadir. Zaman algisimin siireklilik olarak diistiniilme-
si cok onemlidir: “Zihin zaman iginde, belirli bir topluluga ait bir zamann iginde aras-
tirir ve tekrar kurar aniyi ve destegini de yine zamandan alir... Bunun igin zaman de-
gismeyen, bugiin de diin oldugu gibi kalan, siireklilik iceren bir ortam olarak gormemiz
gerekir, oyle ki diinii bugtiniin iginde bulabilelim.” (Halbwachs 2007: 66). Diiniin bu-
gliniin icinde var olmasi hayata ait sahnelerin ve bireylerin bir biitiin seklinde
gortilmesini gerekli kilmaktadir. Hisar, romanlarmda tam olarak bunu yapar. Sim-
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diyi olus halinde kurgulayan bellektir. Bir dekor gibi diistiniilen dis diinyaya ait
duyular ve sekiller, bireyin zihin stizgecinden gecerken toplumun stireklilik igin-
de gerceklestirdigi kolektif bilince bagh olarak goriiniir ve algilanir:

“O zamanlarda evlerimizde namaz vakitlerini bildiren saatlerin mevkii pek biiyiik-
tii. Ekser evlerin sofasinda igi beyaz alaturka katranli, siyah yelkovanli, cevizden dola-
bini yer yer kurtlar yemis ihtiyar bir kuyruklu saat sallanarak, tipki bir gonliin yorqun-
luklarindan gelen hiniltili seslerle islerdi. Ve gtiya dogrudan dogruya zamanin gecme-
sinden ¢ikan bu hiiziinlii ses eski negelerin terk etmis oldugu 1ssiz sofalar1 bir muvak-
kithane, bir cami avlusuyla doldururdu.” (Hisar 2006: 25).

Kiiltiirel nesnelerin sosyal hayat icindeki varligi, kolektif bellegin en
onemli malzemesini tegkil eder. Yasanilan zaman diliminden yiizyillar 6nce-
sini simdiye tagtyan bir yapi, o dénemin bugtin iginde hala canli oldugunu gos-
termektedir. Hisar, dogup kiiltiir nesnelerinin zenginligi agisindan biiytik bir
hazineyi barindiran Istanbul sokaklarini, Istanbul’un yapilarim tasvir ederken
kolektif bellege ait izler sunar. Kogkler, yipranmis evler, kullanilan 6zel esya-
lar... Bu dogrultuda yasanan degisimin sahitleri seviyesine ytikselir:

“Sahsi omiirlerden oldugu gibi, biitiin eski cemiyetler ve dlemlerden kalan seyler de
hep bozulmus ve yipranmsg oluyor. Sehirlerin yiizleri, insanlarin gehreleri kadar ihti-
yarlwyor. Evler viicutlar gibi ¢okiiyor, mahalleler nesiller gibi eskiyor. Kalan biitiin eg-
yalarim manalar: degisiyor... Fakat Camlica’nin ah o eski zamanin yiiziine benzeyen,
vaktiyle, bestelenmis nice hiilyalarin bestelenmis besikleri ve simdi mezarlari olan eski
kosklerinden bazilarimi goriip tanidikga goniillerimizden siiriilmiis bir eski musikiye ¢arp-
migim gibi tahmin edilemeyecek bir heyecana kapiliyordum.” (Hisar 2008: 218).

Burada kiiltiirel nesnelerin canlilig1 bellegi tazeleyen ve ge¢misin stiirekli-
ligini saglayan gortintiiler biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Abdiilhak Sina-
si Hisar animsamalara bagvururken, farkinda olarak veya olmayarak halé de-
vam etmekte olan hayat sahnelerini okurun bilincine tagir. Ozellikle Istanbul'un
bir mekan olmanin 6tesinde insanin ruhuna ve zihnine tesir eden canli bir var-
lik olarak anlatildig1 boliimlerde, maddeden bilince gegen, bellegi muhafaza
eden maddi unsurlar1 yakalamak miimkiindtir:

“Bu nurlu hava iginde biitiin bu manzaralar mineler iistiine hikkolumusg resimler
gibi kiymetli ve cildli renkleriyle parildardi. Ve yine bu manzara, sanki maddi olarak go-
riilmiiyor da ancak havanmin igine aksetmis manevi bir sekline bakiltyormus kadar esi-
i, seffaf ve ugucu bir nur icinde adeta yiizerdi. Istanbul boylece diirbiiniin tersiyle sey-
rettigimiz yerlerin uzakligina, dahasi, hatiralarimizla yad ettigimiz zamanlarin man-
eviligine biiriiniir ve kemiksiz, yumugak, emellerimiz ve hiilyalarimizla yapilmsg, bize
omriimiiz boyunca vadolunmus bir saadet sehri lezzetiyle uzanirdi.” (Hisar 2008: 77).

Peki, Hisar’1, simdinin icinde varligini devam ettiren ge¢mise yonlendi-
ren sey nedir? Neden stirekli animsamaya bagvurarak sosyal hayatin hala de-
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vam eden kiiltiirel siirekliligini gézler oniine serer? Esyanin degisen mana-
sina vakif olmak icin anilarindan ¢ikardig: bilgilerle yasar? Nitekim kiiltii-
rel hayatin kesintisiz devam ettigini gésteren en ufak bir gériintii, manzara
onu tarif edilmez mutluluklara siiriikler. Bunda, muhtemelen, Hisar'in
mensubu oldugu sosyal yapinin ¢ok kisa stirelerde biiyiik degisikliklere ma-
ruz kalmasinin pay1 vardir. O, yasadig stirede, Osmanlinin son zamanlari-
na sahit olmus, sosyal ve siyasi planda kirilmalarin vuku buldugu Mesruti-
yeti yagsamus ve Birinci Diinya Savasi’'min ardindan da Cumhuriyet’e gegise
taniklik etmistir. Bu ytizden 1900 ile 1930 yillar1 arasindaki ¢alkantili donem-
ler ister istemez onun hayat algisinda biiytik kirilmalara ve degisikliklere se-
bep olmalidir. Eskinin kesintilerle yenilenmesi bag dondiiriicii bir hizla ger-
ceklesirken, o eserleriyle adeta eskinin yeni i¢cinde devam ettigi gortisiinii 1s-
rarla stirdiirmeye calismaktadir:

“Onemli bir degisim yasaninca, topluluk icin yeni bir zaman baslar ve eskiden olan-
lara gosterilen ilgi azalir. Ama degisiklikten en az etkilenen topluluk iiyeleri icin eski
zaman, yeni zamanin yamnda hatta bu yeni zamanin i¢inde varliim siirdiirebilir. San-
ki eski topluluk, kendi oziinden dogan yeni toplulugun iginde eriyip gitmeyi reddedi-
yor gibidir.” (Halbwachs 2007: 69).

Ayrica, yeninin olusmasi i¢in eskiye mutlaka ihtiya¢ duyulur. Aslinda sos-
yal hayatin i¢inde yeni olarak kabul edilen sey, eskinin belli yonleriyle degi-
sime ugramig halidir. Yani eski olarak telakki edilen unsur, yenide var olma-
ya devam eder.”Baglangi¢c anini yaratanlar, olaylar zincirini koparnugs ve olaylarin
dizilisindeki diizenin digina diigmiis gibidir. Ne var ki mutlak anlamda yeni bir seyi
aklin kabul etmesi olanaksizdir. Bunun nedeni yalnizca tiimiiyle yeni bir baglangi¢ yap-
manin son derece gii¢ olmast degildir. Ne tiirden olursa olsun belli bir deneyimin akla
yatkin oldugundan emin olabilmek icin onu, daha onceki deneyimlerimizin olugtur-
dugu baglama dayandirmak zorunda olusumuzdur.” (Connerton 1999: 15). Hisar'in
animsadig1 durum ve olaylarda bunu biitiin canlilig1 ile gérmek miimkiindyir.
Zamanin hayati biitiin unsurlariyla baskalastirdiginin farkindadir. Ancak yeni
diizenin iginde var olan eski, kiiltiir unsurlar: araciligs ile varlig: stirdtirmek-
tedir. “Tarihsel tortu” biitiin canliligy ile gozler 6niindedir. (Connerton 1999: 24).
Dolayisiyla hayat anlayisinda maddi ve manevi baglamda gerceklesen bagka-
lasim ge¢misin reddi olarak algilanmamalidir:

“Dahasi goklerde yabancilasan bu yildizlar gibi, evvelden kutsi sandigimiz kanaat-
ler ve nazariyelerin de kendi bagimizdaki sahsi fikirlerimiz tarzinda, bir yandan topla-
mip bir yandan dagilarak, zaman ile hep baskalasan sekilleriyle gegici varliklardan iba-
ret olduklarini gordiik. Boylece sanki biitiin sevdigimiz seylerin harabeleri arasinda do-
lagwyor ve insanlarin kanli tarihlerini hep aym deliliklerle yapmakta devam ettiklerine
sahit oluyoruz.” (Hisar 2008: 221).
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Simdinin icinde biriken bir hazine mevcuttur. Toplumlarin asil servetini olus-
turan, birikerek genisleyen hayatin biitiinliigi muhafaza edilmelidir. Zama-
nin degistirdigini zannettigimiz seyler, eskinin canliligini tazelemesinden bas-
ka bir sey degildir aslinda. Hisar, bu sebeple, hayatin ayrintilarinda, kiigtictik
koselerinde varligini devam ettiren ge¢misi bulup ¢ikarmanin pesine diiser:

“Bize oliilerden miras olarak hafizamizin haznesinde kalan hatiralarda asil serve-
timiz olacak. Karmakarigik parildayan bu miicevherler arasinda bazi hatiralari, ipi kop-
musg bir tespihin taneleri gibi Otede beride, en beklemedigimiz kogelerde bulacagiz. Ha-
yat zamanlart karigtivan biitiinliigiiyle, gecen saniyeler arasindan bize bir an giiliim-
seyen gecmis seneleriyle, karanliklar arasinda bize bir an 151k sagan eski giinesleriyle de-
vam edecek.” (Hisar 2008: 214).

Hisar’in bireysel zaman bilinci, bagli bulundugu sosyal yasantinin olaylar
zincirine bagh olarak sekillenir. Kisisel bellegin ister istemez “biiyiik olciide top-
lumun stirekliliginin ayriminda olmas:” onu kolektif bilince tasir. (Connerton 1999:
24). Ammsama yoluyla tarihin yeniden kurulmasina yonelen bellek, bugtinii
olusturan bakis agistyla toplumsal bir¢ok unsura da gondermede bulunur. “Bir
yasamn anlatisi, birbiriyle baglantili anlatilar dizisinin bir pargasidir; soz konusu an-
lat, kisilerin kimliklerini edindikleri gruplarin oykiisii icine gomiiliidiir.” (Conner-
ton 1999: 38) anlayisina bagl olarak sosyal bilinci yakalamak mimkiintidiir.
Kolektif bilinci yansitirken ortaya gikan hareket noktasi ise zamanin stire kav-
rami gergevesinde algilanmasidir.

ZAMAN: GECMIS, SIMDI VE GELECEGIN DISINDA SURE’KLILIK

Madde ve Bellek, insan zihninin ge¢misi nasil hatirladig; ile ilgili yeni yak-
lagimlar ortaya koyar. Animsamaysi, “Katisiksiz ani, ani-imge ve algi1” kavramla-
r1 gergevesinde kategorilere ayiran Bergson (2007: 100), insanin giinliik haya-
tinda karsilastig1 nesne ve durumlari algilamasini “basit bir temas” olarak gor-
mez. (2007: 100). Algi, tam anlamiyla ani-imgelere bulanmistir. Ani-imge, sim-
diye ait algiladigimiz nesnelerin ve durumlarin ge¢mis yasantimizla birlikte
fark edilmesidir. Maddeyle kurdugumuz iliski ani-imgelere gére yorumlanr
ve insan tarafindan anlamlandirilir. Hisarin romanlarinda goriilen esyann, an-
laticinin zihninde kirilmalara yol agmast ve onu bir énceki zaman diliminde
cereyan etmis hayat sahnelerine yonlendirmesi ani-imgenin islevselligi ile il-
gilidir. Boylece “devindirici mekanizmalarda ve bagimsiz anilar” da farkinda olma-
dan simdide genisleyen bir ge¢mis ortaya ¢ikar. (Bergson 2007: 60).

Bergson bellek igin, “giindelik yasamimizin tiim olaylarini cereyan ettikleri ol-
ciide imge-anilar bi¢iminde kaydeder. .. yalnizca dogal bir zorunlulugun etkisiyle geg-
migi biriktirir... simdiki zamanin i¢inde biriken ¢abalardan olusan tiim bir ge¢misin
bilinci hald bir bellektir. Daima eyleme doniik, simdiki zamanin i¢inde bulunan ve yal-
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nizca gelece§e bakan bir bellek.” (Bergson 2007: 62) ifadelerini kullanir. Ge¢gmisin
gecip giden -yok olan- bir zaman dilimi gibi diistiniilmemesini saglamlastiran
bu ifadeler, zamanin siireklilik arz eden bir hareketlilik oldugunu gosterir. In-
san eylemleriyle ortaya ¢ikan siire, her anin iist tiste gelmesiyle tezahiir eden
olustur:

“Simdiki an benim icin nedir? Zamanin 0zii onun akip gidiyor olmasidir; zaten ak-
mig olan zaman ge¢mistir ve zamann aktig1 dni simdiki zaman olarak adlandiriviz. Ama
burada matematiksel bir an soz konusu olamaz. .. Benim ‘simdiki zamamm’ diye adlan-
dirdigim sey, hem gegmisimin hem de gelecegimin sinirlarin ihlal eder. Oncelikle geg-
migimi thlal eder, ¢iinkii konustugum an daha konugsurken benden uzaklagmgtir. Son-
ra da gelecegimi ihlal eder, ¢iinkii bu an gelecege yoneliktir.” (Bergson 2007: 103).

Simdiki anda yasanan siireyi, insanin eylemde bulunmasi belirler. Zaman
dedigimiz sey, hareketin gergeklesmesi sirasinda olugan stire dilimidir. Beden
hareketlerinin belirledigi siire, sayilarla 6l¢iilemeyen ancak davranig boyutuy-
la ortaya ¢itkan eylemlerimizle belirlenir. “Simdi, her an, biri ge¢mise yonelen, geg-
miste genlesen; digeri sikismis, gelece§e dogru sikisan iki yone boliinir.” (Deleuze 2006:
84.) Boylece zaman dilimlerini belirleyen unsur simdideki hareketlerimiz ara-
ciligr ile tespit edilebilir. Bergson'un siire kuraminin bellege dayandigini séy-
leyen Deleuze, yine Bergson’dan hareketle ge¢misin asla yok olamayacagin
ifade eder:

“Gegmisin kendinde yasamn stivdiirdiigiinii diisiinmekte boyle giicliik gekiyorsak,
bunun nedeni ge¢misin artik varolmadigina, varolmay: biraktigina inanmamizdir. Boy-
lece, Varlik’1 simdiki-varlikla karistiririz. Oysa simdi yoktur; o, daha ¢ok hep kendi di-
sinda olan saf haldeki olustur. Simdi yoktur ama eylemde bulunur... ge¢misin eylem-
de bulunmay: ya da yararl olmay: biraktigr soylenmelidir. Ama ge¢mis varolmay: bi-
rakmanugtir. Yararsizli§i ve eylemden uzakli§wyla, ulasiimazi§yla o, sozctigiin tam an-
lamiyla VARDIR.” (Deleuze 2006: 86).

Zamanin mahiyetini belirleyen insan bilincidir. Biling ve benlik ise hafiza-
dan olusur. Hafizanin ortadan kalkmasi insanin olus evrelerini de ortadan kal-
diracaktir. “Zaman suur hallerimizden baska bir sey degildir. Hakiki zamanin ne ol-
dugunu anlamak istersek suur hallerimizin akigini bilmek yeter.” (Bergson 1947: 14).
Bergson, bilincin varligimni bellege baglarken, zamani yasanan 6znel algilara gore
sekillenen siireye doniistiirtir. Boylece zaman, insan eylemlerine ve bilincin ha-
reketliligine bagl olarak genisler veya daralir.

Hisar’in eserlerinde yer yer belirttigi, zamanla ilgili goriisler, Bergson'un
stire kuramiyla birebir uyusmaktadir. Gerek romanlarinda aralara serpistirdi-
gi zaman algis1 gerek anilarinda dogrudan yaptigi siire tanimlamalari, onun
da zamani ge¢mis-simdi-gelecek cergevesinde diistinmedigini, hayatin biitii-
niinii kapsayan siireye bagl oldugunu gostermektedir. Hisar’in, eserleri ara-
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ciligiyla bize hissettirdigi, ge¢misin 6lii bir y1gin olmay1p, bugiiniin i¢inde de-
vam ettigi diistincesidir. Bilincini meydana getiren bellegi, siirenin yasadi81 za-
man dilimindeki birikimlerini aktarir. Zamanin, devam eden olusun eyleme
bagl olarak varligini siirdiirdtigiinii gosterir. “Zira 6lmiis sanilan mazi canlidir.
Onun yiiziinii gormekten, huyunu duymaktan, manasin tefsir etmekten, vuslat icin-
de yasamaktan ayrilamayiz.” (Hisar 2006b: 179). Zamanin 6ncesiz ve sonrasiz bir
mesafe oldugunu dile getiren Hisar, diinii bugiinden, bugiinii yarindan ayir-
mann miimkiin olmadigin sdylerken Bergson’un siire fikrine istirak etmis olur:

“Zaman dedigimiz ve kendine mahsus bir cismi olmayan o evveli ve ucu bulunmaz
mesafe iginde biitiin giinlerimizin bir diinii ve sonuncusundan maadasimin da bir ya-
rint vardir. Fakat zaman diinii bugiinden, bugiinii yarindan ayiramaz. Ciinkii o hep de-
vam eden bir seydir. Gegen ancak biziz ve her seydir. Zaman birdir ve ebediyettir. Biz
yasadigimiz zamant ancak kendimize gore mazi, hal ve dti diye ii¢ kisma ayirtyoruz. Fa-
kat zamanin boyle boliinmesi keyfidir. Zamani maziden ayiran hicbir fasila yoktur.” (Hi-
sar 2006b: 190).

Biitiin-zaman telakkisi Hisar’a gore, yasadigimiz anin icinde meydana ge-
len olusa kargsilik gelmektedir. Hisar, zamanin parcalara ayrilamayacag diistin-
cesindedir ve romanlari vasitasi ile bu gortisii gozler oniine serer. Elli yasin-
daki insanin yasadig: bir giin, elli yillik bir giindiir. Zaman zihnin iglevlerine
bagh olarak birikir. Bu birikimi muhafaza eden en giiglii arag ise bellektir. In-
sanin belleginden kurtulmasi, kiiltiirel kaynaklarini yok etmesi, kendisi bunu
istese de miimkiin degildir. Clinkii ¢ogu zaman istemdisi bellek, irademize bag-
I1 olmadan devreye girer:

“Nasil ki yasadigumiz bu zaman da bir zaman pargasindan ibaret degil, fakat ma-
zimizi hatirlatan ve atimizi hazirlayan, demek ki, hem maziye hem de atiye karisan bir
zaman biitiinliigiidiiv. Ve hamdolsun ki bu sayede her giintimiiz, biz kag¢ yagindaysak
0 kadar yillik bir giindiir. Biz elli yagindayken her giiniimiiz kirk yillik bir giindiir. Bu-
nun igin 6mriimiiziin her gegen saatini biitiin ge¢migleriyle darp ederek hesap edebili-
riz.” (Hisar 2008: 176).

Abdiilhak Sinasi Hisar'in bagh bulundugu zaman anlayisi, insan bilincinin
oznel yaniyla sekillenen, esyayla kurdugu temasin boyutlarina ve Berg-
son’un insan hareketlerine dayandirdig1 zaman felsefesine gore diistiniilme-
lidir:

“Cocuklugumuzun oyunlarina, gengligimizin asklarina ve orta yasimizin tecriibe-
lerine cerceve teskil eden yerler birer birer 0grendigimiz ve sevdigimiz kelimelerle, gon-
liimtize gore bir lisan soyler. Biitiin bu yerlerde, bizim igin, yabanc: gozlere goriinmez
periler tiirer ve yavas yavas bunlar1 biiyiiler. Su kogk bildigimiz birinin, su duvar bil-
medigimiz otekinindir. Su agag kimsenin degildir. Fakat biz biliriz ki onlarda gonliimii-
ziin de paylart vardir. Tegkil ettikleri biitiinliik biraz gegmis zamanlarimizin, yani bir
par¢a da bizimdir.” (Hisar 2008: 175).
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O, yeni gelen her dakikanin ge¢misle birlikte geldigini ve var oldugunu bil-
mektedir. “Simdi duyuyorum ki her yeni gelen dakika, denizin hi¢ susmayan sular:
g1bi, yiiz binlerce ge¢mis dakikalar1 sayikliyor. Onlart duyuyor ve ¢aglayan bu musi-
ki icinde yiiziiyorum.” (Hisar 2008: 215). Yazarin bu durumun bilincinde olma-
s1, eserlerinde stirekli maziyi aktaran biri gibi algilanmasina yol agmaktadr.
Aslinda o yasadig1 ani, olusumu iginde vermektedir.

MAZIPEREST Mi YOKSA SIMDI'NIN SEYYAHI MI?

Hisar’1 sadece bir eski zaman adami olarak gérmek, nesnel-bilimsel bir yak-
lagim degildir. Eserleri ile ilgili baz1 ¢evrelerin kaleme aldig; elestiri yazilar1 in-
celendiginde zaman kavraminin Hisar"in algiladig: tarzin disinda yorumlan-
digr goriiliir. Zaman ve bellek kavramlarma yaklagimi, Hisar"in eserlerinin te-
melini olusturur. Onun zaman ve bellek kuramlari agisindan tahlil edilmeden
sirf bir mazi miiptelasi, devri tiikenmis bir hayatin aktaricis: gibi gosterilme-
si yeterince anlagilmadigini gosterir.

Hisar’a ilk elestirilerden birini yonelten Pertev Naili Borotav, Hisar i¢in “Ro-
mana vazife olarak sadece i¢ dlemin esrarini, kor gozlii, sagir kulakli kuvvetlerin, ha-
tiralarin... anlatilmasin gosteriyor. Abdiilhak Sinasi Hisar gibi, sanatta sosyal temel. ..
faydali olma gayreti aramayan muharrirler ok defa hakiki sanat havarileri samiliyor.”
(Boratav 1991: 365) ifadelerini kullanir. Hisar gercekten de, i¢ alemin esrarini,
insanin iginde var olan fakat ilk anda fark edilemeyebilen kuvve halindeki ye-
tenekleri, istemdig1 bellegi ve belirsiz hatirlayis yontemlerini kullanir. Bagl ol-
dugu felsefi telakki de bunu yapmasin gerekli kilar zaten. Bergson, Yaratic: Te-
kimiil’de as1l hafizanin bilkuvve duygu ve idraklerden, biz farkinda olmadan
ortaya ¢iktigini soyler. (Bergson 1947: 27).

Sanildiginin aksine o eserlerinde “son Osmanli doneminin iist tabaka yasan-
tistn1” anlatmaz. (Oguzertem 1992: 115) Sosyal hayatin iginden sectigi birey-
ler, giinliik yasantilariyla belli bir aykirilig sergileyen, siradan hayatin iginde
kargsilagabilecegimiz kisilerdir. Haldun Taner’in tespitiyle “yozlagmis Osmanl
toplumunun yozlasmigs, garip, yart deli ama bu delilikleri i¢inde marazi bir mutluluk
ve kendine yeterlilik i¢inde yasayan tiplerini” yazmusgtir. (Taner 2012: 36). Bu yar1
deli tiplemelerinin igine saflig1, hiisn-i niyeti de eklemek gerekir.

Hisar’in eserlerinde “modernlesmenin getirdigi ge¢misten kopma ve simdiki za-
mana deger verme anlayigina rastlanmaz.” (Oguzertem 1992: 115). Ciinkii onun
zaman anlayisi, gosterilmeye calisildig gibi ge¢mis-simdi-gelecek ayrimina bag-
11 degildir. Modernlesme zihniyetinin birbirinden tamamiyla koparmaya ca-
listig1 eski-yeni ayrimi, -Bergson felsefesine gore soylersek- carpik bir zihniye-
ti yansitir. Siireklilik, simdinin iginde var olan ge¢gmisin inkar edilemez bir zo-
runluluk halinde algilanmasini saglar. Bir seyi modernize edebilmek igin eli-
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mizde mutlaka gelenege ait bazi unsurlar bulunmalidir. Hisar, yasadigi andan
kacan bir biling degildir. Bilakis, simdiyi var eden unsurlari biitiin netligiyle
gormeye calisir. Bu tavir, simdiyi adilestirmez, zenginlegtirir.

Romanlarinda “entrika” unsuru bulunmadigr i¢in Hisar’1 modern icatlar-
dan habersiz biri olarak degerlendirmek roman tekniginden neyi, nasil anla-
diginiza baghdir. (Oguzertem 1992: 120). Onun yazdiklarinin roman teknigi aci-
sindan yetersiz oldugu gortisii, Hisar’a yoneltilen en biiytik elestirilerden bi-
ridir. Tiir olarak eserlerinin an1 mi roman mi oldugu sorusu tizerinde bu den-
li durulmasi, romandaki en 6nemli unsurun bireyin gitindelik hayati: oldugu
gerceginin unutulmasi ya da goz ardi edilmesi ile ilgili olabilir. Hisar, roman
olarak adlandirilan ti¢ eserinde toplumdan cekip ¢ikardig1 bireylerin 6znel ha-
yatini, sosyal kogullarla iligkilendirerek anlatir. Eger bu durum, bir eserin ro-
man olmamasini gerektiriyorsa Marcel Proust da roman yazmamis demektir.
Giinlimiiz edebiyatinin post-modern roman teknigi incelendiginde, Hisar"in
modern romanla post-modern roman arasinda yer alan modernist romanin ku-
rucusu, yani teknigi ile de déneminin ¢ok ilerisinde bir roman anlayigini tiret-
tigi anlasilacaktir.

Hisar, giinliik hayatin gergekligi ile miinasebet kurarak, sosyal hayatta ay-
kir1 6zellikleri ile belirginlesen bireyi, siiregelen kiiltiirel unsurlarin, esyann,
maddi birikimlerin arasinda anlatir. Eylemlerle ve hayatin kendisiyle suret ka-
zanan biitiin-zamani pargalara ayirmaz, yani kurulu bir i¢ ige gecmislik s6z ko-
nusudur. Onu, “maziperest, ge¢mis asig1” (Oktay 2010: 164). gibi sifatlarla yar-
gilamak, eserleri araciligi ile aktarmaya galistig1 simdi'nin zenginligini fark ede-
memek, matematiksel zaman siireden ayirmamak demektir. Onu, roman tek-
nigi ve zaman unsurunu kullanma yo6niiyle elestirmenin 6tesinde yok sayan
bazi yazarlarin, degerlendirmelerinde, Bergson’a hi¢ deginmemeleri ise ger-
cekten sagirticidir.

SONUC

Kiiltiirel anlamda biiytik kirilmalar yasayan Tiirk toplumunun kisa ara-
liklarla ve birbirinden bagimsiz gibi goriinen hayat tarz: degisiklikleri, gec-
mis, simdi ve gelecek arasindaki siirekliligin kopmalar ve unutmalarla sekil-
lenmesine yol agmistir. Yeniyi kabul ederken, eskiyi kotiilemek siyasi plan-
da destek bulurken toplum hayatina yonelik miidahaleler kaginilmaz hale ge-
lir. Buna kargilik, eskiye ait her seyin kotii ve yersiz olmadig1, ge¢misin bir
zorunluluk olarak hayatimizin bir pargasi oldugu fikri, 1920’lerden itibaren
bazi aydinlarin Bergson felsefesine dayandirdiklar: diistincelerle hayat bu-
lur. Batil1 bir filozofun, 6lii zannedilen ge¢misin ve kiiltiirel unsurlarin sii-
rekliligini kuramsal planda dile getirmesi, ge¢gmisi reddederken Bati’y1 or-
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nek alan bazi gevreleri sasirtsa bile zamanin biriktirdigi hayata bagh olanla-
ra bir dayanak noktas: tegkil eder.

Edebi bir hareket olarak Bergson’un Tiirk edebiyat ve sanat diinyasindaki
ilk yansimalari ile 1921-1923 yillar1 arasinda yayimlanan Dergidh Mecmuasi'nda
kargilasilir. Yahya Kemal'in gergevesinde bir araya gelen Ahmet Hamdi Tan-
pinar, Mustafa Sekip Tung, Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hagim gibi aydin-
lar Tiirk diistince hayatini da etkileyen 6nemli yazilar kaleme alirlar. Konuy-
la baglantili olmasi bakimindan, Mustafa Sekip Tung un Rithiyyit ve Ruh ve Be-
den bagliklar1 altinda kaleme aldig1 felsefi metinler ile gerceklestirdigi Bergson
cevirileri 6zellikle deginilmesi gereken hususlardir. (Yiice 2012: 275-341) Bu s1-
ralarda, Abdiilhak Sinasi Hisar, Dergah Mecmuasinda kitap elegtirileri ile dik-
kat geker. Kendine tutunacak bir kok arayan geng aydinlar, Tanpmar’in su ctim-
lelerde 6zetledigi fikirlerin etrafinda birlesmis gibidirler:

“Koksiiz seyler daima yiizer, daima beyhude yere bir karst sahil arar. Halbuki mil-
It hayat devamdir. Devam ederek de§ismek, degiserek devam etmektir. Ciinkii yaratma-
mn ilk sartt devamdir, hakiki kiriliglar ve kopuglar ancak yaradilis ucubeleri, yarim mah-
laklar viicuda getirir.” (Tanpinar, 2005: 24).

Modernizm, Ttiirk kiiltiir hayatinda bir 6nceki dénemden kopma seklinde
algilandig1 icin “devam ederek degismek degiserek devam etmek’ telakkisi pek
iyi anlasilmamistir. Bununla birlikte olmas1 gereken saglikli degisimin, mev-
cut sartlar1 temelinden sokiip atmak yerine, ge¢misle hesaplasarak gercekles-
tirilmesi gerektigi fikri tizerinde duran aydinlar da mevcuttur. Abdiilhak Si-
nasi Hisar, eserleri araciligiyla ferdi ve sosyal bilincin, ge¢misle birlikte var ol-
dugunu ortaya koyar. Zaman telakkisi, ge¢gmis-simdi-gelecegin birbirinden ba-
gimsiz diistiniilemeyecegi goriisii lizerine insa edilmistir. Anlatiminin teme-
linde simdinin iginde yasamaya devam eden mazi bulunmaktadir. Onun eser-
lerinde hep ge¢misten bahsetmesi modernizm karsit1 bir mazi-perest gibi yo-
rumlanmasina yol agar, ancak zaman kavraminin mahiyeti ile ilgili felseff ca-
lismalar incelendiginde Hisar’in simdiyi zenginlestiren kiiltiirel birikimi can-
I1 tutmaya calistig1 goriilecektir. Gegmise ait her seyin kotii olmadigin soyle-
mek isteyen, farkli diisiinen bir kesim ise 6rnek alinan Bat1 diisiincesi i¢inde
temsilcisini bulmanin mutlulugunu Bergson’da yasar. Hisar"in eserleri araci-
lig1 ile gerceklestirmek istedigi sey, Bergson felsefesi cergevesinde degerlendi-
rilirse daha nesnel ve saglikli sonuglara ulagilabilir diistincesindeyiz.

DIPNOTLAR

1 Istemdis1 bellek ifadesi Gilles Deleuze’a aittir. Geleuze, Proust ve Gostergeler isimli eserinde Proust un Ka-
yip Zamanin Peginde isimli eserini animsama ve bellek kavramlar1 agisindan inceler. Proust'un romanla-
rinda, hakikati bellekten hareketle bulmaya ¢alistigim belirten Deleuze istemdist bellekle ilgili sunlari soy-
ler: “Burada, kendi kendine mantiksal hakikatleri buldugunu, kendi diizenine sahip oldugunu ve dig diinyadan ge-
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len baskilarin oniine gectigini iddia eden soyut ve istemli akil soz konusu degildir. Soz konusu olan, gostergelerin
baskisina maruz kalan, icinde nefes alamadig1 boslugu, kendisini istila eden aciy1 6nlemek ve gostergeleri yorumla-
mak i¢in canlanan istemdigt bir akildir... Duyumsanabilir gostergeler bizi hakikati aramaya zorlarlar, fakat aym za-

manda da istemdig: bir bellegi seferber ederler.” (Deleuze 2004: 103).
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