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Ozet: Melal kavraminin irdelendigi diisiince akimlarindan birisi olan varolusculugun ilk olarak,
19.ytizyillda Danimarkali filozof Seren Kierkegaard tarafindan felsefenin konusu olarak tartis-
maya acildif kabul edilir. insanlik sorunlarini higlik, kaygi, yabancilagma gibi kavramlar tize-
rinden agiklamaya caligsan varolusguluk, 1946’da bir konferansta, Fransiz yazar/diistiniir Jean
Paul Sartre’in sundugu “varlik 6zden 6nce gelir” formiiliinii kazanmistir. Edebiyatta varligimin
en ¢ok II. Diinya Savasi'ndan sonra arttig1 diisiintilen varolusguluk, roman tiiriiyle insan yagsan-
tisini tasvir etmek konusunda 6zdeslestirilmistir. Dostoyevski’den Jean Paul Sartre’a kadar ge-
nis bir edebiyat tarihi yelpazesinde yer edinen varolusgulugun Tiirk edebiyatina yogun olarak
1950'lerde girdigi kabul edilmektedir ve etkisinin agirlikli olarak, “1950 Kusag1” olarak adlan-
dirilan bir grup yazarin eserlerinde hissedildigi kabul edilir. Bu galismada, Tiirk edebiyatinda
1950 kusagi roman ve dykiisiinde varolusguluk etkisinin Demir Ozlii'niin Bunalti! kitabi {izerin-
den agiklanmast amaglanmaktadir.
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MISERYIN TURKISH LITERATURE: BUNALTI (AN ANGUISH)
IN THE 1950 GENERATION

Abstract: Existentialism has been one of the movements philosophy has dealt with to explicate the dis-
tress of humankind. The existential theme is believed to be first brought up to discussion as a philosop-
hical study by Danish philosopher Seren Kierkegaard in the 19th century. Existentialism aims to define
human issues through notions such as nothingness, anxiety, alienation and has gained the popular mot-
to, “existence precedes essence” by French philosopher and writer Jean-Paul Sartre at a conference in 1946.
This movement is believed to have shown more presence in literature after the World War 11 and has been
associated with the novel genre in terms of depiction of human life. From Dostoyevski to Jean Paul Sart-
re, existentialism has occupied a significant place in a wide range of literary history. Thus, within this
range, existentialism is believed to have found its way into Turkish literature in the 1950s. This impact
has been more vivid in the works of a group of Turkish writers known as the “1950 Generation”. This
study aims to exhibit the effect of existentialism in the 1950 Generation via Demir Ozlii’s Bunalti (1958)
(Anguish) story book.
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1. GIRIS
Varolusguluk, felsefenin kendi alan1 igerisinde kokleri kimilerine gore An-
tik Caglara, kimilerine gore Ortacaga, kimilerine gore de Descartes’a veya 19.ytiz-
yila kadar dayanan bir diistincedir. 20.ytizyila da etki eden ve bu cagin sorun-
larina yanit vermeye calisan, bireyin somut yasamina ¢6ziim arayan bir diistin-
ce akimi olarak kabul edilir.2

Bu diistince akimi, 1930’larda ve agirlikli olarak da II. Diinya Savasi sira-
sinda ve sonrasinda cesitli filozof ve yazarlarin eserlerinde genisce yer bulmus-
tur. Dostoyevski, Albert Camus, Jean Paul Sartre, Simon de Beauvoir, Frede-
ric Nietzche, Martin Heidegger gibi duistintir-yazarlar varolusculugun akla ilk
gelen temsicileri olmuglardir. Bu felsefeye gore, bunaltinin sebebi, insanin si-
nirlihig ve yoklukla ytiiz yiize gelmesi, kendi kendini yaratmak, bu yaratma es-
nasindaki segme mecburiyeti ve segmedeki hiirriyetidir.3

Bu felsefe, Fransa’da Jean-Paul Sartre’in 1943 yilinda yayimladig: Varlik ve
Higlik adli eseri ile 1946’da bir konferansta sundugu “Varolusguluk Bir Hiima-
nizmdir” baglikli bildirisiyle, glintimiizde de popiilerlik kazanmis olan, “var-
lik 6zden 6nce gelir” formiiliinii ortaya koymustur. Insanin, diinyada yasadi-
g1 zorluklar, sikint1 ve aciyla kendi 6ziinii belirledigini savunmustur. Bu dii-
stinceyi de romanlariyla herkesin anlayabilecegi bir sekle sokmustur.4

Tiirk edebiyatinda varolusculuk diistincesi ve edebiyata yansimasi da 1950
kusagi olarak adlandirilan bir grup yazarda yogun olarak goriilmeye baglar.
Bu calismada, 1950 kusag1 yazarlarinda varolusculuk diistincesinin etkileri ve
bu kusak yazarlarindan olan Demir Ozlii'niin, Bunalt: kitabinin dykiilerinde-
ki yansimasi gosterilmeye caligilmigtir.

2. 1950 KUSAGI

Edebiyat, duygulari, somut ve 6znel bireyi, bireysel bir varlik olarak insa-
n1 tasvir edebildigi icin, felsefe ile edebiyatin en yogun olarak iligki kurdugu
diisiince akimlarindan birisinin varolusguluk diistincesi oldugu kabul edilir.?

Varoluscular somut insan1 merkeze alarak, giinliik yasam tecriibelerinden
yola ¢ikip, somut 6rnekler kullanurlar. Varolusun kisiye 6zgii i¢sel bir deneyim
olusu da filozoflarin kendilerini sanatsal bir aragla ifade etmesine gétiiriir. Bu
dustintirler tiyatro, roman, hikaye tiirlerini, diyalog ve dolayl iletisim y6ntem-
lerini kullanarak edebiyat eserlerinde kendilerini ifade ederler.6

Tiirk edebiyatinda varolusculuk, 1950 kusagi olarak adlandirilan bir grup
yazarin eserlerinde ¢okga goriilmektedir. Tiirkiye'nin o dénemdeki siyasi kon-
jonktoriine bakilarak daha da detaylandirilabilecek bu doneme edebiyat tari-
hi kapsaminda bakildiginda, kiiltiirel yatirimlarin bankalarin tesebbiistiyle art-
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tig1 gozlemlenmistir. Bu, beraberinde artan bir geviri faaliyetini getirmistir. 1940-
1966 aras1 1247 kitap gevirisi yapildig: tespit edilmistir.”

Boylece Bati’da yazilan romanlarin dilimize yogun ve hizli bir bigimde ka-
zandirilmasiyla edebiyattaki gelismelerin de daha yakindan takip edilmis ol-
dugu ve Tiirk edebiyatinda da birtakim degisimlerin olustugu diistintilebilir.

Bu baglamda, varolusguluk diisiincesi ve edebiyata yansimasi da 1950 ku-
sag1 olarak adlandirilan bir grup yazarda yogun olarak goriilmiistiir. Bu grup,
1956’da ¢itkmaya baglayan a dergisi etrafinda toplanmustir. Varoluscu diistince,
yabancilasma ve bunalim temalarinin eserlerine yansidigi bu grup yazarlar ige-
risinde Yusuf Atilgan, Demir Ozlii, Ferit Edgti, Tezer Ozlii, Viis'at O. Bener, Bil-
ge Karasu, Adnan Ozyalciner Leyla Erbil gibi isimler sayilabilir.8

1956’da Istanbul Universitesi 6grencilerinin girisimi olarak baglayan a der-
gisi icerdigi edebi, felsefi ve siyasi yazilarla ilerleyen yillarda kendi basina bir
kusak olusturmustur denebilir. Bu dergi etrafinda toplanan kusak 1950 kusa-
g1 veya a dergisi kusagi olarak da anilmistir. 1950 Demokrat Parti doneminde
siyasi bir ortamda dogan bu dergi yine siyasi olaylarin yogun yasandig1 bir do-
neme, 1974’e kadar yayimlanmistir.”

Bati’dan yapilan gevirilerin hiz kazanmasi, ayni1 zamanda II. Diinya Savast
sonrasi edebiyatta varligin1 daha da yogun olarak gosteren varolusguluk, Jean
Paul Sartre’in bu alandaki ¢alismalari ile popiilerlik kazanan ve diinyaya ya-
yilan diistinceleriyle beraber, Tiirkiye'nin de kendi iginde bulundugu siyasi-sos-
yal konjonktiir ve yasamiyla birlesir. Béylece bunalim, yabancilagsma, kiiciik bur-
juva aydmimnin ruhsal bunalimi, sagma diistincesi gibi insanliga dair i¢sel sorun-
lar da bu dénem Tiirk edebiyatinin konusunu olusturan parcalardan biri olur.

Svetlana Uturgari'nin “yalniz bir sanat akimi degil, ayni zamanda toplumsal bir
olgu” dedigi varolusculugun Tiirk edebiyatindaki yansimasini da “Bat:y1 tak-
lit etme” olarak degerlendirmenin yanhs oldugunu séyler ve “bu akimin, iilke-
nin sosyal-politik yasamindaki faktorlerin karmasik yapisindan dog[dugunu] ve sanat-
¢cilar arasinda kiigiik burjuva aydinlarinin ruhsal bunalimin yansit[tigini]” belirtir.10

1950 kusaginda Varolusculuk diisiincesinin yansidig: eserlerde bireyler ge-
nellikle yasadiklar1 toplumsal diizen ve kurallara uymayan, bu diizene kars ¢1-
kan, yalnizlasan, yasadig1 topluma yabancilagan ve burjuva diizenine isyan eden,
oliimii kurtulus gibi goren bireyler olarak kargimiza cikarlar. Kimi yazarlarin eser-
lerinde de dénemin siyasi yapisina elestiriyle beraber ilerler bu temalar. Orne-
gin Yusuf Atilgan’m Aylak Adam (1959) romaninin bagkisisi C. evlilik, gelenek-
sel yap1 ve iligkiler ile bir catisma halindedir ve hi¢bir zaman kendisinin anla-
silmadigin diistiniir, kendi tabiriyle aylaklik yaparak giinlerini gegirir. Siyasi eles-
tiri Viis'at O. Bener’in Bay Muannit Sahtegi’nin Notlar: (1991) romaninda gorii-
lebilir. Oliim diisiincesinin de sikca yer aldig1 bu eserde, yazar birtakim hiikii-
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met politikalari egliginde toplumsal diizeni elestirir ve karakterin yalmzlhigim boy-
le bir arka fonda verir. Oliim, intihar ve iktidar mekanizmasi olarak aile diize-
niyle catismanin islendigi esere 6rnek olarak Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk
Geceleri (1980) isimli otobiyografik romamn verilebilir. Burada da bireyin yalniz-
l1g1, diizen icerisinde uyumsuzluk ve 6liim dtistincesi iglenir. Tiirkiye’de varo-
lusguluk diistincesinin bir diger 6nemli temsilcisi de Ferit Edgti’diir. O da Kim-
se (1976) adli romaninda bireyin yasadig1 cografyadaki yalnizligini anlatir.

Benzer temalarin islendigi bu déneme ait roman ve Gykiiler daha da gog-
altilabilir. Ancak hepsinin ortak noktalarinin isyan etme, bireyin diinya tize-
rindeki yeri ve arayisi, 6zgiirliigii, yasadig1 toplum diizeninde yalnizlagmasi,
sorumluluklar ve ¢atisma izlekleri oldugu soylenebilir.

Bu kusak yazarlarinin hemen hepsi varolusculuk diistincesinin diinyada-
ki gelisimini, yazarlarini ve eserlerini takip etmis, tanitmaya calismistir. Yani,
felsefe ve edebiyat baglaminda bu diisiince akimiyla i¢ ice olmuslardir ve te-
mel diistince olarak varolusculuk felsefesini Tiirkiye nin kendi sosyal fonuy-
la beraber eserlerine yansitmiglardir. 1950 Kusag1 yazarlarindan Demir Ozlii,
kendisiyle yaptigimiz soyleside 1950 kusaginin “demokratik ve sosyalizan bir Tiir-
kiye” istedigini ve “Demokrat Parti iktidarina kars:” olduklarimni sdyler. Kendi ku-
sagin, “diinyaya agik, cok ¢alisan, gesitli Bati edebiyatlarini tanimaya ¢alisan ve ara-
liks1z kendini yetistirmeye calisan bir kugak” olarak niteler ve yabanci dil 6gren-
meye ¢ok onem verdiklerini belirtir: “Biz ¢cok iyi bir egitimden gectik. Bir veya iki
tane yabanci dil bilmeyi zorunlu gordiik kendimize. Kolejde okumayanlar da kendi ¢a-
balariyla 6grendiler. Bence bu, Tiirk edebiyati i¢in ¢ok gereklidir.”11

Nitekim Demir Ozlii'niin kendisi daha sonra ilerleyen yillarda, kendi ana-
dili Danca’da yazmaya nem vermis filozof Kierkegaard'1 Danca’dan okuma fir-
sat1 da elde etmistir. Kendilerini tamamen Batic1 gordiiklerini ve o dénemde ken-
dilerine iki gorev edindiklerini sdyler: Birincisi Tiirkceyi gelistirmek ve islemek,
ikincisi de cagdas Batili yazarlarin yazdig: 6lctide edebi nitelikte kitaplar yaza-
bilmektir. Kierkegaard, Sartre, Camus gibi yazarlarin disinda Lev Cestov gibi Rus
varoluggularim da okumuslar ve hepsi hakkinda fikir edinmislerdir. Yani bu ku-
sak yazarlarmin varolusculuk diistincesini ciddi bir etiitten gecirdikleri ve bu fel-
sefe lizerine azimsanmayacak ol¢iide diistindiikleri sdylenebilir.

3. BUNALTI

1950 Kusag1 yazarlari arasinda énemli bir isim olan Demir Ozlii, 1960’lar-
da Paris’te Sorbonne Universitesi'nde birkac felsefe derslerine katilmis ve Va-
rolusguluk iizerine dersleri izleme firsati yakalamistir. Daha sonra istanbul Uni-
versitesi'nde felsefe asistan1 olarak calismis ve avukathik yapmustir. Siyasi se-
beplerden 6tiirii yazdig1 yazilar yargilanmasina sebep olmustur. 1958 senesin-
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de ilk 8ykii kitab1 Bunalt: ile adim duyurmustur. Demir Ozlii bunalim, bunal-
t1 olgular1 ve varolusguluk tizerine diistinmiis ve bu diistincelerini a dergisi ne
verdigi yazdig1 yazida: “ ‘Bunalti’ kavramyla, varolusgu diigiiniirlerdeki "Angois-
se-Angst’ kavramlarint ayirmak gerek. Varoluscu diisiiniirlerden dilimize yapilan ge-
virilerde, “Angoisse-Angst’ kavramina karsilik ‘bunalt:’” sozii kullaniliyordu. Son ay-
larda ‘boguntu’ sozii onerildi bu kavrama karsilik. *Angoisse’ soziiniin karsiligini ‘bo-
guntu’ diye gostermek, ‘bunalt’ kelimesine bize ozel, bize 6zgii anlamlar yiiklemek, daha
iyi olur sanyorum..”12 seklinde ifade etmistir.

Bunalt: (1938) kitabi Jean-Paul Sartre’in Bulant: kitabiyla isimdeki kelime
oyunuyla olusturdugu benzerlikle dikkat ¢eker. Hikmet Dizdaroglu 1959 y1-
linda yazdig bir makalede Bunalt:'y1 Tiirk edebiyatinda varoluscu felsefeyi yan-
sitan ilk eser olarak kabul eder.!3 Demir Ozlii 1950 kusaginin kitaplarmin 50.
yast vesilesiyle yayimlanan kitabinda basilan!4 1986’da tarihli sons6z’tinde, bu
kitab1 kendisine Jean Paul Sartre’in yazdirdigini ifade eder. (s. 89-90) Kitap da
Sartre’in “insan bir bunaltidir” sdziiyle baslar.

Ozlii, “Insan bir bunaltidir” deyisinin ve bu baglamdaki bunalt: kavraminin
kitabin kavramsal gercevesini olusturdugunu soyler. Sartre da, kisinin kendi-
sini secerken gergekte insani sectiginin farkinda olmasi gerektigini diisiintir ve
bu durumu bunalt1 kelimesi ile agiklar. Bu sorumluluk duygusunun da bir s1-
kint1 ve i¢ daralmasina yol actigini ifade eder.1>

Bunalt: kitab1 “Bagsiz”, “Tiyatro”, “Garaj”, “Sokakta”, “Hiikiim”, “Sokak”,
“Bunalt1” olmak tizere yedi 6ykiiden olusur. Felsefi diisiince ve anlatim 6y-
kiilerde yogun bir bigcimde kendisini gosterir. Olay 6rgiisii ve kurgu olarak
giris-gelisme-sonug kalibina oturtulamaz. Bireyin i¢ diinyas: anlatima hakim-
dir. Karakterler alisilagelmis bir bicimde aksiyon halinde goriilmez. Belirli
bir felsefi diistincenin izlekleri kitaptaki karakterlerin hareketlerinde ve dii-
stincelerinde goriiliir. Genel olarak bir “siirtiklenme’” durumunda olduklar:
da soylenebilir.

Yazarin bugiin yazacak olsa hi¢ degistirmeyecegini syledigi ve kitaba adi-
n1 veren “Bunalt1” 6ykiisii glinliik formunda yazilmigtir. Temel olarak yuka-
rida anlatilan felseff anlayis ve yol actig1 bunaltinin izleklerini siirmek miim-
kiindiir. sminden dolay1 Sartre’in Bulant: romanini cagristirir. Sartre’in Bulan-
t1 roman1 da Fransiz edebiyati icinde absiirt roman kategorisinde degerlendi-
rilir ve insanlik hallerini anlattig1 seklinde agiklanir. Bulanti’daki ana karakter
Roquentin’in tek 6nemli karar1 Rollebon’un hayatini yazmaktan vazge¢mesi-
dir. Romanda aksiyon olarak bir tek bu karar yer alir ve roman daha ¢ok va-
rolus bilinciyle ugrasir.1® Bu gergeve igerisinde bakildiginda “Bunalt1” 6ykii-
sii de ayn1 zemin tizerinde degerlendirilebilir. Yani, anlatinin olay ve macera
kismu zayiftir ve daha ¢ok felsefi bir deneme kapsaminda kahramanin yasa-
diklar1 anlatilir. “Bunalti” 6ykiistine bakildiginda da anlaticinin bagindan ge-
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gen belirli aksiyon ve olaylarin varligindan s6z etmek zordur. Daha ¢ok ken-
di i¢ diinyas1 ve dis diinyayla iliskisi sonucu yasadig: yalmzlik ve bunalim duy-
gularma rastlamak miimkiindiir. Anlatic kendisiyle ilgili “yasamaktan kagcan var-
higim” (s. 67) der ve “yalmizliktan kurtulmak i¢in yasamaya atil [digini]” ve “var-
ligin bunaltisimdan kurtulamaldigini]” (s. 69) ifade eder.

Toplum igerisindeki yalnizlik 6ykiide hakim olan bir duygudur. “Bir top-
lum varmus, olur olmaz her diisiinceye izin vermezmis... Biz 6lii bir doganin ortasin-
dayiz, olii bir dogayla cevrilmis birkag insan, ictenligi, dogal yasamay: bir yana bira-
kip kendimiz i¢in menfaatler, toreler yaratiyoruz”(s. 71) diyerek toplum ve yasam
diizenini elegtirir. Zaten en basindan beri yasam ve yalnizlik olgulariyla mii-
cadele i¢inde olan anlaticinin bu ifadeleri kendi i¢inde yasadig1 bunalti duru-
munu vurgular niteliktedir. Burjuva hayati ve toplum kosullarinin yalnizlag-
tirdig1 bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Bu hayattan duydugu tiksintiyi de sik-
ca dile getirir: “Insanoglu bir batakliktir...Bu toplum sayisiz aptal bilingten kurul-
mugtut... Burjuvalarin yagadiklar1 yerlere tiksintiyle bakiyorum...” (s. 76) der.

Stirekli yagadig1 hayata isyan etme hali, insanlar arasinda duydugu yalniz-
lik ve bu temalarin ifadelerinin dykiiniin akigini stirtikledigi sdylenebilir: “Co-
cukluk hastaliklar: gibi bagliyor bunalti. Aksamlart oturup yazilar yaziyorum anlagl-
mast igin. Biitiin bu anlamsizlik anlagilsin da artik cok ge¢ kalinmg olsa da daha iyi
bir diinya kurulsun diye... Yazmaktan baska kurtulus yoktur. Insanoglunun bayal-
g, her giin, yeniden, yiiziine vurmaktan bagka. Yasanip da ne yapilacaktir, pasta-
nelere gidilecek, yollarda yiiriinecek, evlerde oturulacaktr... Biitiin kentlilerin yasama-
st boylece kendinin olmayan zamanlara boltiniip gitmekle rezil olmadi m1?” (s. 81) An-
latici, burjuva hayati ve insanlarin hayat segimlerine kars: isyanindan sonra ken-
di varlig1 ve secimleriyle ytizlesip bir sonuca baglar diisiincelerini: “Cocukken
burjuva ¢ocuklarimin giinliik sevinglerine, inat¢i, yaris¢t oyunlarina, salt agilanmay:
diigiinen ilgilerine karismamakla ne kadar iyi etmigim...Bir gegit yasamaktan kacistt
benimkisi... Actyla dolu bir yasama, hi¢ diisiinmeden gecmis, kaygisiz bir yasamadan
cok daha iistiindiir... Act gekmeyen insan icin diinyada kalici ne olabilir?... Bir zaman
yasamadan, giindelik yasamadan kagmalidir. Ancak ondan sonra gergekten bilerek ya-
samaya dort elle sarilmabilir. O zaman bagka bir diinyanin savas: yapilabilir. Beni ya-
samaya iten sabirsizliklar: simdi anliyyorum.” der, sdyler ve “insanoglu icin en bii-
yiik korku yok olmak korkusudur. Biitiin ¢ilginliklarimizda 6liimiin gizliden egemen
oldugunu ve bizi elinde oyuncak gibi kullandigini gormiiyor musunuz?” (s. 86-87)
diyerek seslenis bigiminde 6ykiiyii sonlandirir. Ozlii'niin bu dykiisiiniin, ge-
rek anlatimi, gerekse klasik anlamda olaysiz gegen olay 6rgiistinden hareket-
le felsefenin agirlikli oldugu bir metin oldugu séylenebilir.

“Bunalti” 6ykiisii uyandirdigi cagrisim dolayisiyla cogu zaman Sartre’in Bu-
lant: romaniyla beraber diisiiniiliir ve degerlendirilir. Ancak yazar, kendisiy-
le gerceklestirdigimiz sdyleside bu degerlendirmeye karst cikmugtir. Ozlii, gen-
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¢liginin idolii Sartre’in bunalt1 kavraminin, felseff baglamda gercevesini olus-
turdugunu belirttigi “Bunalti” 6ykiisiinde aslinda, “uzaktan uzaga” Fransiz ya-
zar André Gide’in (1869-1951) etkisi oldugunu ifade etmistir: “Gide bir yazar:
kiskivrak etkisi altina alan bir yazar degil, kapilar agici, yazar: ozgiirlestiricidir. Gide
etkisine girmek geng bir yazar icin tehlikeli degildir.”17

“Bags1z” oykiisiinde bashigindaki gibi bagsizlik olgusunun etrafinda sekil-
lenen bir durum s6z konusudur. Anlatici, evli bir kadin sevgilisinin diger bir
ressam sevgilisini 6ldiirmiistiir. Isledigi cinayeti her tiirlii toplumsal ve ahlaki
baglardan kopuk bir sekilde anlatir. Hatta bu bagsizlik hissi duyarsizlik olarak
da yorumlanabilir. Anlaticy, isledigi cinayeti kendi hisleri ve diistinceleri igeri-
sinde belirli bir mantik gergevesine oturtur. Oykiiniin baglarindaki su sézlerin
bu mantik ¢ergevesinin hatlarim ¢izdigi diistintilebilir: “Bagkalari, cok bagka in-
sanlar, sinsice Ordiikleri aglarla diinyay:, yasamanuzi ok degistirmigler. Biz gelecek olay-
larin habersizi, inanmig davranisimiz, o kadar bayag: olan gercekle karsilasti1 vakit na-
sil yikiliyoruz, nasil rezil oluyoruz. Bu ne big¢im bir 6z ki ondan ayrilamiyoruz. Bu ne
bicim bir olus? Oziimden, beni bedbaht eden 6ziimden hi¢ ayrilamayacak muyim? (....)
Ama hepsinden uzagim. Hicbirini seomiyorum, ilgilenmiyorum. Higbirini yasamama
katmiyorum. Burdayim: bagimsizliklarin ortasinda (...)Yagamam: onlardan ¢ok uzak-
lara kagirdim. Cevreye agilmayan, bagsizliklarin ortasina. Higbir insana bagl degilim.
Ne kadar da yalnizim, uzagim, sorumsuzum, belki de su¢luyum.” (s. 15-16)

Yasadig1 toplumdan, insanlardan, deger yargilari ve sisteminden kopuk bir
durumdadir. Hayata ve insanlara bagsiz ve sorumsuz bir diinya goriisiinden
bakarak degerlendirir ve isledigi cinayeti kendi hakli yargilari tizerinde temel-
lendirir: “... Ama tedirgin olmayan bir yasama ne denir ki? Kuskusuz rahat. Insanin
rahatsiz bir yani olmali, pis bir yami. Yasamaya giizel bir yerden bakabilir o vakit. Ama
bir cinayet iglediniz mi korkungtur. Nigin korkung olsun? Insanlarn ¢ogu suclu. Is
oldiiriip oldiirmemekte. Oldiirmedinizse rahatsiniz. Hig de degil, hig de degil. Boyu-
na oldiirmeyi diisiiniirsiiniiz. (...) Sonug elde edildi mi tatl bir rahatlik bagliyor, kur-
tulus. Sonra belirsiz bir tedirginlik baglayabilir (...)Ben onceleri kendimden kagiyor-
dum, simdi polisten kagiyorum”. (s. 17)

Anlaticinin bu sekilde cinayeti normallestirir ve aslinda suglu olma kavra-
minin cinayetle bir iligkisi bulunmadigina inanir. Genel olarak biitiin insanla-
rin belirli bir sistem i¢inde yasamalarindan dolay1 baska bir insan 6ldtirmek-
sizin sugluluk hali i¢inde oldugunu distintir.

Oykii, felsefi bir gergevenin icinde kalarak olay 6rgiisiinii ilerletir. Aligilmis
bir giris-gelisme-sonug ritmi yoktur, hareket halinde bir anlatic1 yer alir. An-
cak eylemler felsefi bir boyuttadir.

Islenen cinayet, anlatictmin bu cinayet kargisindaki tutumu ve kendi i¢ diin-
yasi giinliik havasinda aktarilir. Boylece bir birey olarak sikintisi ve yalnizlik
hissi de daha yogun bir bicimde gegirilmis olur.
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Cinayet igslemeyi 6zgiir bir se¢im olarak degerlendirir: “Diin gece o kadini
cansiz birakmakla icimden geldigi gibi davrandim. Herkes gizli isteklerini yapabil-
mek i¢in o kadar sinsi yollar1 secerken, ben ancak ¢ok agik davranmis olmakla suc-
lanabilirim(...)Ben su¢suzum. Onlarin kurallar: oniinde kendimi hakli ¢ikarmaya ¢a-
lismayacagim.” (s. 24)

Buradan da yerlesik toplum ve diinya diizenine bir elestiri getirdigi sdyle-
nebilir. Kendi algisindaki diinya, varolan diinya diizeninin, toplumun ve ah-
laki degerlerin tam tersidir. Durumunu da, 6zgiir iradesiyle gergeklestirdigi
bir eylem yiiziinden cezalandirilmasi seklinde yorumlar.

Hem Demir Ozlii'niin hem 1950 kusaginin diger eserlerinde goriilen bur-
juva kesimi elestirisi bu dykiide de yer alir. Bir siiriiklenme halinde oldugu séy-
lenebilecek olan anlatici bagsiz hissettigi toplum icerisindeki baghlik kavrama-
n1 burjuva toplulugu tizerinden, “...yerinde...] ‘kotiiye kullanmay:’ biraktig1, si-
lip siipiirdiigii baglilik” (s. 28) olarak agiklar. Bu his metnin ilerleyen béliimiin-
de anlaticinin yagadig; tilkeyle olan iliskisizliginin ifadesine kadar gider. Ait
hissetmeme denebilecek ruh hali ykiiniin yalnizlik ve yabancilik temalarinin
ifadesi olarak da degerlendirilebilir: “Bu iilkede sorun diye belleyip, durdugum sey-
ler bagka iilkelerde yok benim igin. Eskiden bu iilkede tutkuluydum, birseyler yapmak
istiyordum (...) Sonralart kendimi, ayriligimi anladik¢a onlardan uzaklasmaya bagla-
dim(...) Icimin beni siiriikledigi yerde mutlu degildim. Daha dogrusu cevrede karsi-
ligima bulamiyordum. Aile baglariyla sikica baglandigim cevreden ayrilinca su¢lu bu-
luyordum kendimi. Kokmusg, kopuk aile baglarindan...” (s. 29) Yasadig1 yer, toplum
ve aileyle icinde tiim baglarini koparmis olan anlaticinin “aile”, “iilke” gibi top-
lumsal kurumlarla iligkili olarak kullandig1 kelimeler, bu kavramlarin temsil
ettigi kucaklayicy, sicak bir yapr olmalarinin aksine, insan1 hayattan sogutup,
koparan, soguk ve aksak isleyen kurumlar olduguna yonelik bir his de geci-
rir. Anlatic1 bu sekilde isledigi cinayeti, yani 6zgiir iradesiyle gerceklestirdigi
eylemi, kendi deger yargilari baglaminda gerekgelendirir ve varolan diinya dii-
zenine isyan eder bir tutum igerisindedir. Oykii boyunca yerlesik olan her tiir-
lii iligki ve davrams bigcimlerinden yakinir ve bunlara zit bir tutum igerisinde
bulunur. Bu davranis bigimi hissizlik olarak da yorumlanabilir.

Benzer bir hissizlik Albert Camus’niin sagma (abstirt) duygusunu ele aldi-
g1 Yabanci (1942) eserindeki ana karakter Mersault'da da goriilebilir. Camus,
Sisifos Soyleni (1942) adl1 felseff denemesinde Yabanc: romanindaki sagma (ab-
stirt) kavramini irdeler. Buna gore, sagma (abstirt) duygusunun, insanin diin-
yadan kopmasiyla ve diinyaya yabancilasmasiyla ortaya ¢iktigini soyler.18

Mersault annesinin 6ltimii karsisinda kendisinden beklenen yas tepkileri-
ni vermez. Sebebi belli olmadan isledigi bir cinayette de duygu ve dtistince-
lerinin ifadesine rastlanmaz. Sadece havanin sicakligindan olan rahatsizlig1 be-
lirtilir. [dama mahkum edilerek tutuklanir. Tutuklu oldugu siirede, insanlarin
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kendisini yargilamasina isyan eder. Sonunda da idamini ve diinyanin insan-
liga olan kayitsizligini kabullenir.

Her iki eser de, karakterlerinin diinyaya karg: kayitsizlig1 baglaminda yo-
rumlanabilecek 6zelliklere sahiptir. Varolusguluk diistincesi tizerine diinya ede-
biyatin1 yogun bir bigimde etiit etmis yazarlardan olan Demir Ozlii'niin bu &y-
kiistinde Camus-vari bir his oldugu da diistintilebilir.

Anlatic karakterin siiriiklenisi ve diinya tizerinde bir birey olarak kendi-
sini eylemleriyle gerceklestirme konusundaki gabas1 ve bu siiregte toplumla
olan uyumsuzlugu, sorumluluk-eylem-6zgiirliik etrafinda sekillenen varolus-
culuk diistincesi ve getirdigi bunalti hali, bu dykiideki izlek olarak degerlen-
dirilebilir.

“Hiiktim” 6ykiisiinde islenmis bir cinayetin islenmemis olduguna karar ve-
ren mahkeminin hiikmii anlatilir. Kitaptaki diger oykiiler gibi anlatict burada
da karakter durumundadir. Kendi “hi¢ligini anladigim” (s.54) ifade eden anla-
tic1 bu cinayet tizerinden kendi varhigini ispatlamak ister. Burada da yasadig:
toplum icinde yalnizlagmis ve diizene yabancilasmisg bir birey goriiliir. Cinayet
islemeyi suglu olmakla degil “bilingli olmak” (s. 55) ile bagdastirir. Etrafinda ya-
sayan kalabaliktan, yagam bigimlerinden, diizenden rahatsizdir: “... Obiir yan-
larda kalabalik, birbiri igine girmis, odalarda serin, genis, log salonlarda kap: zilleriy-
le (...) aksam vakitleriyle, ziyafetlerle kesik kesik, bacaklarin iist iiste atilmasyla (...) sev-
gi sozleriyle mutlu, sevgiden aglayarak (...) Hep bir ornek yasamalar nudir bunlar? (...)Ken-
di ¢tkmazinda miithis bunaltili, varligimin koridorlarinda dolasarak bagka tiirlii diisii-
nemiyor. Atesten bir cemberin icindeyim (...) Bu diizenden ayrilamayacak muyim? (...)Ken-
dime niye onem veriyorum? (...) benim 6ziim bu: Kendime onem veriyorum. Ama na-
sil vermem ki? Yeryiiziinde ilk kendimle bir basima kalmigim, hicligimi anlamigim, ken-
dimi daha iyi yapmaya ¢alismadim m1? Hem herkesler oyle degil mi? [Herkes] hersey
kendilerinin olsun istiyorlar, diizenlerine biraz dokunuldu mu kararsiz, mutsuz, bagi-
bos oluyorlar.” (s. 54-55) Burada kendini hissettiren yalnizlik duygusu metinde
de acikga ifade edilir. Mahkemede dinlenen taniklardan birisi verdigi ifadede
cinayeti gortip gormediginden emin olmadiginy, bir riiyasiyla da karistirma ih-
timali oldugunu soyler. Diger tanik olan sevgilisinin ifadesi de muglak kalir ve
sonunda mahkeme bu cinayetin islenmedigine karar verir: “Durum sadece olma-
mis bir seyi olmus gibi diisiinerek yanilmis olmaktan ibarettir” (s. 62) der. Kendi var-
ligin1 bu eylemi tizerinden tanimlamaya ¢alisan anlatici igin ise bu, bir ¢ikis yolu
olmaz: “... Durum boyle olunca bir sorun daha var, ofke ve su¢ olmayinca ben ne ola-
cagim, o vakit bir hi¢ oldugum muhakkak” (s. 62) der.

Gergekgi bir durum olarak cinayet isleme eyleminin, kurgunun ilerlemesiy-
le daha hayalvari bir imgeleme dontistiigii bu 6ykiide, Franz Kafka romanla-
rindaki bilinmezlik olgusunun bagka bir sekliyle yer aldig1 da diistiniilebilir.
Dava (1925) romanindaki karakterin su¢unun bilinmedigi durum “Hiikiim”de
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sucunu bilen ancak hitkmiin belirsizligini tagiyan bir hal almigtir. Verilen sug-
suzluk hitkmiintin gerekgesi de belli degildir. Burada da bir bilinmezlikten ve
“higligini anlayan” (s. 54) bir kisinin 6zgtir secimiyle kendisini belirleyememe-
sinden s6z edilebilir.

Kitaptaki “Sokakta” ve “Sokak” ¢ykiilerinin beraber okunmaya uygun ol-
duklar1 soylenebilir. Kitaptaki diger dykiilere kiyasla anlatimlar: daha soyut-
tur. Gorsel ve isitsel duyulara dayandirilabilir. Her ikisinde de yine yalniz kal-
mis ve yabancilagmus bireyler yer alir. Sokakta 6ykiisiinde ctimleler kisa kurul-
nustur. Tek kelimelik ctimlelerin metin igerisinde vurgulayici bir nitelik tasi-
dig1 soylenebilir: “Ve kapiy: kapadilar. Sessizler. Ayaklarin kapt oniindeki musam-
bada gikardig1 i¢ giciklayici ses. Bir anda biitiin karanlik dagilyor (...) Artik yalniz ka-
lacagim.” (s. 47)

Sessizlik ve renkler tek basina ctimleler olarak kullanilmistir ve metnin diis-
sel hissiyatini olusturdugu sdylenebilir. Sessiz ve soguk olarak nitelendirilen
mekan da anlaticinin yalmzlik hissini pekistiren bir ortam yaratir. Kisa kisa ctim-
leler igerisinde soyut betimlemeler tizerinden ilerleyen 6ykiide anlatic1 “en kotii
beni kimsenin anlamamas:” (s. 48) diyerek birey olarak yalnizlik ve yabancilik
izleklerini muglak betimlenen mekan ile pekismis olur. Benzer bir iislubu So-
kak dykiisiinde de gormek miimkiin. Baslangicta kisa ctimleler cizgilerle bir-
birinden ayrilir: ... Ellerim iisiisiin istiyorum. Sonra. Alabildigine asfalt bir koprii
geciyorum. Bir is¢iler mahallesi, bir fakir halk ge¢iyorum. Bir sokak... Lebon’un pas-
tanesi. Kahveler. Donmus. Buz tutmus...Kimsesiz.-” (s. 63) Lebon pastanesine dog-
ru giden anlatic1 gegtigi yollari, gérdtigii insanlart anlatirken sehri soguk ve
yalnizlagtiricr bir hisle anlatir. Sehir i¢inde gectigi yollarin hemen arkasindan
gelen doga betimlemeleri ise i¢inden gectigi sehirden uzakta olmay1 hayal et-
tigini dtistindtirebilir: “... Bir ¢imenlik. Bu gokyiizii ne kadar giizel. Agaglar. Son-
ra ¢imenlik baghyor...” (s. 63) Doga hayallerinden etrafindaki sesler yiiziinden
cikar ve gergeklige doner: “Ben Lebon'un pastanesine gidiyorum. Uziintiilii, ya-
samasiz bir adamim ben.” (s. 64) Yine yalnizlik izleginin bulunabilecegi bu 6ykii
“Sokakta” ile beraber okunabilir. Ancak “Sokakta” odasinda yalniz kalan bi-
reyin etrafindaki esyalarla iligkisi tizerinden ilerlerken “Sokak”, bireyi etrafin-
daki insanlar tizerinden anlatir. “Sokakta” dykiistinde anlatict da daha 6nce bir
pastanede gordiugii kadindan bahseder ancak kendisini buraya getiren sey et-
rafini saran esyalardir. “Sokak” 6ykiisiinde birebir sokakta var olan yasam ve
insanlardan arasindan gegerek yalnizlik hissettirilirken, “Sokakta” ykiisti et-
rafi esyalarla sarilmis bireyin disar1 bakisi ile esyalar arasinda yalnizlagmasi-
n1 anlatir. Ayrica, esyalar {izerinden ilerleyen bu 6ykiide renk kullanimi da ilgi
gekicidir. Mavi, sari, siyah, kirmiz, yesil renkleri belirli noktalara yerlestiril-
mistir metinde. Renkler ve renklerin insan psikolojisindeki yansimalarinin met-
ni psikanalitik bir bakis agisindan okumay1 olanakli kildig1 s6ylenebilir. Bu konu
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ise psikanalitik okumanin bagka bir incelemenin konusu olarak degerlendiri-
lebilir. Fakat ortak bir izlek olarak bireyin hayat icinde stirtiklenmesiyle yal-
nizlagmasinin, soyut ve birbirini takip ettigi diisiiniilebilecek bir ritmle bu iki
oykiiyti birbirine bagladig: sdylenebilir.

“Tiyatro” oykiisiinde de anlatic1 sokakta bir tiyatro binasinin 6niinde ge-
lir durur her giin. Igeri girmez hig. Yalnizlik temasi burada da géze carpar. An-
latict sokaktaki insanlar1 “sefil, arsiz, simsiyah bir kalabalik” (s. 35) olarak nite-
ler, tiyatroda “insanlarm mutluluklarin anlatan oyunlar oynanir” (s. 35) der. An-
cak daha sonra bu oyunlarmn “[insanlarin]Jmutluluklar: i¢in berbat oyunlar” (s. 36)
olarak ifade eder. Tiyatroya gitmek, izlemek bir topluluk eylemi oldugundan,
anlatici, bu aktiviteyi gerceklestiren kitleyle, yani toplumla yine uyumsuz bir
karakter olarak olur ve yalnizlagir. Burjuva smifina getirdigi elestiriyle de ken-
di yalnizhigimi vurgular gibidir: “... Siz para ardinda kosan insanlar bunu anlamaz-
siniz diyorum. Bu duvarlari, resimleri, kitap dolabini ve kitaplar1 anlamazsiniz”. (s.
40) Bu 6ykiide de kirmizi, mavi, yesil renklerinin kullanim1 yine ayr1 bir ince-
leme konusu olabilecek sekilde dikkat ceker.

“Garaj” Oykiistinde “Sokak” ve “Sokakta” dykiilerindeki diigsel havanin var-
11g1 hissedilebilir. Sehirden uzak bir sahil kasabas1 oldugu anlagilan yerde bu-
lunan Riistem Usta’nin garaji metal ve teneke gibi yiginlarla doludur. Ancak
buras: aydinlik bir yer olarak anlatilir. Birgiin, sehirde is bulamay1ip tamir et-
mesi icin babasindan kalma bir arabayi sirtinda pargalarini tasiyan bir adam
gelir. Sehirden gelen bu adam geldigi yeri: “... Issizlik. Sehrin evleri hep kirmizi
tugladan. Yollar asfalt (...) Kimsesiz. Biiyiik camlt is bulma yerleri kenarinda. Ama hep-
si dolu. Hepsi igsiz bir kalabalik iglerini doldurmus...” (s.43) cimleleriyle anlatir. Riis-
tem Usta da zengin degildir ancak gelen adamdan yaptig1 is karsili1 para al-
dig1 igin sugluluk hisseder. Daha sonra deniz kenarinda toplanan insanlar bu
paranin hakki oldugunu haykarir. Deniz kiyisinda bulunan garajin yaninda, is-
sizlik ve 1ss1zlik dolu olarak anlatilan sehir birbirine yabanci iki olgu olarak yan-
yana durur. Arabasini tamire getiren adam ise kirsal kesimden sehre gitmis ve
sehrin diizeninde tutunamamus, yabancilagmis bir karakter olarak diistintile-
bilir. “Kalabalik bir igsiz toplulugu, asfalt yollar, kimsesiz, biiyiik camli ig bul-
ma yerleri” gibi ifadelerle anlatilan sehir hayatinda, yalnizlasmis, kendisini ger-
¢eklestirememis bireyler ve bir diizen i¢inde siirtiklenen insan topluluklar: diis-
sel bir anlatimla yansitilir gibidir.

4. SONUC

Genel olarak 1950 kusag1 yazarlarinin eserlerine bakildiginda metinlerin or-
tak 6zelligini belirleyen kelimeler saptanmaya calisilirsa “burjuva, kacis, yal-
nizlik, sorumluluk, 6liim, toplum, insanlar, varlik, anlamazlards, tiksinti” gibi
ortak bir terminolojiye rastlamak miimkiin olur.
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Edebiyatta yayginhigini1 1930’lardan itibaren gosteren ve yansimasini genis
o6l¢tide bulmus olan varolusculuk diistincesi Tiirk edebiyatinda da agirlikla 1950
kusag1 yazarlarinda yer almistir. Dogan Hizlan, bu kusagin belirli bir edebi-
yat akimu i¢ine sokulamayacagini ancak edebiyat tarihgilerinin baktiklari me-
tinlerde bu kusagin izdtisiimlerine rastalayacaklarini sdyler. Edebiyat ustala-
rinin ortak bir hazineden bunlari farkli bigcimlerle degerlendirme, yorumlama
ve algilamalariyla birbirlerinden ayrildiklarini belirtir. (s. 7) Donem yazarla-
rinin eserlerine bakildiginda bu goriisiin desteklendigi farkedilir. Belirli bir dii-
stince, diinyaya algilama bicimi farkli ve 6znel anlatilarla yansimistir. Tiirki-
ye’nin o donemki siyasi sartlarina bakildiginda da 50'li ve 60'l1 yillardan basg-
layarak oldukga ¢alkantili stireclerden gectigi gortiliir. Boylelikle varolusgulu-
gun evrensel etkisi, Tiirkiye'nin kendi i¢ dinamikleriyle de karisarak, 1950 ku-
sagini ayr1 ve belirli bir yere oturtacak eserlerin dogumunu saglamais olur.

Demir Ozlii'niin varolusgu yazarlara yoneltilen taklitgilik elestirisine ver-
mis oldugu yanit ise hem kendi hem de 1950 kusaginin eserlerinin genel ruh
hali ve diistince seklini 6zetleyen bir nitelik tagir: “Bizim kusagimiz tam anlamuy-
la varlik ve higlik sorunuyla kars: karswyadir. (....) Bugiin toplumsal bunaltiya kisisel
bunalti da eklenmigstir. Sorunun gelip varlik ve hiclik kapisina dayanmasi, bugiinkii
aydin fizik-Otesi bir bunaltinin knyisina gotiiviiyor. Bugiiniin yazari yeniden “nigin
varoldum?” diye soruyorsa, bu soru ozenti, disar1 mali sayilmasin da, nedenleri go-
ren bir gozle arastirilsin; bugiiniin geng yazari bunaliyorsa, bu bunaltisinin topluma,
diinyaya deginen bazi sorunlardan dogdugu anlasilsin, bugiiniin geng yazari birey-
le ugrasiyorsa, yazilarindaki kisiler simdilik bireysel ¢ikis yollar1 ariyorlarsa, bunun
felsefesi yapilsin. Ciinkii geng yazarlarn yazdiklarinda getirdikleri sagmalik, kisisel bun-
alt, bagsizlik, ilgisizlik sorunlari imgelem sonucu uydurulmus kavramlar degil, goz-
lem sonucu ¢ikarilmig kavramlardir. Kisisel bunaltinin sozii ¢ok ediliyorsa, bunun top-
lum dig1 oldugu samilmasin da, toplumsal bunaltinin ¢ok ileri gittigi siirelerde orta-
ya ¢ikan bir sonug oldugu anlagilsin”19

Varolugguluk diistincesinin Tiirk edebiyatindaki varligi bu makalede ad1 ge-
¢en eserlerle ve senelerle sinirlanamaz elbette. Ancak “1950” veya “a dergisi
kusag1” olarak hitap edilen belirli bir donem yazarlarini toplu olarak etkile-
mesinden 6tiirti, Tiirk edebiyat tarihi igerisinde ayr1 bir donem olarak deger-
lendirilmeye uygun oldugu da sdylenebilir.

Demir Ozlii de, kendisiyle gergeklestirdigimiz sdyleside, edebiyat ile felse-
feyi beraber diistindtigiinti ifade etmis, diistinceye dayanan edebiyati savun-
dugunu s6ylemis ve edebiyatin felsefeyle ilgilenmedigi zaman hicbirsey an-
latmayan bir duruma diisebilecegine inandigini belirtmistir. Ancak edebiya-
tin da varligy, higligi ve 6liimii felsefeden ¢ok daha iyi anlattigina inandigin
eklemistir. [lk kitab1 olan Bunalt: da yazarin edebiyata bu bakis agisini yansi-
tan bir nitelik tagir. Sartre’in “insan bir bunaltidir” sdziintin psikolojik ve fel-
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seff cercevesini olusturdugu bu 6ykiilerde felsefeye bagli, soyut bir anlatim-
la, ama ayn1 zamanda da belirli bir diistince, bunalim ve varolma krizi yasa-
yan bireylerin, somut hareketler ve tavirlar igerisinde yansitildig1 séylenebi-
lir. 1950 kusaginin yogun bir bigimde ilgilendigi varolusculuk diistincesinin iz-
leklerinin yer aldig1 bu 6ykiiler, Tiirk edebiyatinda felsefenin etkisinin agirlik-
I1 olarak goriilebilecegi metinler olarak yer alir.
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