Yeni Tirk Edebiyati Arastirmalari, y. 7, S. 14, Temmuz-Aralik 2015, s. 275-289

KAFKANIN KOVA SURUCUSUNDE ECONUN ACIKLIK IZLERI

Musa Eraslan®

—_—

C‘A

Ozet: 20. yiizyilin {inlii gosterge bilimcilerinden biri olan Umberto Eco, ayni zamanda roman ve
denemeleriyle de diinyada ses getirmis bir sanatcidir. [lgi alaninin bu genis yelpazeye yayilma-
s1, yazarin eserlerinde edebiyata hem igerden hem de digsaridan bakabilmesini saglar. Romanla-
rinin yaninda edebiyat elestirileri de yapmasi Eco’nun kusatic1 bir kuram niteligi tastyan “Agik
Yapit” isimli denemelerinden miitesekkil ayni isimle anilan bu teoriyi de ortaya gikarir.

Bu galismada “Agik Yapit " kimi ilkeleri ortaya konulup bu ilkeler 1s181nda modernist roman ca-
g1nin baglaticilarindan olan Kafka'nin Kova Siiriiciisii adli 6ykiisiinde Eco'nun “agiklik” izleri sti-
riildti. Kafka'nin kiigtik bir anlatist olan Kova Siirtictisti ekseninde uygulanmaya calisilan bu ¢6-
ziimleme yontemi daha derinlikli ve genis perspektiflerle baska bir¢ok sanat tirtiniinde uygu-
lanabilecek niteliktedir. Eco'nun “Ag¢ik Yapit” kuraminin yeni ¢6ztimlemelerle stimullii degerlen-
dirilmesi ve tizerine galisilmasi, yap1 ¢oziimleme tarzlarina katki saglayacak ve bagka bir boyut
kazandiracaktir.

Anahtar Kelimeler: Eco, Acik Yapit, Acik Yapit Kurami, Franz Kafka.
THE CLARITY SIGNS IN KOVA SURUCUSU OF KAFKA

Abstract: Umberto Eco, one of the famuous semioticians of 20th century is an art-man creating tremen-
dous impression around the world with his novels and essays. That his field of interest spreads to a large
scale enables author to concern with literature both as a writer and a reader. That he makes literary cri-
ticisms in addition to his novels reveals a theory having the characteristic of surrounding theory quality
and this theory has the same name with the book which is composed of *Acik Yapit’ essays.

In this study, some of the principles of the "The Open Work’ have been stated, and in the lights of this prin-
ciples, Eco’s clarity principles in the Kova Siiriiciisii, novel of Franz Kafka,who is the initiator of the mo-
dernst novel age, are traced. This analysis method through which to be implemented along with Kova Sii-
riiciisii, a small narration of Kafka, has the capacity of being implemented on many other work of arts with
a more detailed qualifications and in a wider perspectives. The extensive evaluation and progress of Eco’s
“Agik Yapit” model with new analysis will contribute to pattern analysis methods and will enable it to
gain a different perspective.

Keywords: Eco, Agik Yapit, The Theroy of Open Work, Franz Kafka.
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“ACIK YAPIT” POETIKASI

“Estetik, soylenen seye degil,
daha ok soyleme tarzina ilgi duyar.”
Umberto Eco

GIRIS
I talyan yazar Umberto Eco, son yillarin iinlii roman ve deneme yazari ve eleg-
tirmenlerindendir. Sanat, kitle iletisim, dil ve gosterge kavramlari tizerine bir-
cok calisma yapan ve ayn1 zamanda bir gostergebilimci olan Eco, Ortacag es-
tetik diisiincesi tizerine incelemeler yapar. Calismalarinda en ¢ok da sanatsal
yaratimla kitle iletisim aralar1 arasindaki iligkiyi ele alir.

Diinya ¢apinda ses getiren ve ¢ok okunan romanlarinin yaninda, A¢tk Ya-
pit, Anlatt Ormanlarinda Alt: Gezinti, Ortagag Estetiginde Sanat, Yorum ve Agir1 Yo-
rum, Yanls Okumalar vb. deneme kitaplariyla da yazin sanatina farkli bir ba-
kis agis1 kazandirmaya calisir. Onun denemelerini 6nemli kilan unsur, okur odak-
l1 metin yaratim stireglerinde yazar-metin-okur tiggenine cerceve getirmesidir.
Bu denemelerden en dikkat ¢ekeni A¢tk Yapit (Opera Aperta)'tir. Bu eserle ilgi-
li “O kitapta, yorumcunun estetik degere sahip metinlerin okunmasindaki ak-
tif roltinti vurgulamigtim... Bir bagka deyisle metinlerin sahip olduklar: hak-
larla o metinleri yorumlayanlarin haklari arasindaki diyalektigi inceliyordum.”!
diyen Eco, calismasinda cagdaglarimin bir engel degil de bir deger olarak gor-
diikleri, sanatsal yapitin anlasilmazlig1 sorunu tizerinde durur. 1962’de yayim-
ladig1 Agik Yapit'la sanatin resim, heykel, miizik, siir, roman gibi bircok tiirti-
ne okur odakli bakabilmeyi ve okurun sanat eseriyle arasindaki iligkisine pers-
pektif kazandirabilmeyi amaglamistir. Onun, eserle okur arasindaki bu oku-
ma ve algilama stirecinde yazara diisen kimi gorevleri izah etmeye ¢alismasi,
bu etkilesime okur merkezli bir yaklagim getirmesi son donem yazin tarihin-
de 6nemli bir kuramsal acilim olarak karsimiza ¢ikar.

“Agik”lik sifatini tastyan ve sadece anlati sanatiyla sinirli olmayan bir ya-
pitin yaraticisina diisen kimi gorevleri belirleyen Eco’ya gore, “Bir metin, si-
seye konulmus bir mesaj gibi diinyaya gonderildiginde —ki bu sadece siir ya
da hikaye icin degil Kant'in Saf Aklin Elestirisi gibi kitaplar igin de gegerlidir-
yani bir metin tek bir okura gore degil de bir gurup okura hitap edecek sekil-
de hazirlanmissa, yazar yazdiklarinin, kendi giittiigii amaca degil, karmagik
bir etkilesim stratejisine yorumlanacagin bilir ki bu stratejinin i¢cinde toplum-
sal bir deger olan kendi dillerindeki yeterlilikleriyle birlikte okurlar da yer alir.”2

Eco, A¢tk Yapit'inda geleneksel yapitlarla yeni tarzin kiyasini yapar. avant-
garde (yeni moda ve onun temsilcileri) diye tabir ettigi yeni stil tiretilerin ken-
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disinin “agtk”"lik prensipleriyle ortiistiigiinii belirtir. Giizel bir eserde bulun-
mas1 gereken agiklik kavramin gesitli kavramlarla destekleyerek daha belirgin
hale getirir ve ortaya bir kuram ¢ikar: A¢ik Yapit Kurama.

“Agik Yapit” kuraminin temel niteligi eserin dogrudan kendisini izah etme-
mesidir. A¢ik yapitlar, sozciiklerin ardindaki gizemde sakli olan giizelligi 6n-
celer. Zira, bir sanat yapitinin acik sayilabilmesi, gondergesinin gizliliginde aran-
malidir. Bu durum sanat tarihine alisilagelmisin disinda bir bakistir. Umber-
to Eco, agik yapit estetigini ayni isimli eserinin “Agik Yapit Poetikas:” adli bo-
liimiinde izah etmeye calisir. Anlamin yavanligini, dogrudanhgin, tek diize-
ligini ortadan kaldiracak ve ona cagrisimsal degerler yiikleyecek kavramlar-
la agik yapit kuramini belirginlestirir. Oziinde anlamsal kapalilik olan bu ku-
ramin tamamlayici unsurlar ikircikli anlatim, tamamlanmamglik, sonsuzluk, be-
lirlenimsizlik, bildirisimsel ¢okluk, orgenlik, kesiklik, yeni modacilik, simgesellik, se-
kilsizlik, devingenlik, soyutluk, siirsel soylem ve yabancilagma gibi kavramlardir.

Eco’ya gore aciklik, sanat eserlerinde okura yorumsal “a¢is”lar yapilmasi-
dir. Eserin kendisine kapanmasi, yorumcusuna agilmasidir. Ona gore asil ya-
pit, “Yorumlarm ardisikligina, bakis acilariin evrimine, olanak veren, ama ayni
zamanda bunlar1 diizenleyen yapisal 6zelliklerle donanmis bir nesne”dir.3 Bu
nesnenin yaraticisi sanatgi, tiiketicisi ise okurdur. Uretici konumundakiler, bu
aktarimin farkindadir. Hazirladiklar: bildirimi sunduklar: bir muhatabin var-
ligindan haberdarlardir. Bundan dolay1 yapitlarin viicuda getirirken okuru hep
ya yaninda ya da karsisinda bulur. Metni vasitasiyla okuruyla gercek mana-
da iletisim kurabilen sanatg, yapitini agik hale getirmis demektir. Clinkii Agik
Yapit kuramina gore bir okuma siirecinde yorumcu nesnenin anlam kazanma-
sinda ne kadar etkinse eser de o oranda kiymetlidir.

KOVA SURUCUSU’NDE “ACIKLIK” IZLERI

Kafka, yirminci ytizyilin ilk ¢eyregine damga vurmus “modernist” bir ya-
zardir. Geleneksel anlati formundan uzaklasmasi Kafka’y1, modernist sinifa ter-
fi ettirir. Kafka tarzi anlatiy1 geleneksel formdan uzaklastiran ve onu “yeni” ki-
lan en belirgin nitelik anlamsal tekdiizeligi ortadan kaldiran ikonik tisluptur.
Imgelem teknigini bagariyla kullanan Kafka'nin anlatilarinda hayal ile gergek-
ler i¢ ice geger. “Onun romanlar1 diis ile gercegin tamamen birbirine karisma-
s1, birbiri icinde erimesidir. Hem modern diinyaya yonelmis en berrak bakis,
hem de en bagina buyruk hayal giictidiir. Kafka her seyden 6nce muazzam bir
estetik devrimidir. Sanatsal bir mucizedir.”4

Kafka kendine has anlat: tarz: gelistirmek suretiyle geleneksel romancilik-
tan moderniteye gecisin karakteristik yazaridir. Eco'nun koétii begeni diye ad-
landirdig1 “kitsch” anlamsal ¢cikarsamalarin kithigiyla iktifa eden eski usul an-
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lat1 egilimlerinin bir niteligidir. Kafka ise kitsch’in karsisinda Eco'nun avangar-
de simifinda yer alir. Kafka tarzi sanatciliga “Kafkaesk” kavrami da kullanilir. “Kaf-
kaesk kavramini actigimizda bunun Kafka’'nin adindan tiiretilmis, Kafka'nin
ruh diinyasinin a¢ilimlarini veren, o 6geleri yansitan mekanlari, atmosferleri
anlatan Almanca bir sifat oldugunu goriiriiz.”> Kafkaesk akiminin olusumu-
na sebep olan unsurlardan biri de sanat¢inin iginde bulundugu zaman dilimi-
dir ki bu tarihsel stire¢ Kafka Cag: diye de adlandirilir. Bir bagka ifadeyle “Kaf-
ka Cag1, Kafka'nin icinde yasadig: ¢okiis ¢agidir.”6

Hemen her sanat¢inin yapiti ile ruh diinyas: iligkilendirilebilir. Sanatgila-
rin psiko-sosyal etkilesimlerinde ve egilimlerinde icinde bulunduklar1 ortam
aktif rol oynar. Dolayisiyla kiigiikltigiinden beri sosyolojik ve psikolojik birgok
menfi hadisenin muhatabi olan Franz Kafka'nin da eserleri ile yagami arasin-
da bag kurulabilir. Zira “Cek proletaryasindan gelip zengin bir tiiccar konu-
muna yiikselmis bir baba ile zengin ve aydin bir Alman Yahudi’si annenin ¢o-
cugu olan Kafka 3 Temmuz 1883'te Prag’da diinyaya geldi. Ige doniik ve hu-
zursuz kisiligini biiytik 6l¢tide annesine borglu oldugu soylenir. Kafka, cesit-
li ailevi ve toplumsal sebepler ytiziinden ¢evresine yabancilasarak biiytdii.””
Her insana oldugu gibi yasanilan dénemin kosullar1 onun da kisilik olusum
stirecine niifuz eder. “1924 yilinda 41 yasinda 6len Kafka'nin hayati edebiyat
tarihlerinde fin de siecle olarak degerlendirilen ve her anlamda ¢okiisiin (deka-
danin) hiikiim siirdiigii bir dsneme tam olarak denk diismektedir.”8 Iginde
bulunulan ¢agin sikintilarina Kafka’nin ailevi ve kisiligiyle alakali ruhsal ve
fiziksel problemler de eklenince Kafka icin, icinde bulunulan toplumla kayna-
samama ve adaptasyon sorunu ortaya ¢ikar. Dolayisiyla sosyal kaynasma ve
uyumu yakalayamayan yazarmn “Tiim eserlerinde goriilen yabancilasma olgu-
su, onun yasaminda da belirgin bi¢imde izlenir.”?

Devrin vahameti ve ailevi talihsizlikleri ruhuna sirayet eden Kafka'nin bu
durumu, kendisini kotii hissetmesine, diinya algisinin kararmasina, insanlar-
dan kagmasina ve kendisini agagilanmig hissetmesine neden olur. “Hayatin gii¢
problemleri, tehlikeler, acilar, hayal kirikliklari, endiseler, kayiplar, 6zellikle se-
vilen kimselerin kay1plari, her tiirli sosyal zorlamalar, duygusal haller ve kor-
ku, aci, timitsizlik, utanma, utangaclik vb... gibi iyi bilinen ruh halleri daima
asagilik duygusu agisindan diistintilmelidir.”10 Bu yasam kosullar1 igerisinde
geng yaslarda yazmaya baglayan Kafka'nin eserlerinde en dikkat gekici yan,
“simgesel” bir anlatimu tercih edisidir. Kafka’nin hemen her 6ykiistinde her sey
tamamen gergekgi degildir. Olaylar bilingli bir sekilde degismeceli bir tarzda
sunulmustur. Yasam sartlarinin getrefilliginden karamsarliga biirtinen yaza-
rin anlatilarini simgesel ve ikonik bir atmosferle sekillendirmesi tesadiif degil-
dir. Bu sisli sunum, yazarin kendisiyle ilgili bir problem gibi diisiintilebilir; fa-
kat 6te yandan, bu sembolik 6ykiilerindeki anlamsal titresimler agik yapitc
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Eco’'nun estetik egilimleri ile de benzesmektedir. “Aforizmalari ve meselleri ya-
ninda Kafka'min hayal giiciiniin en giiclii oldugu eserler kisa dykiiler ya da par-
calardir. Bunlarin arasinda Komiir Kovas: Uzerinde, Tasra Doktoru, Avct Gracchus
ve Cin Seddi vardir.”1! Boyle essiz bir hayal giictine sahip olan ve bu diislem
diinyasini eserlerinde basariyla orgiileyen Kafka'nin tipki ¢cogu diger dykiile-
ri gibi I. Diinya Savasi'nin ¢etin kis sartlarini konu alan eseri Kova Siiriiciisii' nii
de acik yapit yapan bir¢ok nitelik vardir.

Sanatinda kendisine 6zgii bir tarz gelistiren Kafka, 20. yy.in baslarinda yaz-
diklariyla anlati sanatina yeni bir soluk getirir. O, geleneksel anlatilarda siklik-
la tercih edilen“olani, oldugu gibi verme” usulii yerine, soyut duygular: somut
nesnelere metaforik anlamlar ytikleyerek dykiilestirir. Bu durum onun sahsi-
yeti ile de baglantilidir. Ige doniik, buhranh bir yasam siiren yazar, gercek diin-
yadan kacar ve bu kagiglarin ruh diinyasindaki sisli atmosferini eserlerine ak-
settirir. Onun kurgularinda, gercekligin izdiistimleri vardir. Ama bu izdtigiim-
lerin imgelem teknigiyle sunumu, 6ykii tiiriine farkl ve varsil bir estetik kazan-
dirir. Onceleri daha gok alegoriyle yapilan gergekligin dogrudan sunumundan
kagis, Kafka’da simgelerle yapilir. Anlamsal derinligi yakaladigi bu simgesel s6y-
lemden yapilacak ¢ikarsamalar ise okurun sahsi kabiliyetiyle sekillenir.

Hemen tiim 6ykiilerinde mananin tizerine perde geren Kafka, bu dykiide
de tamamen kapali bir anlatimi seger. Tematik ¢6ziimlemeyi yapabilmek igin
Kafka'nin kilitli kapilarina anahtar uydurmak gerekir. Fakat bu, hi¢ de kolay
bir is degildir. iste, tam burada Eco’'nun “agik yapit” ilkeleri devreye girer. Oku-
ru ¢abaya sevk eden bir eser, Eco’ya gore agiktir. Anlamlama stirecindeki her de-
neyim, yorumcusu i¢in yeni ufuklarin agilmasina vesile olur. Ufuksal geniglik
anlam kapalilig1 ile saglanir. Kapalt her s6zctigii anlamlandirma, okur icin yeni
bir “agilig"tir. Agik bir yapit, yorumcu icin agilmasi, yorumlanmasi gereken nice
olast ¢ikarimlar sunar. Bir metinde anlamin tizeri ne kadar ortiilmtigse o metin
o derecede bagsarilidir. Dolayisiyla Kova Siiriiciisii’ nde de kendine kapandikga,
yorumcusuna acilan bir 6rgenlik vardir.

Kafka bu 6ykiide soyut olanin, somut nesnelerle kurgulandigi bir alem ya-
ratir. I¢ diinyasindaki gelgitleri, buhranlari, catismalari sicak-soguk tezadin-
da ele alir. Bunu yaparken de simgeci anlatimdan yararlanmasi, Eco'nun agik ya-
pitimin diger tamamlayici ilkesine isaret eder. Kova Siirticiisti'ndeki kova, ko-
miir, komiircii, komiirciiniin karisi, buzul dagi gibi unsurlar sosyal yasama atif ya-
pan birer imgedir. Kendi 6zyasamindan psikolojisine sinen buhran ve karam-
sarligini, kalabaliklar arasindaki yalnizligin, i¢ diinyasmin disa yabanciligini,
cektigi acilar “soguk’la sembollestiren Kafka, ihtiya¢ duydugu sosyallesmeyi,
iletisimi ve yalnizligina gare bulmay1 komdir tizerinden “sicaklik’la isler. Bu 6y-
kiide komiir bir anlama kap1 acarken komiirciiniin diikkdn: sosyo-ekonomik yeni
ve bambagka anlamlamalara yol agar. Bu alimlama gesitliligi de okurun ken-
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di perspektifinden dimagina stizdiikleriyle ¢cogalir. “Gortildiigii gibi yapat ar-
tik kasten okurun ozgiir tepkisine agik tutulmaktadir. ‘Asilamada bulunan’ bir
yapit, her okunusunda, yorumcusunun coskusal ve imgesel katkisini yiikle-
nerek gerceklesir.”12

Simgesel anlatimda sikga tercih edilen yontemlerden birisi de verilmek is-
tenen mesajin dogrudan degil dolayli olarak sunumudur. Dolayli anlatilarin,
bilhassa Kafka hikayelerinin, bu noktada dikkat ¢eken y6nti insan dis1 varlik-
larin, en ¢ok da hayvanlarin, eserdeki bir yap: unsuru olarak kahraman olus-
laridir. Zira “Hayvan temast Kafka’da en belirgin olanidir. Bir Akademi Igin
Rapor bir maymun tarafindan yazilir; Degisim’de sabahleyin uyaninca ken-
dini bir hamambdcegi olarak bulan bir insan anlatilir; Bir Képegin Arastirma-
lari, Sarkici Josephine ya da Fareler Halks, Yuva ve diger yapitlarinda parca par-
ca bircok yer, bir hayvanin yasaminda insan sorunlarini koyar.”13 Kova Stirii-
ctisti’'nde ise bir kahraman olarak “kova”nin tercih edilmesi ve onun da bir “at"1in
yerini tutmasi daha abartili bir sahis tercihi olarak degerlendirilebilir.

Agik Yapit adli okur odakli yaklagimuilar kitabinin simge bahsinde Eco, Kaf-
ka’ya 6zel bir paragraf acar ve su tespitte bulunur:

“Cagdas yazinsal iiretimin biiyiik kesimi, her zaman yeni yorumlara ve tepkilere agik,
belirlenimsizligin bir anlatim olarak, simge kullaminuindan temellenir. Bunun icin Kaf-
ka’nin yapitr “agik” yapita tam bir 6rnek olarak gosterilebilir: Durusma, Sato, Beklen-
ti, Hiikiim Giyme, Bagkalagim, f;:kence, onun sanatinda gergek anlamlariyla alimlan-
mamalidir. (Biz buraya Kova Siiriiciisii'nii de katabiliriz.) Ote yandan Kafka’da Orta
Cag'in yerineli kurqularinda gegenlerin tersine olarak, gizli anlamlar da her zaman ¢ok
degerlidir. Hicbir ansiklopediye giivenilmez bu konuda ve hicbir diinya diizenine de da-
yali degildir bunlar. Nitekim Kafka'daki simgelerin varoluscu, tarihbilimsel, klinik, psi-
kanalitik yorumlar: yapitin yalniz bir kesimini kendi bagina tiiketebiliv. Ama yapit yine
titkenmez, ikircikli oldugundan hep “agik” kalir.” (s. 18)

Umberto Eco’nun agik yapit poetikasina gore bir sanat eseri birgok bakis agi-
sina gore diizenlenip bu perspektiflere olanak saglayabildigi 6l¢tide basarili-
dir. “Aslinda bir bigim, bir¢ok bakis agisina gore diistintiliip anlasilabildigi; ken-
disi olmaktan asla geri kalmaksizin, biiytiik bir goriintim ve gesitli titresimler
ortaya koyabildigi 6lctide gecerlidir estetik baglamda.”14 Eco'nun “ikircikli an-
latim” olarak adlandirdig1 bu yaklasimi Kafka sembollerden azami derecede
yararlanmak suretiyle yakalar. Ustelik “Kafka'nin yazi evreninde kendini ger-
geklestirebilen hi¢bir miimkiin diinya yoktur, buna karsilik yonlerin zithg: stz
konusudur. Bu yazi evreni birbirinden farkli paradigmalarin dallanip budak-
lanmadig1, metaforik seceneklerin ve aciklayici pasajlarin ortaya ciktigi yerde
bocalamakta ve hig¢ kusku yok ki bu da yorumbilgisel bir ¢ift degerlilik tiret-
mektedir.”15> Agik yapit sayilan bu metnin ikircikli yapisini 6ykiintin hemen ba-
sindan ve sonundan alinan su ctiimleler destekler niteliktedir:
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“Biitiin komiir kullamilnugt: ve kova bogtu. Kiirek ise yaramuyordu. Soba soguk hava
soluyordu ve oda donuyordu. Pencerenin digindaki agaclari zaman kaplanugt:. Gokyii-
zii, ondan yardum isteyecekler icin kendisini gri bir 6rtiiyle ortmiistii... [ ... Bundan son-
ra buz daglar: bolgesine inerek, sonsuza dek kayboldum.”16

Sadece bu iki climle bile agik yapitin birgok 6zelligini ortaya koyar. Bu ctim-
leler, diiglem diinyasindaki soyut duygularin, nesneler arcihigiyla goriiniir hale
getirilisini 6rnekler. Kafka boyle bir yontem kullanmak suretiyle i¢ alemini so-
mutlastirir. Metnin muhataplari, bu iki ctimleden her okumada sonsuz say:-
da yorum ¢ikarabilir. Bu yoniiyle bitip tiikenmeyen eser, “sonsuz sayida yoru-
ma agik”"tir. Anlatiya bu niteligi kazandiran ve onu “agik yapit” olarak konum-
landiran husus, éykiintin basi ile sonunun kendi i¢indeki tutarl 6rgenligidir.
Ciimlesel oriintii arasindaki bu kaynasma biitiinsel bir yapit ortaya ¢itkmasina
vesile olur. Her ciimlesi ile bir zenginlik tasiyan boyle yapitlarin ilk szt ile son
sOzi Ortiistir. “Yeniden okunmak istendiginde de ykiiniin herhangi bir yerin-
den baglanabilir; sanki her yanindan igine girilebilen sahici bir kentmis gibi tu-
tarli bir yapit karsisinda kalir insan.”17

Umberto Eco’ya gore agik yapit, “bitip tamamlanmanug”tir. Clinkii “Bir anlam-
da, kurmaca bir diinya anlattig1 6ykiiyle bitmez, sonu belli olmayan bir siire
i¢in onun Gtesine uzanr.”18 Okuruna yeni kapilar acan Kafkanin bu 6ykiisti,
metinden alimlanan “sey“lerle her defasinda okurun zihninde devinir. Oku-
yucu bilingli bir sekilde eksik birakilan noktalar: tamamlamaya galisir. Agik ya-
pitilkelerine gore diizenlenmis bir anlatry1 okuma eylemi, okur tarafindan kag
defa yinelenirse o sayida farkli ve biiytik 6ykii ortaya gikar. Zira “Biitiin bii-
yiik eserlerde tamamlanmamus bir yan (tam da biiytik olmalar: yiiziinden) var-
dir.”19 Okur tarafindan okunup tiiketilen bir 6ykii, yorumcunun havsalasin-
da bitmez, tiikenmez. Alicisinin zihninde yeniden ¢evrilmeye baslanan sayfa-
lar, agik yapitlarin devingen ruhuna isaret eder. “Bir kitap ne baglar ne de bi-
ter, olsa olsa Gyle gibi goriiniir.”20 diyen Eco, acik bir yapitta olmas1 gereken
bu nitelige dikkat ceker.

Sonsuz sayida yoruma agik olan, tamamlanmayan acik yapitlarin bir bag-
ka vasfi ise “tiikenmezlik”tir. Eger bir kitapta sonlanan sunus, okurdaki alim-
lama siirecinde gesitleniyorsa o eser agtk yapittir. Bu baglamda, tiilkenmeyen
yapitlari ortaya ¢ikaracak olan bir bagka husus ise okuma siirecinde metnin
muhatabinin etkin yorumlama faaliyeti igerisinde olusudur. Okuruyla or-
taklaga viicuda gelebilen yapitlar agiktir. Clinkii “Acik yapitlar yorumcuyu
bitip tiitkenmek bilmeyen bir baglantilar aginin etkin bir 6zegi yapmak is-
ter; yorumcu bu baglantilar arasinda, yapitin kendi kurulusundan kaynak-
lanan bir zorunluluk ile beslenmeksizin, kendi 6z bicimini gelistirip kota-
rir.”21 diyen Eco’ya gore acik yapitlar okuru, “yazarla birlikte yapit yapma”ya
davet etmelidir.
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Eco’ya gore agik yapitlarin bir bagka 6zeligi “kigkirtici” olmalaridir. Bura-
daki kigkirticilik, okurun zihninde ¢ogalan soru isaretleri ve bu sorulara arzu-
layarak bulmaya calistig1 cevaplar siirecidir. Bir eserin yorumcusunu okuma
noktasinda tahrik edip kendisine baglamasi, onu aktiflestirmesi i¢in anlatida
“eksiklik”in olmasi gerekir. Cilinkii sanat her seyin dogrudan ifsas1 olmamali-
duir. Eksiklik gizi artirir, giz de yorumcuyu sanatsal seriivenin sinirsiz ve he-
yecanli yolculuguna davet eder. Estetik hazzin kiskirticilikta sakli oldugunu
savunan Eco, poetikasinda belirttigi bu eksik birakma isinin gerekliliginden,
Giiltin Adi isimli romanina yazdig: “Yeni Baskiya Not”ta da bahseder. Eserinin
bir yerinde sonradan yaptig1 diizeltmenin, eksiltmenin, aslinda onu kiymet-
lendirdigine vurgu yapar. Giiliin Adi'nda, bir yerde, gereksiz Latince sozctik-
lerle dolu uzun tasvir boliimiinden kelime atma geregi hisseden Eco, bu du-
rumu g0yle izah eder: “Gereksiz neo-gotik bir bilgiyi ve bazi Latince sozctik-
leri kaldirmak istedim. Latince, romana manastir yasami tad1 vermek ve o do-
nemin diisiinceleriyle ilgili baz1 gondermelerin giivenilir ve 6zgiir olduklari-
na taniklik etmek icin sartty; ayrica her zaman bir tiir siki diizen uygulayarak
okuyucumu ugrastirmak isterim.”22 Goriildiigii gibi eksiltilen, atilan kelime-
ler anlatisinda bosluklar dogurur ve bu bogluklar da diger sézciiklerin anlam-
sal yogunluk kazanmasina sebep olur. Anlamin yogunlagmast ise okur icin ese-
rin actk olmasini saglar.

Eksiklik ilkesinin varlig1 da Kova Siirtictisti adli 6ykiiytii acik yapit yapan un-
surlardandir. Cogu dykiistiinde kahramanlarinin adini bile tam vermeyip “ek-
sik” birakarak yorumcusunu hermonotik diistinmeye sevk eden Kafka, bu hi-
kayesinde de kisa ve ¢ok ¢arpici ctimleler araciligiyla bu ilkeyi 6rnekler. Onun
bu kisa ve eksik ciimleleri, okurunu kigkirtir. Oykiide kémiir almak igin evin-
den ayrilan isimsiz kahramanin yolculugu séyle baglar:

“Gelis halim onu etkileyecekti. Bu nedenle siivmek i¢in kovanin iizerine bindim. Ko-
vanmn iizerinde otururken dizgin olarak sapimi tuttum, merdivenlerden giicliikle indim.
Ama kovam merdivenlerden inince giizel, ¢ok giizeldi. Yere ¢omelmis develer siiriicii-
lerinin diirtmesiyle daha onurlu bir bicimde ayaga kalkamazlardi.” (s. 342)

Kafka'nin dykiisiinde bu bosluklar: birakmasi ve ¢ok hizli bir sekilde de-
gisiveren diiglem - eylem organik bagini kurmasi, anlatisin1 yorumsal gikar-
samalar noktasinda zenginlestirir. O, 6ykiilerinde hemen hicbir unsuru dog-
rudan sunarak estetigin sirrin1 ifsa etmek istemez. Kafka'nin hikayesindeki bu
kurgunun asil amaci, diislem diinyasina okuru ¢ekmek, onunla birlikte bir yol-
culuga gikabilmektir. Agik yapit kuramimin merkezindeki okuru ihmal etme-
mektir. Sanat ve Sanatcilar Uzerine adh eserinde, sanatcinin asil vazifesi ruhu-
muzun derinliklerinde yatan sakli hazlar1 ortaya ¢ikarmak olmalidir diyen Fre-
ud, sozlerini soyle siirdiiriir. “ Bir sanat yapitinin bize verdigi asil haz ruhu-
muzdaki gerilimleri gidermesinden kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin bizi bun-

282



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

dan boyle kendi diiglemlerimizin hig sakinca tanimadan ve utanip sikilmadan
zevkini ¢ikarabilecegimiz duruma getirmesi de belki s6z konusu amacin ger-
ceklesmesinde hayli rol oynamaktadir.”23 Freud'un bu tespiti, Kafka'nin 6y-
kiilerinde takindig: tavirla paraleldir.

Eco’ya gore “Sanat yapiti, “yaraticida” bir 6rgenlestirme stirecinin tirtin-
diir; buna gore kisisel deneyler, olgular, degerler, anlamlamalar bir gerecle bir-
lesirler, artik onunla bir olmak, onunla 6ztimsenmek tizere. Sanat kisaca bir bu-
lanik fikri, bir coskuyu belirli bir dolayima doéniistiirme giictidiir.”24 Yazarlar
anlatilarinda ideallerindeki kayginin sézciisti konumunda gordiikleri karak-
terleri ve onlarin ruhsal egilimlerini, olaylarin ve durumlarin gébegine konum-
landirarak toplumsal ziimrelerin ortak deger, begeni, elestiri, vb durumlarini
ele alir. “Ideal ile ruh arasindaki iliskinin bu yapisi, kahramanin merkezi ko-
numunu —ki sadece rastlantisaldir- gorelilestirir: Kahraman, beklentilerini pay-
lagan sonsuz sayida insan arasindan segilmis ve sirf arayis: ve bulduklar: diin-
yanin biittinselligini en kesin sekilde sergiliyor diye dykiiniin merkezine yer-
lestirilmistir.”2> Kova Stirticiisti'nde bu kayginin varligi, Kafka'nin hemen her
tiimcesiyle tescillenir. Cevresindekilerle saglikli iletisim kuramayan kahrama-
nin, ruhsal manada yasadig1 ¢alkantilar, kirilganliklar ve 6fkeler imgeler va-
sitasiyla iyice bulaniklastirilir. Bu tutum, bir ekol olan Kafka tarzi dykiiciilii-
giin bir gostergesidir. “Eserlerinde sik sik biirokrasiyi, insanin yalnizligin, gtic-
stizliglinii ve boyun egmisligini ele alan Kafka'nin 6zgtinliigti, i¢ sikintisinin
artigii ruhbilimsel ¢oztimlemelerle degil, gercegi beklenmedik bir agiklamay-
la aydinlatarak, somut nesneleri ve giindelik iligkileri fizikdtesi kugkunun bir
gostergesi biciminde ele alarak cagristirmasindan kaynaklanir.”26 Kafka'nin tize-
ri Ortili bir sekilde yapilandirdigi toplumsal elestirisi ve isyani, okurun zih-
ninde kabiliyeti 6l¢iisiinde bagka bagka anlamlamalara imkan verir. Kafka bi-
lingli olarak dznenin tepkisini bekler.

Acik yapit kuramina gore sanat, yaraticinin var olan kimi bilimsel gercek
kavramlari imgelem diinyast icinde egretilemeyle izahidir. [lkin bakildiginda
sekilsiz gibi goriinen bir eser bu haliyle aslinda yorumcusuna ig gikarir. Ciin-
kii as1l sanat, olan1 oldugu gibi sunmak degildir. “Agik yapit tam bir zihin agik-
ligryla kesiklik iistiine bir imge vermeyi diistintiyor: Onu anlatmiyor, ¢iinkii
o bir kesikliktir. Bilimin soyut ulamlari ile duyarhiligimizin canli maddesi ara-
sinda aract olarak kendisini koyuyor; o diinyanin yeni goriiniimlerini kavra-
yabilmemizi saglayan, bir cesit askin sema gibidir.”?” diyen Eco’ya gore asil sa-
nat “sekilsiz”dir. Sekilsizligin 6ztinde ise “kesiklik” vardir. Bir 6rgenlestirme sii-
reci olan agik yapitlarda yorumcu, kendisine sunulan ayrik nesneleri bir puzz-
le gibi birlestirerek biitiinsellegtirir.

Kafka hemen her hikayesinde oldugu gibi Kova Siiriiciisii'nde de okuru-
nu 6zglir iradesi ile bas basa birakir. Anlatisinda ulasmaya, vermeye calistig1
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kendi dogrusunu ve fikri tutumunu, yorumcusuna empoze etmekten, kaginir.
Ctinki dikteci bir yaklasim, okurun olasi ¢ikarimlarini ortadan kaldirir. Kaf-
ka'nmn bu yaklagimi da Eco'nun acik yapit kuraminin gostergelerindendir. “Agik”
olarak adlandirabilecegimiz bir yapit “0nceden kestirilemeyen nitelikte” alimla-
malara mahal vermelidir. Nitekim acik yapit prensiplerine gore “Okuyucu ya-
pitin getirdigi yeni 6zgtirliik, sonsuz ¢cogalma giictii, belirledigi bilingdis1 yan-
simalar ve i¢ zenginlesmesi kargisinda cogar.”28

Umberto Eco “A¢ik Yapit” adli kuram kitabinin “Toplumsal Baglanma Olarak
Bi¢im” bahsinde “yabancilagma” kavramindan bahseder. Agik yapitla yabanci-
lasma kavrami arasindaki bag izaha ¢alisir. Felsefede “Bu terim, bir kimsenin
kaybettigi birtakim 6zelliklerin kendi digindaki bir varlikta bulundugunu fark
etmesi halini ifade eder veya dis sartlarin etkisiyle sahsiyet 6zelliklerini kay-
betmis bir kimsenin veya bir grubun bu duruma kars1 kazandig biling hali-
dir.”2 seklinde tanimlanan yabancilasma, Eco’ya gore ise, “Bize etkiyen, bizim
kendisine bagh bulundugumuz, biisbiitiin bizim disimizda olan bir seyi; bi-
zimle higbir iligkisi olmayan bir diisman gticti, tim direnmemize kargin bizi
kendi buyrugu altina alan, ama biz kendimiz oldugumuz ve o da bir ‘bagka-
st’, ozellikle bizim oldugumuzdan farkli oldugu igin, bir giin bizim yok ede-
bilecegimiz ya da en azindan reddedebilecegimiz kotii bir istenci gosterir.”30
Yabancilasma, kendilik bilinci sorunu ortaya ¢ikarir. Bu problematik, hem ken-
dini yitirme hem de kendini yeniden bulma olarak agimlanir.

Yabancilagma sorunsali, Kafka hikdye ve romanlarimn en belirgin ve sik kar-
silagilan bir 6zelligidir. Kafka, bir Yahudi’'dir, fakat Yahudi toplumundan bile
soyutlanmis bir Yahudi’dir. Kafka, ruhunun en derinliklerinde hissettigi yal-
nizhify, sinikligi ve yabancilasmay1 anlatilarindaki kahramanlarla 6zdeslesti-
rerek somutlar. O, dykiilerinde kendine ve diinyaya yabancilasan insanlarin
sosyal ve bireysel buhranlarini, sahsindan yola ¢ikarak simgesel bir tavirla ele
alir. Bulundugu topluma hatta kendine bile yabancilasan Kafka'nin birgok ese-
rinde oldugu gibi Kova Siirticiisti'nde yabancilasma sorunsali yasayan, tirkek
ve sinik bir kahramanin sikintilarini islemesi olagandar.

Asil ilgilenilme alani felsefe olan yabancilagma sorunsali tarih boyunca bir-
cok diistintir tarafindan irdelenmistir. Plotinos, Jean Jean Jacques Rousseau, He-
gel, Ludwig Feuerbach, Karl Marx ve Nietzsche bu kavrami ele alan diistintir-
lerdendir. Fakat “Bu terim, Hegel tarafindan felsefeye sokulmus ve Marx ta-
rafindan benimsenerek farkli bir tarzda kullanilmistir.”3! Yabancilasma kav-
raminin sosyolojik olarak yansimalarini irdeleyen Marx’a gore, “Emek yalniz-
ca meta iiretmekle kalmaz; genel olarak meta iirettigi 6lgiide, kendi kendini ve
is¢iyi de meta olarak iiretir. Bu olgu yalnizca sunu dile getirir: Emegin tiretti-
ginesne, onun {iriinii, yabanci bir varlik olarak, iireticiden bagimsiz bir erk ola-
rak, ona karsi koyar.”32 Buradan hareketle Koca Stirtictisii’'nde yabancilasma-

284



YENT TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

nin tevariis ettigi bircok kisi, nesne ve durum goriiliir. Ilkin bu sorunsali ilik-
lerine kadar hisseden kahramanimiz igin gevresindekiler yabancidir. Karsidan
bakinca da kahramanimiz yabancidir. Kémiir ve komiirle simgelenen iletisim
sorunu kahramanimizi bagkalagtiran bir stirectir. Clinkii yabancilagma sade-
ce kisiler arasinda olan bir alisveris degildir. Nesneler kisilere, kisiler de nes-
nelere yabancilasabilir. Bu durumda ikisinden biri, olmadig1 olmaya baslar. “Yal-
nizlik”la iktifa eden kahramanin komiirsiizliikten 6tiirii kendisine yabancilag-
mis kisilerle kurmaya calistig1 ve sonunda basaramadig orgenlik, bu yaban-
cilasma zorundaliginin gostergesidir.

Kafka'nin hemen her eserinde “yabancilasma” ve bu sorunsalin sonucun-
da kendisini gosteren “kacis” izlegi dikkat ceker. Zira “Kafka, edebiyat1 kotii
bir anlamda, bir kagis sanati olarak anliyordu. Ona gore edebiyat, ‘gerceklik
karsisinda bir kagis"tir.”33 Kaftka'nin giinliiklerinde gegen su ifadeler de bu dog-
rultudadir: “Sessizlik iginde yasamak igin degil sessizlik i¢inde mahvolup git-
mek istedigimden insanlardan kagip kose bucak saklaniyorum.”34 Bu s6zler
Kova Siiriictisii’niin isimsiz kahramanu i¢in de gegerlidir. Zaten, fantastik yan-
lar1 agir basan bir kurmaca olan bu anlati, kovasiyla ugan kahramanin, ya-
bancis1 oldugu kimlikten ve toplumdan siyrilmak icin buzul daglarinin ar-
dina gekilip kaybolmasiyla da biter. Kafka’nin tamamlanmamus bir¢ok ykii-
stintin kahramanlarmnin ereklerine ulasamamasi, onun yabancilasma olgusu-
nu en derinde yasadigin gosteren “kagis”1a kesilmesinde goriilebilir. “Kaf-
ka'nin yasaminin ve yapitlarinin ortak yani, Camus’un dedigi gibi, “Her seyi
gostermek ve higbir seyi gostermemektir.” Clinkii yasamay1 6nceden kaybedil-
mis bir savas olarak gortir.”3>

Bu oykiide anlati kahramanin herhangi bir ad1 yoktur. Zaman, ¢ok net vur-
gulanmamustir. Mekan ise maddi olanaksizliklar yiiziinden insanlardan ka-
can, fakir ve zengin arasindaki sosyal karsithig1 simgeleyen iki zit yer ve ka-
rakigin teslim aldig1 dogadir. Dis diinyanin, doganin bu derece karamsar ele
alinis1 yazarin icinde bulundugu sosyal hayata isaret eder. Ancak insan doga-
nin tiim acimasizhigima ragmen onunla paydaslhik kurmak zorundadir. Zira eser-
de “...pencerenin disindaki agaclar: zaman kaplamisti. Gokyiizii ondan yardim iste-
yecekler icin kendisini gri bir ortiiyle biiriimiistii.”(s.342) sozleriyle betimlenen “Doga,
yani kendisi insan bedeni olmayan doga, insanin 6rgensel olmayan bedenidir.”3¢
Doganin ve kogullarin bir pargasi olan insan yabancist da olsa, bu ortamlarin
icinde bulunuyorsa, o ¢evreye uyum saglamak istenci gosterir. Bu isten¢ onu
kendisinden uzaklastirir. Nitekim 6ykii kahramaninin da i¢inde bulundugu or-
tam onu kendisinden uzaklastirir, yabanci yapar.

Gergeklerin tistii 6rtiilii dillendirildigi bu kiigiik 6ykiide, isimsiz kahrama-
nin dondurucu soguk olan evi ile kémdirciiniin sicak diikkdn1 arasinda belir-
gin bir zithk vardir. Eco'nun agik yapit kurami perspektifiyle bu karsitlik ve “be-
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lirlenimsizlik"ler, Kafka'nin kahramanlarinin isimlerini séylememesi veya on-
lar1 bas harfleriyle ifade etmesi, zamanin net olmayis1 ve mekansal zithiklarin
coklugu Kafka anlatilarina bir derinlik kazandirir ve bu yapitlar1 “acik” yapar.
Bu belirlenimsizlikler, mekansal zitliklar ve doganin ele alinis1 da yabancilag-
ma mengelidir. “Oyle ki doga kendi baginalig1 iginde degil, bize goreliligi igin-
de bize agiktir. Hatta doga, kendi baginaligi (numen) i¢inde bize ‘yabanci’dur;
biz onu kendi 6ziimiize uygun bicimde kendimize goreli kildigimiz oranda bu
yabancilik bize ait bir ‘tanisiklik’a gore giderilebilir.”37

Eco agik yapitin bir baska vasfin1 yeni modaci yani modernist kalemlerin
elinden ¢ikmasi gerekliligi olarak belirler. Burada eskiye ait olan1 “kitsch”, yeni
ve agik olan1 “avangarde” sanatgilarin isi olarak goriir. A¢tk yapit poetikasina gore
her g6zlemin ve durumun herkesce bilinen ve bir bakista kavranabilen tasvi-
riyle “avantgarde”in isi olmaz. “Avangarde, kiiltiir sanayinin stirekli gelisimi
icin deneysel bir laboratuar hizmeti gérmeyi reddederek yeni bigcimler bulur.”38
Bayagiliga kacgan sanat ise zaten “kitsch” olur. Orta ve alt kiiltiire hitap eden
kitsch, piyasa mali tiretir. Yine, “Kitsch, estetiksel bir deney kisvesine girerek,
kendini sanat diye yutturarak, kigkirtic1 ereklerini hakli ¢ikarmaya ¢alisan sa-
nat tiirtine génderme yapar.”3 Dolaylisiyla kitsch, agik yapitin karsisinda, kotii
begeninin en belirgin 6zelligidir. Bu baglamda Kova Siiriiciisii adl1 6ykiide Kaf-
ka, alt kiilttir stnifinin bayagiliga kacan arzularini karsilamak yerine, tist siuf
bir estetik lem kurgular. Okuru i¢in hikdyede doldurulmasi gereken bosluk-
lar, anlamlandirilmasi gereken o kadar ¢ok bos alan vardir ki Kafka'nin mu-
hatab1 okuma siirecinde istemese de aktif olur. Okur odakli bu tercihleri saye-
sinde Kafka da acik yapitci, modernist sinifta kendisine yer bulur, avangarde
olarak nitelenir.

Acik yapitlarin gondergesi, dogrudan gonderilende olmamalidir. Bu ytiz-
den eserde kullanilan dil, gondergesel islevinden siyrilmalidir. Onun yerine bir-
cok cagrisima kapi aralayan ve bir agik yapit 6zelligi olan “siirsel soylem” ter-
cih edilmelidir. Metinlerin iletisinde bulunan bu ikirciklilik sayesinde ortaya
cikan farklr alimlamalar, eserin acilig coklugunu gosterir. Dilin siirsel islevin-
de kullanimy, agik yapitin belki de en 6nemli yanidir. Dili siirsel islevine bii-
riindiirense alisilagelmis tamlamalar, sézciik gruplarini kullanmamaktir. Agik
yapitta kullanilan sdzciikler, alisiimamis bagdastirmalar olmalidir. Ornegin bir
renk ad1 olan kirmizi sozctigti “kirmizi soluk” seklinde dizimlendiginde yorum-
cunun farkli ¢agrisimlar kurmasi saglanmis olur. Tamlamanin kullanildig: bag-
lama gore alimlama gesitlenir, eser ikircikli atmosfere biirtiniir. En nihayetin-
de okur, bu ¢ogalan ¢ikarsamalar sayesinde kendisini bir sifre ¢oziicti olarak
gortr. Kafka'nin 6ykiistinde yaptig1 da budur:

“Pencerenin disindaki agaclar: zaman kaplamisti. Gokyiizii, ondan yardim isteye-
cekler igin kendisini gri bir ortiiyle ortmiistii. Komiir bulmaliydim. Donarak 6lemez-
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dim. Arkamda acimasiz soba oniimde acimasiz gokyiizii vardi, ben de ikisi arasinda yii-
riimeli ve yolculugum sirasinda komiirciiden yardim istemeliydim...” (s. 342)

Yagam kosullarmn giigliigiinii ve boguculugunu agaglar: kaplayan zaman, ha-
vanin buz kesmisligini ve ufuklarin kapaliligini gri bir ortii, yanmayan soba-
y1acimasiz soba, glinesini esirgeyen gokytiziinii acimasiz gokyiizii olarak nitele-
mesi, bu dykiide Kafkanin soyut olan i¢ yasantilarin1 somutlayarak dilin ola-
naklarindan azami derecede yararlandiginin, bu suretle de gergekligin kuru-
lugundan havalanarak estetik ¢esniler katmanina ulagtiginin; dolayisiyla ese-
rini “agik” yaptiginin bir gostergesidir.

SONUC

Eco'nun ilkelerini koydugu, Kafka’da da izleri goriilen A¢ik Yapit kurama,
sanat metinlerinin tahliline farkli bir bakis getirmesi agisindan 6nem tasir. Eco,
ayni eserinde ve diger bazi ¢alismalarinda stiphesiz baska bagka acilardan da
kendisine kapandik¢a yorumcusuna agilan yapitin 6zelliklerinden bahseder. Oziin-
de anlamsal derinlik olan ve bir eseri acik yapan ikirciklik, tamamlanmamuis-
lik, eksiklik, sekilsizlik, devingenlik, ¢cok bildirisimlilik, yabancilagsmak, siirsel
soylem, tiikenmezlik gibi unsurlarin daha spesifik ya da daha genel ele alinip
sanatsal yapitlarda incelenme olanag1 da vardir.

Burada metinler dikkate alindiginda, daha 6nceden bir¢ok ekolde ve sanat-
sal akimda benimsenen “kapalr anlatim”in Eco’nun tabiriyle aslinda okur igin
“acik” yapitlar oldugu goriilmektedir. Ornegin Tiirk edebiyatindaki Divan ge-
lenegi ile Avrupa’da ortaya cikan Saf (Oz) Siir anlayist ve yine Sembolizm, Par-
nasizm, Empresyonizm gibi edebi cereyanlarin da anlamsal kapalilig1 yegledi-
gi bilinmektedir. Yine son donemde ortaya konulan modern ve postmodern an-
latilarin bir¢ok yonden agtk oldugu séylenebilir.

Yazin tarihi agisindan “Agik Yapit”1 degerli kilan asil unsur, geleneksel an-
latilarda oldugu gibi metinlerin ortaya konulus stirecinde okurunu ihmal edip
cogu kez yorumcusunu metin ve yazar odakli ¢ikarsamalara sevk etme zafi-
yetinden kurtarma girisimidir. Dolayisiyla Eco'nun mevcut kimi durumlara fark-
I1 bir pencereden bakmasi ve iddialarini ¢agcil bircok kavramla desteklemesi
sanat metinlerinin yazim siirecinde ve degerlendirilisinde, yazarlaria da ce-
sitli sorumluluklar yiiklemektedir.

Birgok pozitif yanlarina ragmen ortaya metnin niyetini koyup okur odak-
I1 bir yaklagim olan A¢ik Yapit kuraminin kimi sikintili yanlar: da yok degildir.
Bu problemlerden biri yorumlamanin sinirlariin net olmayisidir. Nitekim ku-
ramin kurucusu Eco da okur odakli yaklagimlarin okura tanidiklar1 sinirsiz yo-
rum Ozgiirliigiiniin ortaya ¢ikardig1 agmazlar1 goriir. Yorum ve Asir1 ve Yo-
rum adli eserine aldig1 Tanner Konferanslari'ndaki tebliglerinde sdyle der: “Kon-

287



MUSA ERASLAN

feransim sirasinda gerek yorumculardan ve 6teki yazarlardan, gerek kendi ro-
manlarimin yorumcularindan s6z ederken, bir yorumun iyi bir yorum olup ol-
madigini sdylemenin zor oldugunu vurguladim. Ancak bazi sinirlamalar be-
lirlemenin ve bu smurlarin 6tesine gecildiginde bir yorumun kétii ve zorlama
oldugunu séylemenin olanakli oldugu yargisina vardim.”40 Eco, okurun sinir-
siz yorumlama yanilgisina diismesini engellemek icinse tutarsizlik ve metin-
lerarasi iligskiler kavramlarindan uzaklasmasini ister.
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