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Mihail Bahtin’in neredeyse tim calismalarinda ileri siirdiigii temel varsayim, her sgylemin
baska sOylemlere gonderdigi, sOylesim boyutundan yoksun soylemin bulunmadigidir.
Bakhtine’in seslerin ¢oklugu, ¢okseslilik yaninda sdylesimcilik boyutundan yoksun sozce
bulunmadig: ilkesinden yola ¢ikan metinlerarasilik, yapitlarin temel bir 6zelligi, temel bir
yazinsallik olgusu durumuna getirilmistir.  SOylesimsel boyut ya da metinlerarasilik ile
yapitlarda bir dizi ayrisik alan yaratilir. Bir kolaj tanimlamasi yaparken onun yer aldig yapitta
ayrigiklik yaratan metinleraras1 bir yontem olarak ele alinmasi postmodernist kuramcilarca
benimsenen bir tutumdur. Kolajin metinlerarasi bir imge olarak kullanimi kuramsal bir
cercevede irdelenirken bu konuda ilk derinlikli tanimlamalar1 yapan Louis Aragon’u anmak
bir zorunluluktur. Gergekten de XX. yiizyilin en 6nemli yeniliklerinden biri olarak kabul
edilen, daha Once var olan yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli sayida unsuru alip yeni
bir yapit igerisine sokmaya dayanan kolajin (yapistirma), Gogunlukla, 1910'lu yillarin basinda
plastik sanatlar alaninda dogdugu sdylenir; ancak kolaj konusunda en tutarli tanimlamalari
Aragon’un Kimi yazilarinda buluruz. Bu galigmada ister sozsel olsun ister olmasin, yeni bir
batln icerisine sokulan gazete mansetlerine, makalelerine, ilanlara, resmi belgelere, afislere,
prospektislere, brosiirlere, baska metinlerden parcalara; kimi zaman da moda sarkilara, opera
pargalarina, radyo anonslarma vb. daha 0nce diizenlenmis ayrisik unsurlara gonderen (Bu
listeye, s6zcukleri, kliseleri, basmakalip sozleri, atasozlerini, kisacasi metin-disi her tir 6teki
unsuru ekleyebiliriz), postmodern metin kuramcilarina esin kaynagi olmus, metinlerarasilik
kavramiyla yan yana anilan kolajin agirlikli olarak Louis Aragon’un yazilarindaki
karsiliklarini ortaya koyacagiz.

Anahtar sozcukler: Kolaj, Louis Aragon, metinlerarasilik, “Collages”.

ABSTRACT

The main hypothesis advanced by Mihail Baktin in his work is “every discourse is crossed by
other speeches. it has constitutive property to be multifaceted relationship with other speech,
entering interdiscourse”. The notion of intertextuality, derived from notions of polyphony and
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dialogism of Baktin was one of the criteria of literarity of a art text. The polyphony or
intertextuality is a cause of creating a heterogeneous space in the signifier. One of the
methods of creating this heterogeneous space is the use of collage in a text, which is
considered as a dimension of intertextuality. Collage is designed as a technique adopted by
the so-called postmodern theorists. It is essential thus to mention the definitions of Louis
Aragon, who first defined in depth what is meant by this term in the context of intertextuality.
Indeed, considered as an important novelty, collage involves the transfer of some pieces of
books, some objects, some messages etc. in another work: painting or text. It is generally
accepted that the collage was first used in the plastic arts in the 1910s. We find the most
complete definitions of collage in some writings of Louis Aragon. In this work, we propose
to study the collage as it appears in several writings (especially Collages) by Louis Aragon.

Key-words: Collage, Louis Aragon, intertextuality, “Collages”.

Kolajin tanimlamasini ilk yapan, plastik sanatlar alaninda oldugu kadar yazinsal alandaki
kullanimlar1 konusunda kuramsal Oneriler getirenlerin basinda Louis Aragon gelmektedir.
Onun Kolajlar baslikli derlemesi (Aragon 2015), bu konuda kendince tanimlamalar yapan
bagka kuramcilara esin kaynagi olmustur. Florian Rodari, Jacqueline Bernard, Antoine

Compagnon, Grup p dyeleri (Jacques Dubois, Francis Pire, Hadelin Trinon et Philippe

Minguet), Gérard Genette, Marc Angenot, her ne kadar kendileri kolaj konusunda degisik
kuramsal 6neriler getirmislerse de, L. Aragon’un bu konuda ilk girisimi baslatanlardan oldugu

konusunda hemfikirdirler.

Aragon’un kolaj konusundaki kuramsal tanimlamalar1 bastan sona belli bir batunluk
icerisinde tum yonleriyle irdelenmemistir. Bir kolaj tanimlamasi1 baglaminda daha ¢ok yalin
bir gonderge olarak kullanilmakla yetinilmistir. Kuskusuz onun kolaj tanimlamalar1 tamlik,
kesinlik sunmaktan uzak olsa da derlemelerden olusan yapiti konuyu bir ilk (ve temel) giris
baglaminda gundeme getirmesi bakimindan ©Onemlidir. 1960’1 yillarda metinlerarasilik,
sOylemlerarasilik ya da gOstergelerarasilik basligi altinda Onerilen kavramlarin yaninda,
onlarla i¢ ice kullanilan, bu tlrden alisveris islemlerini belirten bir imge olarak 06ne
¢ikmasi/gikarilmasi, metnin yazmsalligimm bir 6l¢itl olarak sunulmasi Aragon’un kavram

konusundaki kuramsal ve pratik katkisini alabildigine dikkate deger bir konuma getirmistir.

Aragon’un kolaj konusundaki tanimlamalari, saptamalari, belirlemeleri, ¢6zimlemeleri,
degisik sanatc1 ve yazarlarca kullanimina iliskin g6zlemleri agirlikli olarak 1923 tarihli “Max
Ernst, peintres des illusions” (Bir yanilsamalar ressami1 Max Ernst) baslikli yazisi; kokeni
1930 yilina uzanan ve Kkolajlar sergisi katalogunun 0ns6zinul olusturan “la Peinture au défi’si
(Meydan okuyan resim); bir digeri de 1965 tarihli romani les Beaux Quartiers’nin (Kibar

Semtler) 6nsozunde yer verdigi “la suite dans les idées”de (Fikirlerde sireklilik); kolajin
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tarihsel gelisimine iliskin kimi g6zlemleri ise “Collages dans le roman et dans le film”
(Roman ve filmde kolaj) baslikli yazisinda karsimiza ¢ikmaktadir. Hem plastik sanatlarda
hem yazinsal alanda ve degisik turlerde, degisik sanat¢1 ve yazarlardaki karsiliklarina iliskin

gozlemleri, daginiklik sunsa da, Kolajlar’da yine yer bulmustur.

Kolajlar adl1 yapitin temel bolumlerini ve kavramsal altyapisini olusturan s6z konusu yazilar,
yazarin konuyla ilgili yaklasimi konusunda okuru yeterince bilgilendirmektedir. Cabucak bir
g0z atildiginda Aragon’un Kkolajin, sanatin degisik bicimlerinden baska (6zellikle resim ve
sinema) yazinsal alandaki (roman, siir) kullanimi ve s6z konusu kullanimin tarihcesi tzerinde
durdugu, yontemin yalnizca plastik sanatlara iliskin bir kullanim olmakla kalmayip hem kendi
yapitlarinda hem de yazinsalin alaninda siklikla kullanilan bir yontem olarak karsimiza ¢iktig
vurgusunu yaptigi gorulebilecektir. Dolayisiyla kolajin hem plastik sanatlardaki hem yazinsal
alandaki karsiligini hem de Aragon’un ona yiikledigi deger ve islevleri ayr1 ayr1 ele almak
gerekmektedir. Kolaj, ayrica onda bir yazma yontemi olarak 6ne ¢ikmakta, bu yoniyle
sOzciigin -~ glnumuzdeki  karsiligiyla  sOylersek, “metinlerarasilik” (ya da onun
kullanimlarindan birisi olan alint1) kuramlarindaki tanimlamalarla bulugmaktadir. Kavramin
artsiremsel (tarihsel surec icerisinde kolay) oldugu kadar essiiremsel bir gorungide (bir
resmetme ve/ya yazma yontemi olarak kolaj) gortinimlerinin kisaca belirlenmesi Aragon’un

yapitinin Ozgiinliigiinii kavramay1 alabildigine kolaylastiracaktir diye diisiiniiyoruz.

XX. yiizyilin en 6nemli yeniliklerinden biri olarak kabul edilen, daha ©6nce var olan
yapitlardan, nesnelerden, iletilerden belli sayida unsuru alip yeni bir yapit icerisine sokmaya
dayanan kolajin (yapistirma), ¢ogunlukla, 1910'lu yillarin basinda plastik sanatlar (resim)
alaninda dogdugu sOylenir. “Yapistirma resim” olarak da bilinen kolaj yontemi, yiizyilin
baglarinda kibist ressam Braque ve Picasso’nun uyguladiklar gibi, gazete ve duvar kagidi,
kumas, posta pullari, afisler, fotograflar, ip parcalari (Mird), yapraklar, bocekler (Picasso) vb.
buluntu nesnelerin bir pano ya da tuvalde, gogunlukla da boyanmis yuzeylerle birlikte
kullanilmasina, sanat disi bir gergeklige ait bir unsuru bir tuvalin Uzerine yapistirmaya,
bdylelikle onu resmin diizenlenisinin bir hareket noktasi yapmaya dayanir. Sanat¢i, resminin
degisik bolumlerini yapitinda yer verdigi bir nesneye gore duzenler. Nesne resmin
dizenleyicisi olup onun so6zdizimini belirler. Resim dis1 unsurlar1 bir araya toplayip
montajlamaya dayandigina gore, kolaj yontemi, igerisinde yer aldigi yapitta bir ayrisiklik
etkisi yaratir. Buna gore Braque ve Picasso'nun yapitlart bir stireksizlik, kopukluk, ayrisiklik
Ozelligi sunarlar. Resim yapmaz, sanki ayrisik unsurlari bir araya getirirler (bu bakimdan

kolaj bir alint1 islemi gercgeklestirmektir). Bununla birlikte kolaj kullaniminin dogasina uygun
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olarak, ayrisik unsurlar rastlantisal bir st Uste yigma, yan yana koyma isleminin 6tesinde

belli bir bildiri (toplumsal, siyasal vb.) vermek adina bulusturularak benzesiklestirirler.

Boyle bir kullanimin olasi ilk anlami klasik/akademik sanat karsisinda gergeklik algisini
yenileyen modern bir sanat anlayisinin ¢ikarilmasidir. Gergekten de resmin duzenleyimini
ayrisik unsurlarin verileri Uzerine kurgulamak islemi olan, Braque, Picasso, Miro, Juan Gris
gibi cok sayida uygulayicisi bulunan kolaj, buluntu nesnelerin yan yanaligiyla geleneksel,
akademik sanat anlayisini ters yiiz eden bir yontem olarak sanatta avangardin kapisini
aralayan bir bulus biciminde algilanmistir. Temel Ozelligi butinlik olan klasik yapit
anlayisini sorgulamaya alan bu yontem ile sanatin dogasi ve islevi alabildigine farklilasmistir.
Hem yarati Uzerine diisinme hem kriz igerisindeki bir toplumu, diinyayr kendince
bicimlendirme araci olarak kolaj, dénemin havasini yansitma islevi yiiklenmistir. Boylelikle
sanatgiya Ozel, 6zgul bir degerge (statll) yuklenerek sanatsal yaratinin yonelimi Gzerine bir
diisiinme ve anlatma bigimi olmus, ilk anda goze carpan parcalilik ve ayrisiklik 6zelligiyle,
alabildigine sanayilesme Yyoluna giren toplumun/toplumlarin egretilemeli bir yansisi

durumuna gelmistir.

Kolajin bir imge olarak, egretilemeli kullanimima, Aragon basta olmak uUzere, degisik
yazarlarin yapitlarinda siklikla rastlanmaktadir. Kimilerince Amerikali yazar Brion Gysin’den
odung alman, yazinsal alanda daha ¢ok 1959 yilinda William Burroughs’un yapitlarinda
kullanima sokulan ve cut-up olarak adlandirilan kullanim, plastik sanatlar alaninda karsilik
bulan kolaj yerine yeglenmektedir. Bununla birlikte kolajin bir imge olarak metinlerarasiligin
en bilinen yontemlerinden olan alinti ve gizli alinti/agirma ile yan yana, hatta ic¢ ige

kullanildigina siklikla tanik olmaktayiz.

Yeni metin kuramcilarimin Galigsmalarinda, bir yazma yontemi olarak metinlerarasilik
goringlsunde gindeme gelen Kkolaj, yapitlarin (0zellikle postmodern olarak adlandirilan)
ayrigiklik boyutunu dislastirarak ¢oksesli bir yapilanmanin 6niinli aralayan bir uygulama da
olmustur. Metinlerarasi iligkilerin kuramsal diizlemde tanimlamalarinin yapilmasinin ardindan

kolaj yontemi (ya da cut-up) yazinsal metinlerde genis bir uygulayim alani bulmustur.

Oyleyse yeni metin kuramcilarinin tanimlamalarina uygun olarak, kolaji metin alanma
aktardigimizda, su ya da bu metinleraras: yonteme gore, metin disindan alinan en kiigiigiinden
en biiyligiine kadar her ayrisik unsurun bir butiin olusturacak bicimde montajlanip, belli bir
dizglye gore belirlenmis bir yapit icerisine sokulmasi isleminin, bir kolaja benzedigini
soyleyebiliriz. Julia Kristeva'nin "6nceki ya da essiiremsel sozcelerin bildirisimsel s6zde

dOniigiimii ” olarak tanimladigi metinlerarasi, egretilemeli olarak bir kolaj yani yapistirma
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imgesi yaratir. Gergekten de metindist ayrisik her unsurun, baska bir metinden "kesilerek™
yeni bir metin icerisinde "yapistirilip" kaynastirilmasi bir bakima kibist ressamlarin resim
alaninda gergeklestirdikleri yapistirma yontemine uyar. Resimde ayrisik pargalari bir biitiine
yapistirmak islemi olarak tanimlandigina gore kolaj, metinsel baglamda, alint1 vel/ya
metinleraras1 goénderme ya da, Aragon’un vurguladig: gibi, bir “6diin¢leme” ile esanlamli bir

kullanimdir.

Bir metin baglaminda giindeme gelen (metinlerarasi) kolaj kavrami, ister sozsel olsun ister
olmasin, yeni bir butln icerisine sokulan gazete mansetlerine, makalelerine, ilanlara, resmi
belgelere, afislere, prospektislere, brosiirlere, baska metinlerden parcalara; kimi zaman da
moda sarkilara, opera parcalarina, radyo anonslarmma vb. daha once diizenlenmis ayrisik
unsurlara goénderme yapar. Bu listeye, sozcikleri, kliseleri, basmakalip sOzleri, atasdzlerini,
kisacasi metin dis1 her tir oOteki unsuru eklemek gerekir. Tum bunlar yeni bir metne
"vapistiritlirlar”. Bu nedenle Wolfgang Babilas, iki metin arasindaki her tlr s6zce aktarimini,
her tur metinleraras: aligverisi bir kolaj olarak gorir. Babilas'nin kolaj ile gOsterdigi sey yeni

metin kuramcilarinin metinlerarasilik kavramiyla gosterdikleri seye uygun diismektedir.

Marc Angenot ise kolaji, metinlerarasinin bilinen tanimina ve dogasina kosut tanimlar: "Genis
anlamda kolaj ayrisik parcalarin bir butln igerisinde ortakbirlikteligi olarak algilanir. Bu
bitun icerisinde parcalar, aralarindaki etkilesimle belirlenen, 6zel bir sdylemsel devinim ile
yasam bulurlar” (Angenot 1978: 345).

Ister metinlerarasi, ister kolaj olsun, baska yapitlara ait metinsel unsurlarin yeni bir yapita
sokulmasi, Baktin ve Angenot'nun sdyledikleri gibi, bir "sdylesim" slreci baslatir. Bu sireg

icerisinde her tlr metinleraras1 pratik bir yapistirma/kolaj imgesi dogurur.

Kolaj iki asamada gerceklesen bir sirectir: Once bir biitinden bir unsur almir ve baska bir
btln icerisine katilir. Kolajla bir "kesme" islemi gergeklestirilir, daha 6nce olusmus, var olan
iletiler-metinler kesilip alinarak yeni bir yapita sokulurlar. Belli bir diizgu igerisine sokulmus,
daha 6nce diizenlenmis unsurlar yeni bir dizgeye oturtularak benzesiklestirilmeye; alintilanan

unsurun yeni baglamda, bir biitiin igerisinde yarattig1 kopukluk etkisi giderilmeye galigilir.

Bir metnin baska bir metinden kesilip alinarak yeni bir metne yapistirilmasi iglemi alintinin
isleyisine uyar. Her kolaj bir alintidir (Dubois vd. 1978: 31). Her alintt unsur sdylemin
cizgiselligini ve siirekliligini keser ve ikili bir okumay1 gerektirir: Bir yandan alintilanan-

yapistirilan Kesitin koken metne gore aldigi yeni anlam, 6te yandan yeni bir bitiine sokulan
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parcanin orada aldigi anlam. Kolaj yoluyla ayrisik unsurlarin bir yapita sokulmasiyla onun bir

"acik yaput" ya da "¢ogul yapit" 6zelligine sahip oldugu vurgulanir.

Aragon, tanimlamalarinda kolaji alint1 ile Ozdeslestirir. Ona gore kolaj alinti yapmaktir.
“Collages dans le roman et dans le film” (1965) baslikli yazisinda edebiyatta kolajin tarihi
konusunda diisiiniirken kolaj ve alint1 arasinda var olan bicimsel kapaliliga, anlasilmazliga
dikkat ceker; ikisi arasinda bir maksat ve teknik olarak kullanim ayrimi bulunduguna sz
getirir: “Tuvaline kendine ait bir gémlegi yapistirdiginda Picasso, bu gomlegi bir posta
pulunu alintiliyormusg gibi alintilar, kolajin alinti degeri énce plastik degeri baskin ¢iktiginda
silinir. Ancak siir, roman gibi plastik olmayan sanata, imzali bir alfabeden sokakta yerden
alinan bir mektuba kadar, kolajlarin var oldugunu kabul ettigimiz andan baslayarak yazgisal
olarak kolaj ve alintiyr birbirine karistirmaya, baskasinin yazdigi seyi ya da reklam, duvar
yazisi, gazete makalesi vb. gunlik yasamdan alinan her metni kendi yazdigim seye aktarma
isini kolaj olarak adlandirmaya basladik. (...) Alintimin yerine kolaj adlandirmasini tercih
etmemin nedeni sudur; bir baskasina ait olan bir diisiincenin, dnceden formile edilmis bir
diistincenin yazdigim seyin igerisine sokulmas: burada artik bir yansilama degeri yerine
bilingli bir edim, kararlastiriimis bir girisim degeri kazanir (Aragon 1936: 30 ve 36). Buna
karsin gelisik bir bigcimde Aragon alintiyr kolajin icerisine katmaktan ya da tersi bir tutumla
alinttyr kolajin 6zel bir bicimi olarak gdrmekten geri durmaz: Romanlarindan birisinde
Chirico’nun bir resminin betimlenmesi konusunda sunlari soyler: “Bir kolajdan ¢ok, resmin
romana sokulmasi, bitmis bir hayaletin cagdas resimde kullanilma bigimi kolajdan gok
alintrya benzer. Ancak tersine her alint: bir kolaj olarak gorulebilir; dyle ki Duchamp in Gnli
kolajinda buyikli la Joconde soyle bir diisiiniildiigiinde, biyikliar elle yapildigindan, kolaj
Vinci 'nin ¢alismasimin timiyle alintilanmasina dayanmaktadir, resmi kuran buyiklara degil.”
(2015: 123)

Aragon, bicimsel diizlemde kolaj ve alint1 arasinda bir karmasiklik oldugundan sz etmesine
karsin aralarinda kKimi ayrimlara deginmekten geri durmaz. Ona bakilirsa, kolaj kullaniminda
alintilanan bir metin ya da unsur bir yansilama islevinden koparak ana-metinde ya da resimde

bir hareket noktas1 durumuna gelir.

Kolaj, ayrisiklik gorinumi sunan bir alintilama bigimidir. Bu bakimdan resim alaninda
oldugu gibi yazinsal alanda, alinti (ve metinlerarasi) ile cogu zaman neredeyse esanlamli
olarak kullanilir. S6z konusu bir yapitta, cizgisellik, bitinlik disiincesini 6ne g¢ikaran
yaklagimin tersine bir kopukluk etkisi yaratir. Kolaj gibi modern ya da postmodern

anlatilarda/yazilarda gokga yer alan metinleraras1 gondermeler kopukluk, ayrisiklik yaratarak
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bir konunun artik kesilmeden anlatildigi, bir ¢izgisellige baglh kaldig: izlenimini silerler. Bu
kullanimlar nedeniyle kopukluk ve ayrigiklik neredeyse her yazinin, anlatinin 6zelligi olur.
Yapit bir gelenegi izlemez; surekli, ¢izgisel bir gelisme gostermez. Birlik, buttinlik, ayrisiklik
Ozelligiyle belirlenen metinlerarasilik ya da benzer anlamda kullanilan kolajla yok edilir.
Hemen amimsatalim ki ayrisiklik Ozelligiyle belirlenen metinlerarasilik  olgusunun
belirginlesip benimsenmesinin ardindan kitap konusunda bilinen geleneksel tanim da yerini

ayrigik unsurlarla drtlen bir kitap tanimina birakir:

"Kitabin yararli egretilemeleri, dokunan kumas, akan su, ogiitiilen un, izlenen yol, acilan
perde vb.dir; sevimsiz egretilemelerin hepsi, Uretilen, yani ayristk gereclerden hareketle
onarilan bir nesnenin egretilemeleridir: Kimi zaman canli, organik cisimlerin 'sus0’
kendiligindenli dlzenlemelerin hesapta olmayan aksiligi; kimi zaman da mekanik
olusumlarin, gicirdayan ve soguk makinelerin (Caliskan'in konusu budur) nankorligii ve
kistrligr. Zira bu ayrisikligr kotllemenin arkasinda yatan sey, kuskusuz bizzat yasam

efsanesidir: Kitap a/ip struklemelidir” (Barthes 1995: 168).

Klasik metin tanimlamasina uygun olarak benimsenen ¢izgisel metin anlayisinin yerini bir
yapboz, mozaik, kolaj biciminde bir metin anlayis1 alir; gizgisel metin, yerini kopuk metne
birakir. Genette, adi gegen bu imgelere ek olarak, kendi iginde ayrisik parcalarin bir
montajindan olusan metin ve metinlerarasiligi bir yaptak¢ilik (brikolaj) betisine baglar:
"Anametinsellik, kendine gore, bir yaptak¢iliga baghdir” (Genette 1982: 451). Metin, ayrisik
unsurlarin bir yaptakeilik islemiyle yan yana konmasi ya da montajlanmasiyla Uretilir. Claude
Levi-Strauss'un, Yaban Diisiince'de yaptigi tanimlamanin ardindan, yaptakeilik, énceden var
olan, islevlerine gore bir araya getirilen unsurlarin alinip yeniden degerlendirilmesi bigiminde
isleyen yaziya uygun bir beti olarak benimsenmistir. Levi-Strauss, yaptake¢iligi, sdylensel

diigiinceyi tam olarak yansitan bir imge olarak gortr:

"GUnumizde de, bricoleur (vaptak¢t) dedigimiz kisi, meslek adaminmin kullandigindan daha
dolambacg/: araclar kullanarak elleriyle calisan kisi olarak kalir. SOylensel diisiincenin
Ozelligi de anlatacag seyi karisik égelerden olugan ve genig olmakla birlikte sinirlr kalan bir
repertuvar yardimiyla anlatmaktir; amagladigi is ne olursa olsun, bunu kullanmak
zorundadur, ¢UnkU elinin altinda bagka higbir sey yoktur. (...) Yaptakg¢, birbirinden farkli pek
Cok isi gerceklestirebilir; ama, muhendisten farkli olarak, bunlarin her birini tasarisina gore
diistiniiliip saglanmis hammadde ve aletlerin elde edilmesine baglamaz: Arag gereg evreni
kapalidir, oyunun kurali da yapacagin 'elde bulunanlarla’, yani her an sinwrli sayida, tstelik

ayrigik ara¢ ve gereglerle yapmaya calismaktir, gUnki elindeki butlnin bilesimi ne o
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dakikanmin tasarisiyla bagintilidir, ne de herhangi bir 6zel tasariyla: Stoku yenilemek ya da
zenginlestirmek, ya da onu daha onceki yapma ve bozmalarin kalintilarryla strdirmek yolunda

cthkmug firsatlarin rastlantisal sonucudur” (Lévi-Strauss 1993: 42-43).

"Daha Onceki yapma ve bozmalarin kalintilariyla™, "butinin bilesimini”, "ayrisik arag ve
gereclerle™ yapmaya ugrasan yaptak¢inin etkinligine kosut olarak, yapit yazarin ari bir
yaratis1 olmaktan ¢ikar. Yazar, baska yerlerden topladig: pargalar: bir yaptakc: gibi birlestirir,
boylelikle ‘yeni’ metnin olusumuna yalnizca belli oranda katkida bulunur. Cunki "yaptakgi-
yazar buldugu seyle" yapitin1 yazar, onu “eski bir kiltirin kalintilariyla kurar (Compagnon
1979: 33). Oyleyse, metin yazardan 6nce gelir. Yazarin metnin olusumuna katkis1 6nceden
var olan, yazilmis metinlerden aldigi pargalari yeni bir metinde bir kolaj (ya da alinti)
islemiyle bir araya getirmekten baska bir sey degildir. Ayrisik Ozelligiyle belirlenen, baska
yerlerden alinan parcalarla kurulan metinlerin gergeklestirdikleri alintilama islemi kolajin
gerceklestirdigi isleme kosuttur. Baska metinlere ait ayrisik unsurlar yeni bir metinde bir
araya getirilip monte edilerek, yeni (ama 6zgiin olmayan) bir metin olusturulur. Ayrisik
parcalar yeni bir birlesim diizeni icerisine sokulurlar. Kolaj yontemine basvurarak bir alinti
eylemi gerceklestiren, eski metinsel unsurlar1 birlestirerek yeni bir metin ortaya ¢ikaran bir
yazar aslinda "her sey daha 6nce sOylendi" diisiincesini benimseyen 6teki yazarlara katilir.
Clnkl daha Once ortaya ¢ikmis (yazilmig) bir yapit (izerinde galisarak, alinti ve/ya montaj
yoluyla 6nceden Uretileni Uretir. Artik degerini tistlenmedigi bir gelenegin edilgen bir mirasgisi
olarak, her seyin daha 6nce sOylendigi, tum kitaplar1 okudugu, kendisine "yinelemek"ten baska
bir sey kalmadig: diisiincesinde olan yazar, gogu zaman, ona yiikledigi islev ne olursa olsun
(alaya almak, gullng etki yaratmak, saygiyla anmak) bir bagkasini, var olan baska bir yapiti
yeniden dretir, alintilar, yapistirir, yineler. Sonugta yaratisi, dnceden var olan bigimleri
yinelemek, yeni bir diizende onlar1 birlestirip birbirine eklemektir. Farkli kuramcilarin farkli
sOzclklerle ayn1 ya da benzer seyi gosteren tanimlamalarina gore, metin bir alinti, bir

yenidenyazma, bir kolajdir.

Tek bir sozcikten baslayip ¢cok uzun parcalara kadar, alintilanarak yeni bir yapita sokulan
ayrisik tim unsurlar bir kolaj islemi gerceklestirmektir. Ozellikle yolculuk anlatilarinda,
ornegin Roland Barthes'n Gostergeler Imparatorlugu'nda, Yyazar, anlatisinin  gercege
uygunlugunu kanitlamak amaciyla, birer dilsel alintilar olarak gorebilecegimiz Japonca ¢ok
sayida sozciigii (mu, sukiaki, tempura, ikebana, fujo, bunraku, satori vb.), Latin harflerine
doOniistiirerek, oldugu gibi tumcelerinin arasina katar. Yine Japon yasamindan aldigi, yazisini

destekleyen, birer gorsel alint1 olarak adlandirilabilecek tipik fotograflar1 yapitina sokar.
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Yeni romancilar, 6zellikle Claude Simon, Michel Butor, yapitlarin1 kolaj yontemine uygun
olarak kurarlar. Yazinsal metinlerden pargalar almakla yetinmez, gazete pargalarini, afislerde
yer alan siyasi sloganlari, prospektisleri, tabela yazilarii vb. aralarinda bir benzesiklik
iliskisi kurma geregi pek duymadan yapitlarina sokarlar. Yazarlar boyle bir ydnteme
basvurarak belli bir gelenegin icerisinde yer alan 6teki yazarlardan ve yapitlardan koparlar.
Metinlerarast kolaj yoluyla alintiladiklart degisik metinlere kendi yapitlarinda yer vermeleri,
ayni yapita bir yandan klasik yapitlardan alintilari, ayn1 zamanda gazete parcalarini, Siyasi
afiglerde bulunan sloganlar1 aldirmadan sokarak ayni diizeye koymalar1 derin bir daginiklik
izlenimi yaratir. Ornegin kolaj/alinti Butor'un yazismin belirgin 6zelliklerinden biridir.
Intervalle'de Butor, timceler arasina Gérard de Nerval'in Sylvie adli éykistinden aldig: tiimce
pargalarini rastgele yerlestirir. Derin bir kopukluk izlenimi yaratan bu tiir kullanima yapitin

bagindan sonuna degin rastlariz.

Benzer bicimde, M.Butor, 6810000 litres d'eau par seconde'da (Saniyede 6810000 litre su)
Niagara selalesini betimlerken kendi tumcelerinin yanina, italik yaziyla, Chateaubriand'in
Voyage en Amerique'de (Amerika’ya Yolculuk) ayni yeri betimleyen bolimden aldigi
timceleri bir kolaj/montaj yontemine gore yeniden yazar. Ayrisik pargalari hicbir tipografik im
kullanmadan yan yana getirip kaynastiran, onlar1 timcenin dogal unsurlariymis gibi gosteren
Lautréamont'un tersine, M. Butor s6zdizim diizeyinde farkli metinlere ait sozceleri anlamsal
ve bicimsel bakimdan tam olarak kaynastirmak kaygisi tasimadan, kolaj islemiyle bir araya
getirerek, anlatida streklilik, buttinlik disiincesini (postmodern yazarlarin metin karsisindaki
tutumlarina bagh kalarak) blyiuk olcide siler. G. de Nerval'inkinden oldugu kadar
Chateaubriand'in yapitindan da alintiladig1 timceleri kendi yapitinda kaynastirir gériinse de

timceler arasindaki kopukluk yine de sezilir:

"Le froid du cire sur la peau

dans un cours de preés de six lieues
vous fait sentir

dont les cent mille torrents se pressent
que vous étes nu

a la bouche béante d'un gouffre

sans poches,
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en sorte qu'au moment méme du Saut

sans piéces d’identité.”

Sozdizimsel dizeyde, farkli iki metne ait sdzceleri birbirlerinin devamiymis gibi yan yana
koyan M. Butor, Lautréamont'un yaptigi gibi kolaja basvurdugunu gizlemez. Italik yazi
kullanarak okurun, Chateaubriand'a ait timceleri tanimasina olanak saglar, boylelikle gizli bir
alint1 (asirma) yaptigr diisiincesinin uyanmasina firsat vermez. Ancak sozdizimsel dizlemde,
aralarindaki iliskiler ilk anda kolaylikla sezilemeyecek bicimde, farkli metinlerden alintiladig:
kesitleri yan yana koymasi bize, artik siki sikiya tanimlanmis yazinsal diizgller déneminin
sona erdigini, eski yazinsal gelenege ait soylemlerin hicbir sinirlama olmadan, istenildigi gibi
islenip yeni baglamlara sokulabileceklerini, metnin butinlik sunan yapisinin bagka
soylemlerin katilimiyla sarsildigini, bir metnin, metin dis1 séylemlere yer vermemesinin son
derece gu¢ oldugunu, artik kapali degil, "a¢ik yapittan” soz etmek gerektigini gosterir. M.
Butor’un ve 6teki yeni romancilarin bu tirden bir yazi kullanimina basvurmalari, gizgisel
anlatiy1 yegleyen, tumcelerde ve tim anlatida bir anlam biitiinliigii yaratmak gabasinda olan
(daginik, ayrigik timceleri biraz da rastgele yan yana getirerek okuru onlardan kendine gore
anlam ¢ikarmaya gagiran postmodern anlatilarin tersine) geleneksel anlatim bigiminden
kopmak anlamia gelir. Metinlerarasi bir bakima anlati(lar)daki bu kopuklugun ortaya
cikmasina ve slrmesine desteklik eder. Alinti parcalarin, gazete kupurlerinin, reklam
anonslarmin vb., kolaj yontemine uygun olarak, rastgele ayni diizeyde bir araya konmasi,

postmodern metinlerdeki ayrigiklik 6zelligini iyiden iyiye somutlagtirir.

M. Butor'un, italik yazi kullanarak kendi yapitina bir montaj islemiyle yapistirdigi timcelerin
kendisine ait olmadiklarini, birer alint1 olduklarin1 agikg¢a bildirdigini biraz 6nce soyledik.
Ancak kimi yazarlar, iki farkli dizgeye ait ayrisik unsurlari, bir metinden kesip aldiklar1 bir
parcay1 kendi yapitlarina oldugu gibi, ayragsiz olarak aktarabilmektedirler. Bu durumda kolaj,
bir gizli alinti/asirma 6zelligine birtndr. Gizli alint1 kolaja yakin bir kullanimdir. Agiklikla

bildirilmeyen bir alint1 bigimi olmasi1 onu gizli alintiyla bulusturur.

Gizli alint1 yoluyla metindig1 aykiri, ayrisik unsurlar baska bir metne kolajlanir, belli bir
sO0zdizim kuralina uygun olarak bir bitln igerisine eklenirler; gizli alintinin oradaki varligi

olagan, hakliymig gibi gosterilmeye ¢aligilir. Lautréamont, Maldoror'un Sarkilari'na, Doktor

L “Sirtinizda su gegirmez giysinin soguklugu / Yaklastk alt: fersah bir akintida [Hissettiriyor sizin / Bir ugurumun
agzinda/ ¢iplak / YUz binlerce ton suyu akip giderken / cepsiz / sularin yukart vurduklar: andaki gibi / kimliksiz/
oldugunuzu”, Bkz. “Sémiotique du collage intertextuel”, Revue d’Esthétique, no %, 1978, s. 173.
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Chenu'nin Encyclopedie'sinden alintiladigi pargalart oldugu gibi aktarir. Gizli alintiyla
yapitina Soktugu baska yapitlara ait metinleri 6zgiin metinle karistirarak i¢ ice sunar. Yapiti,
bir metnin sinirlar1 igerisinde sozsel bir digsalliga yer veren metinlerarasi kolajin tanimina
blyltk olclide uyar. Doga tarihi, matematik, fizik, yazin, sozbilim vb. farkli bilimsel
alanlardan soylemler, Maldoror'un Sarkilari’'nda tek bir metinde aymi siradanlastirict bir

sOzcelemle bir araya getirilip, i¢ ice gecirilmislerdir (Lautréamont 2014: 217).

Anilan tim bu kullanimlar moda olmaya basladigi donemde Aragon’un yapitlarinda
uyguladigi kolaj tanimlamasina son derece uygun diismektedir. Gergekten de kolaj yéntemini
yazin alanina uygulayan, ona basvuran yazarlarin basinda gelen Aragon’un le Paysan de Paris
adli yapitinda (ve Oteki yapitlarinda) s6z konusu yonteme cokca bagvurdugunu biliyoruz.
Aragon yazilarinda 0nce kolajin degisik bigimlerinden stz eder.

Posta pullarini, gazete basliklarini, bir Kitaptan sayfalari, gercege el atmak icin gercekten
alinan ayrisik bir nesneyi tuvalin (zerine yapistirarak, onu resmin diizenlenisinin hareket
noktas1 yapmaya dayanan, sOzdizimini belirlemek igin kullanan, gdndergesel yonin agir
bastigi kibist kolaj; Duchamp ve Picabiamin temsilcileri olduklari, yapitlarmin belli bir
gelenek disinda kalmasini, Grlinlerinin bagkalar1 tarafindan kopyalanmasini istemeyen,
gOsteren ve gosterilen arasindaki iligskinin gudilenmedigi, biraz rastlantiya bagl oldugu ama
yine de nesneleri bir bitiin olusturabilecek bicimde bir araya getiren ve anlamsal yoniin 6ne
ciktig1 dadaist kolaj; Max Ernst'in temsilcisi oldugu, alintiladigi unsurlarin posta pulu, kibrit
kutusu vb. kullanimda olan nesneleri degil, daha énce kullanilmig, sanatsal bir etkinligin Grunt
olmus basma resimler, reklam desenleri, gazete resimleri, fotograflar1 vb. alintilayan, 6nceden
uretilen bu unsurlarla ressamin kendi ¢izdigi unsurlar arasinda baglar kuran, daha cok bir

“egretilemeye", "siirsel bir imgeye” benzetilen, "nesneyi anlamindan soyutlayarak yeni bir
gercekligin" kapisini aralayan, (gosterilenin somut gosterene yazarm bir karariyla aktarildigi,
sOzdizimi biraz rastlantisal olan dadaist kolajin tersine), gosterilenin, sanat¢min bilingli
yaratisinin sonucu olan ve tekanlamli bir bicimde tanimlanamayan gercekistlici kolaj; John
Heartfield'in temsilcisi oldugu, egretilemeli oldugu kadar siyasal bir anlam da yuklenen, kibist
kolajin gergek¢i maksadini, gergekistiic kolajin siirsel maksadiyla birlestiren gergekgi-
siyasal kolaj Aragon'un soziinu ettigi ve kendi kolajlarin1 yazarken esinlendigi alanlardir.
Resim alaninda uygulanan kolaj yontemini yazi alanina tasiyan Aragon, ayrica, biraz dnce
kisaca degindigimiz Lautréamont'un Siirler'inde (Maldoror’un Sarkilari’nda) uyguladigi
kolajlardan esinlenir. Baska bir yazarin yanlis diisiincesi yerine dogrusunu yazmak igin gizli

alintinin  gerekliliginden s6z eden Lautréamont'un diisiincesinden etkilenir. Aragon igin
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Lautréamont'un gizli alintiyla anladig: sey ile kolaj ayn1 seyi gosterir. Kolaj, olabildigince bir
baska yazarin metnine baglh kalmak, onu ancak kendi etik, dilsel ya da estetik diisiincelerine
uygun olan bir gosterilen Gretmek igin zorunlu oldugu 6lclide doniistiirmek anlamina gelir. Bu
anlamda Lautréamont'un Siirler'i kolajlar izerine kurulmus koca bir yapidir, ¢ciinki biittiniyle
baskalarinin diisiincelerinden yola ¢ikarak yazilmistir. Aragon ayrica, degismez, kliselesmis
birer dilsel birim olarak kabul edilen atastzlerine énem veren Jean Paulhan'dan esinlenir.
AtasOzlerini ve basmakaliplasmis sozleri, yine Oteki yazar ve ressamlar gibi, reklamlardan,

afislerden aldig1 unsurlar1 yapistirma yontemine gore yapitina sokar (Babilas 1973: 330).

Aragon, kolajin, modernizmin hizmetinde bir kullanim, bir yaz1 teknigi olduguna, onunla eski
metinlerin gincellestirildigi, modern anlamda doniistiiriildiiklerine inanir. Degisim halinde
olan modern gercegi daha iyi anlayabilmek igin bir yontem, bireycilige karsi bir tepki
oldugunu diistindiigiinden kolaja siklikla bagvurur. Yazilarinda siklikla degindigi gibi, bir yazi
teknigi olarak kolaji, taklit, alinti, yenidenyazma ile ayn1 anlamda kullanir, aralarinda bir

ayrim gormez.

Aragon'un yapitlarinda uyguladigi kolaj yontemine birkag ornek vermek gerekirse; tabela,
basmakaliplasmis sOzler, atasozleri, kaliplasmis anlatimlar, sloganlar, 6zel isimler vb. gunluk
yasamdan s6zsel unsurlarin alintilanmasiyla belirlenen kibist kolajin benzerleri Feu de Joie'da
(1919) ya da le Paysan de Paris'de (1926) bolca bulunur. Feu de Joie'da, bir tabeladan ("Route
interdite aux terrasiers"), bir kartvizitten ("Pour prendre congé"), bir ila¢ reklamindan
("Guérit toute affection™) (Aragon 1970 : 38, 48, 50) alintiladig1 kolajlar vardir. Le Paysan de
Paris'nin on Uglincu boélimunde blyuk 6lglide Butter-Chaumont parkinda bulunan kolonun
uzerindeki, parkin gergekistl, gizemli havasiyla gelisen yazilar; yine yapitin birinci
boluminde gazete parcalari, bir icki listesi yer alir ve gergegi somut olarak gozler dnune
sererler (Aragon 1953: 195-203, 34-41). La Mise & Mort'da, anlaticinin okudugu bir gazeteden
uzunca bir parcaya yer verilir (Aragon 1973: 207). Kibar Semtler’in (les Beaux Quartiers)
giris  boliminde Aragon, 1V. bolimde, Madame Barrel'in gordiigini ileri siirdigi
hayaletlerden birisi olan, isler kotliye gidince Monsieur Barrel tarafindan isten ¢ikarilan
Garibaldi'den s6z edilen sahnenin, Italyan ressam Giorgio de Chrico’nun bir resminin oldugu
gibi yaziyla (ekphrasis kullanimiyla) anlatilarak romana sokuldugunu belirtir. "Bir tablonun”,
cagdas resimde islenen bir hayalet sahnesinin oldugu gibi yapitina sokulmasi isleminin bir

alinti-kolaj oldugunu soyler.

Aragon yalnizca baska yapitlardan aldig1 pargalari kolajlamaz, ayn1 zamanda bir “oto-kolaj"a

basvurur. Kibar Semtler'in 6nsozunde, kendi yazdigi metinleri, 6rnegin Dada bildirilerini
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hichir degisiklik yapmadan, les Aventures de Télémaque'a soktugunu yazar (Aragon 1972:
28). La Mise a Mort'a, SIC dergisinde, 1919 yilinda Apollinaire'in 6limi Gzerine yayinladigi
yaziy1 Katar.

Onceki metinlerden kesitleri oldugu gibi ya da belli 6lciide kendi yapitina sokarken Aragon,
Oteki metinleraras1 yontemlerde oldugu gibi, kolaja yeni bir anlam yukler. Kolaj yoluyla,
Aragon cogu zaman yapitinda gergekci bir hava yaratmak eregindedir. Ya da metindisi
unsurlar1 metnine sokarken kolaja siirsel, elestirel, siyasal anlamlar yiikler. Ornegin les Yeux
d'Elsa'da, Musset'nin, "Les Nuits" adli siirlerinin bashgini yenidenyazarak, 1940 yilindaki

karanlik savas donemini elestirir.

Lautréamont’u izleyerek, yazinsal uzlagimlara sirt gevirse de, ‘Gergek Diinya’ dizisinde yer
alan romanlarda goriildigii gibi, Aragon’un gergegi salt cagrisimlar araciligiyla aktarip
mimetik bir yaklasimi timdyle bir kenara biraktigi sanilmamalidir. Aragon anlati1 ve metin
dizleminde derin bir kopukluk, sureksizlik etkisi yaratsa da gercege ait unsurlar1 bir kolaj
yontemiyle yapitlarina sokarken yapitlariin gergeklik degerini somutlastirmak ugrasinda
olmus, bu nedenle, aykir1 bir tutumla, kolaj yontemine baslangigta yapitlarina bir strerlilik

katmak adina bagvurmustur.

Aragon’a icin kolaj yapitin dis gerceklikle olan iliskisine degisik bir goriinim katmaya yarar.
Kolaj onun igin bir “gergekgilik” bigimidir. Baslangigta resim alaninda Kolajlara
bagvurulmasinin onun gergeklik degerini sarstigini diisiinse de sonralar1 Aragon kolajin
gercegin Gesitliligini gozler 6nline sermek (ancak 6zellikle le Paysan de Paris’de uygulamaya
koydugu gibi, ayn1 zamanda gergegi nesnel ve uzlasimsal bir gosterimden uzak tutmak) icin
elverigli bir yol oldugunu, bu nedenle gercgekligin/gergekgiligin sanatin en yenilikgi
bicimlerini - kolajlar bu bigimler arasinda yer alirlar- kapsayabilecegini diisliniir. ‘Gergek
Diinya’ dizisinde yer alan, gergekci klasik romanin ilkelerine uygun olarak gerceklige ait
unsurlar1 bir kolaj yontemiyle yapitina sokar. Kolaj bir gerceklik/gercekgilik arzusunu ele
verir, ressamin Vve yazarin disinda nesnel bir gercekligin taninmasia olanak saglar.
Romanlarda kolajlarin bulunmasi bu nedenle dogal duruma gelir. Kolajlar yapitlarda
gercegin/gergekgiligin  stirekliliginin ~ birer  kanitidir.  Gergekustiictlikten baslayarak
kibizmden toplumsal gergekgilige gecis asamasinda sanatta gercekligin/gergekgiligin bir
anlatim1 olarak kolajlar, Aragon’a gore, bir strerlilik diisiincesi yaratir, bir surerlilik islevi
yerine getirirler. Hem gercekligin/gercekgiligin siirekliligini ve gesitliligini saglar hem de
gercekligi/gercekciligi - kendi gercekciligini - modern bir estetik durumuna getirirler. Aragon

kolajlara bu baglamda o denli ¢ok basvurur ki dis gerceklikten alinan/alintilanan her tur
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unsuru bir kolaj olarak degerlendirir. Gergekligin/gercekciligin bir bicimi oldugunu ileri
strerek yapitta meydana gelebilecek sureksizlik, kopukluk etkisini ancak kolajla ortadan
kaldirmak amaci glder. ‘Gergek Diinya’ dizisinde gergekligin/gergekgiligin siirekliligini
garanti eder kolaj kullanimidir. Les Incipit’de gercekciligi anlatinin tutarliligina gore tanimlar.
(Buna karsin, son dénem romanlarinda belirgin olarak ortaya ¢ikan 6zelliklerden biri ‘gercege

uygunsuzluk’, kurala aykiriliktir.)

‘Gergek Diinya’ dizisinde yer alan romanlar tutarli ve gergege uygunlugun 0One ¢iktig
romanlardir. Igeriksel oldugu kadar anlatisal dizlemde de bir uyumdan, tutarliliktan,
biatunlukten so6z edilir. Bu uyum o6ykusel dizlem ile tarihsel dizlem arasinda da agiktir.
Doneminin giincel politik/tarihsel olaylarina yer verilir. Kisilerin yazgilarini belirleyen politik
ve toplumsal olaylara gondermeler yapilir. Kimi zaman da politik ortam ayrintili bir bigimde
betimlenir. Dogalc1 ya da gercek¢i romancilarin yaptiklari gibi arsiv bilgilerine, belgelere
bagvurulmasi ile gugli bir gerceklik etkisi yaratilir, anlatilan olaylarin gergege uygunlugu
bdylelikle somutlanir. Blanche ou /’Oubli, Théatre/Roman’daki ya da gercekustlcu kolajlarin
tersine bu tirden alintilarin gondergesel bir degeri vardir. Tarihin, guncelin s6ze dokilmesi
islemine bir butlnlik katma islevi gorurler. Aragon, Kibar Semtler ve Calardi Basel’in
Canlari’nda (les Cloches de Bale) Jaures’nin konusmalarini alintilar, ¢linkil ‘Gergek Diinya’
dizisi arasinda anilan bu romanlarda tarihsel belge saglama kaygis1 ¢arpici bir bicimde 6ne
cikar. Yazar bu yolla anlatisinin gergekligi konusunda okuruna saglam, inandirici gérinmek
istegindedir. Onu, sOyleminin gercege uygunlugu, romanm bir belge degeri tasidigi, bir

etkileme guci oldugu konusunda inandirmak ¢abasinda gorinar.

Les Communistes adli romaninda da Aragon gazete kuplrlerine, parlementoda yapilan
tartigmalarin Ozetlerine, telgraflara birer kolaj/montaj yontemine gore yer verir. Bir kronik
biciminde 1930-1940 savasii1 neredeyse gunu gunine anlatma ugrasinda olan yazar
romaninda tarihsel bir gercege uygunluk yaratmak istegindedir. Ancak gerceklik duygusu bir
secme, dolayisiyla bir yorumlama islemini zorunlu kilan montaj islemiyle sirekli bir catisma
icerisine girer: Gerceklik etkisi olup bitmekte olan olaylar1 glini giiniine kurguya dokmek ile
gercekten alintilanan unsurlarin kurgu igerisine kolajlanmasina/montajlanmasina takilir.
Dogrudan anlatinin igeriginde olmadiginda, olaylar kisilerin okudugu gazete makaleleri
araciligiyla bir kolaj/montaj islemiyle aktarilirlar. BOylelikle ayrisiklik ilk anda butlnlik

sunan bir yapitta da gorinmeye baslar.

Yazarin kolaj yontemine siklikla bagvurmasinin yapita bir gergeklik havasi katip, bir surerlilik

diistincesi yaratmak istemesinden baska bir amaci daha vardir: farkli kolaj bigimleri
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kullanarak metinlerde yarattigi kopukluk, sireksizlikle felsefenin bitunlik sunan
soyleminden ve/ya romandaki geleneksel ‘gelisme’ diisiincesinden kopma istegini dile getirir.
Bu yolla yapitlarda belli bir mantik ve diizene gore yaratilan tutarli bir bitinluk distincesini
yikmak s6z konusudur. Duragan, smirlar1 belli bir bigcim olmaktan ¢ok, yer aldigi yapitta
stireksizligin 6nund acan, yaziyi belirleyen kopuklugu bir dile getiris yolu olan kolaj farkli
unsurlar1 anlamsal oldugu kadar bigimsel dizlemde bir bitlinlik olusturabilecek bigimde

kesin olarak bir araya getirme gabasini bosa ¢ikarir.

Aragon ayrisik unsurlara, kolajlara yer verme istegini, yapitlarinin gérinimind Traité du
Style’de kullandig1 ‘yikinti’, ‘atik’ egretisi araciligiyla Ozetler: “Ben artik kullaniimayan,
eskimis madenlerin kuyumcusuyum, ise yaramayan atiklarin zanaatcisiyim, ilkbaharin
kirlarda kesik saclarini, yikintilar:r gider toplarim (...) Aymt zamanda sehrin renk renk
kirintularini katarim” (Aragon 1928: 176-177).

Sonug olarak; dénceden var olan unsurlar ister butlnuyle, isterse kismi olarak alinip yeni bir
baglama sokulsun, Babilas'nin da sOyledigi gibi, Aragon‘da kolaj, alintinin ya da sOzciigiin en
yeni adlandirmasina gore, metinlerarasinin Oteki adidir. Yapitlarinda farkli islevlerde ve farkli
gorinumlerde karsimiza ¢ikan kolajlar, metindis1 ayrigsik unsurlari yazinsal yapita sokmak
icin bir yoldur. Metindis1i ve yazarin kendi metinlerinden alintilanan unsurlar yeni bir
baglamda yinelenerek, yenidenyazilarak metinlerarasiligin kapisi aralanmig olur (son dénem
romanlarinda yazar bu yontemi bas kdseye oturtmustur). Ister alint1 ister metinleraras: isterse
kolaj olsun, bir metinden otekine yapilan her tir aktarim bir ayrisiklik yaratir ve yeni
baglamda her alinti yeni bir anlamla donatilir. Dolayisiyla bu anlamin arastirilmasini

gerektirir.
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