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0z

Epik destanlar toplumlarin kolektif bilinglerinin kurguladigi kahramanlik Oykiileridir. Tarihi,
kiiltiirel ve sosyal sartlarin sonucu olarak ortaya cikan ortak duygu, diisiince ve birikimin bir
araya getirdigi toplum, ¢ekirdek bir olay etrafinda ve genellikle basariya ulasan miicadeleleri
konu alan destan tiiriinii yaratmistir. Cogunlukla hiitkmeden kisileri yiiceltmek amaciyla yazilan
epik destanlar zamanla doniisiime ugramistir. Sozlii kiiltiir icerisinde etkin kullanimlart ile
toplumsal hafizaya aktarilan, tarihsel siire¢ icerisinde yaziya gecirilerek varligini devam ettiren
epik destan tiirli, modern dénemde de cesitli yazarlar tarafindan siirdiiriilmiistiir. Bu baglamda
Nazim Hikmet tarafindan yazilan Kuvayi Milliye destan1 sdylem, bi¢cim ve icerik olarak kendine
0zgl bir gelenege sahip olan epik destan tiirii ile iliskilendirilebilir. Nazim Hikmet’in destan alt
baslig1 ile kaleme aldigi Kuvdyi Milliye’de s6z konusu tiiriin kendi biitlinliigli igerisindeki
gelenegi kimi zaman doniistiirdiigli ve/veya yeniden insa ettigi goriiliir. Bu ¢alismada Kuvdyi
Milliye, destan gelenegi baglaminda igerik, bigim ve sdylem yonleri ile ele alinacak, 6zellikle
metindeki baskahramanlar ile epik destanlarda yer alan bagkahraman tipinin belirleyici nitelikleri
karsilastirilacak, metnin destan tiirliyle olan benzerlikleri ve ayrildigi noktalar belirlenmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Epik Destan, Gelenek, Kuvdyi Milliye, Nazim Hikmet, Soylem.

ABSTRACT

EPIC TRADITION AND NAZIM HIKMET’S KUVAYI MILLIYE EPIC POEM

Epics are heroic stories fictionalized by societies’ collective subconscious. The society which
gathered around common emotions, thoughts, and accumulations creates the epic stories on
heroic efforts which mostly ends up with success. Epics written in order to praise governers are
transformed over time. Epic traditions which transfered to collective memory by means of their
effective usage in oral tradition, are being written by modern poets, as well. Nazim Hikmet’s
Kuvayi Milliye epic may be associated with epic tradition, which has its own rhetorical, formal,
and contextual tradition. In Kuvayi Milliye, which has “epic” subtitile, it is observed that Nazim
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Hikmet is tranformed and recreated epic tradition within its own context. In this paper, Kuvayi
Milliye will be discussed in context of epic tradition by its form, context and rhetoric, and
especially indicative characteristics of poem’s and epic’s main characters will be compared, and
similarities and differences between poem and epic will be disscussed.

Keywords: Epic, tradition, tradition, Kuvdyi Milliye, Nazim Hikmet, rhetoric.
Giris

Epik destanlar, toplumlarin millet olma siirecinde ortaya ¢ikan, milletlerin acilarini,
sevinglerini, goclerini, biiyiikk basarilarini, ¢oziiliis ve yiikselislerini, kahramanliklarini dile
getiren sozIlii ve/veya yazili iiriinlerdir. Destanlar, yaratma big¢imleri itibartyla dogal ve yapay
olmak tizere iki sinifa ayrilirlar. Dogal destanlar uluslarin yasadigi biiylik hadiselerin ortak
bilingte biraktig1 izleri yeni kusaklara aktarmak ve ge¢miste yasayan, halkin kahraman atfiyla
yiicelttigi kisilere duyulan saygiy1 ifade etmek icin halk tarafindan yaratilmis ve kendine 6zgii bir
gelenege sahip destanlardir. So6zlii kiiltiir i¢erisinde dogan dogal destanlar, yayilma siireglerinde
degisiklige ugrayarak varligini stirdiirtir. Clinkii “sozellikte bir seyi harfiyen hatirlama yoktur.
Sozlii kiiltiirlerde bellek, ne istendigi anda istenen bilginin bulunup ¢ikarilabilecegi bir depo, ne
deneyimin tizerine kazindigr balmumu bir miihiir, ne de anahtar sozciiklerin iizerine yazildigi bir
parsomen kdagididir” (Sanders, 2013: 25). Fakat halkin sozel anlatilardaki bu unutma/unutulma
karsisinda gelistirdigi tavir goze c¢arpar. Bir destan ilk yaratimindan itibaren hi¢ degismeden
bellekte saklanamasa bile belirli yapisal 6zelliklerin zihinsel kodlamalarla birlestirilmesi yoluyla
icerik ve bicim muhafaza edilmeye calisilir ve destan boylece bir diger kusaga minimal diizeyde
degisiklige ugrayarak aktarilmis olur. Bu noktada bigim olarak nazim, nesir ya da nazim-nesir
karisik halde yaratilan “destanlar, geleneksel bir dile iisluba ve kompozisyona sahiptir (Sahin,
2011:4). Destanlar, s6zlii kiiltiir i¢erisinde -daha sonra yazili kiiltiir doneminde de- bir anlaticinin
icras1 ile ortaya konur. Destan anlaticisi, destanin sunumu sirasinda dinleyiciyi anlatima
hazirlama siirecinden destanin sonuna kadar belirli bir sira takip eder. Kalip ifadeler, uyaklar ve
ritimle bu yap1 gii¢lendirilir. Yapay destanlar ise uluslarin muhayyilesinde derin izler birakan bir
olay ya da kahramanin bir yazar/sair tarafindan dogal destanlara benzer sekilde kaleme

alinmalari ile olusturulan eserlerdir.

Erken donemlerde kolektif duyus ve diisiiniisiin liriinii olarak ortaya ¢ikan destanlar,
modern dénemde kimi sair ve yazarlar tarafindan da ortaya konmaya baslamistir. Iste bu tiir
metinlerden biri Nazim Hikmet’in Kurtulus Savasi’ni konu alan Kuvayi Milliye adl1 destanidir.
Edebi goriislerini ortaya koyarken “/s]ézlii kiiltiir ile yazili kiiltiir arasindaki ayrim iizerinde

durmus olan Nazim Hikmet'in, destan iist bashgiyla yayimladigi Kuvdyi Millive ve Seyh
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Bedreddin’de, hemen hemen ayni teknik ve bi¢cimde yazdigi Jokond ile Si-Ya-U, Taranta Babu'ya
Mektuplar ve Benerci Kendini Nigin Oldiirdii’den farkli olarak halk edebiyati gelenegiyle izel
bir bag kurdugu gozlenmektedir” (Akdik, 2011:120). Kuvdyi Milliye nin halk kiiltiiri ve sozli
bellek ile kurdugu bu bag destan boyunca kendini hissettirir. Her seyden once eserde destan
kahramanlarinin halkin kendisi olmasi sozlIii kiiltiir bilincinin metne tasinmasina sebep olmustur.
Bu biling, kimi zaman halkin kullandig1 —yoreye ait- sdzciiklerin esere dahil edilmesiyle kimi
zaman da halk tarafindan yaratilan bir tlirkiiniin dizelerinin alintilanmasiyla karsimiza ¢ikar. Bu
yazida s0z konusu metnin destan gelene8i baglaminda ele alinmasina, destan tiiriiyle olan

benzerliklerin ve ayrildig1 noktalarin belirlenmesine c¢aligilacaktir.
Milli Varhigin Yazgisimin ifadesi Olarak Epik Destanlar

Didaktik amagla ve ata ruhlarina saygi ifade etmek icin ortaya ¢iktigir diisiiniilen epik
destanlar, ilerleyen zamanlarda toplumun gelenek haline gelmis torenlerini, gegmisin kiiltiirel
mirasin1 ve halkin kendi muhayyilesinde kahramanlastirdig: kisileri bir sonraki nesle aktarma
araci olarak kullanilir. “Epik destanlar bir toplumun hayatinda énemli rol oynamis veya oynamus
kabul edilen kahramanlarin kiiltlesmeleri ve onlarla ilgili ritiielistik fonksiyonlar: haiz,
gercekligine inanilarak anlatilan anlatilardir (Cobanoglu, 2003:17).” Dursun Yildirim, Tiirk
Kahramanlik Destanlar: adli calismasinda Tiirk destan devrinin baslangicinin M.O. XILI. yiizyila,
kahramanlik destanlarinin ilk sekillerinin ise Arkeolog M. Ungvitskaya'nin tespitleri ile M.O.
I11.-1. yiizyillara kadar uzandiginmi ifade eder (Yildirim, 2015:58-59). Destanlar, tarihi siiregte
uluslarin “eski dénemlerden itibaren var olan ayinleri canlandirma ve toplumsal degerleri
giincellestirerek aktarma” (Elgin, 1986:72) islevini iistlenen anlatilardir. Destanlarda milli duyus
ve suur, sahsi ve evrensel olanin dniindedir. Bu sebeple milli yazgilarin anlatim1 ve aktarimi igin
destan tiirii tercih edilegelir. Toplumlarin ulus olma bilincini kazanmasinda, onlarin basindan
gecen ve hayatlarinda derin izler birakan savas, go¢ ve kahramanlik hikayelerinin bir sonraki
nesle destanlar araciligiyla aktarilmasinin payr oldukca biiyiiktiir. Temelde Oykiileme/hikaye
etmeye dayanan epik destanlar “en yalin hadliyle, olaganiistii ozelliklere sahip bir kahraman veya
kahramanlar grubunun hayat hikdyeleri veya kahramanlik dolu maceralarinin oykiisii olarak

tammlanabilir’ (Cobanoglu, 2003:55).

Epik destanlarin olusumunda uluslarin yasadigi biiyiik olaylarin, derin acilarin ve
kahramanliklarin o ulusun mensuplar1 tarafindan unutulmasi istenmeyen anlatilara doniistiirtiliisii
yer alir. Bu anlatilarin kusaklara aktarilma istegi ise kendi i¢inde bir gelenegin dogmasina sebep
olur. “Tiirk destan gelenegi ifadesinin igine derin bir tarihi gegcmis ve genis bir cografya

girmektedir. Gegmisten giiniimiize ¢ok sayida destan, farkli cografyalarda tesekkiil etmis,
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bunlardan bazilar: yok olmug, bir kismi yaziya gegirilmis ve bu sayede giiniimiize ulasmistir”
(Sahin, 2011:7). Bununla birlikte, sozlii kiiltiir ortaminda anlaticilart ve dinleyicileri ile birlikte
gelenegin siirdiiriilmesi bugiin de bazi Tiirk toplumluklarinda devam etmektedir. Bir anlatici
(destanci, corcu, kam, baksi, ozan vb.)’nin destan anlatisinda belirli bir sira takip edilir. Destan
anlaticisi, daha once bir bagka anlaticidan duydugu destan1 ya da irticalen dile getirdigi destani
anlatirken Once dinleyicileri destana hazirlayan bir giris yapar. Bu kismindan sonra anlatici, milli
varlig1 etkileyen bir olay1 belirli kalip ifadelerle ve belirli sekil 6zellikleri ile anlatir. Genellikle
birbirlerine benzer konular isleyen epik destanlarda olayin kahramanlarina efsanevi 6zellikler
yiiklenerek yiiceltilir. Destan, kahramanin ulusun yasadig1 olumsuz bir olay karsisindaki direnisi

-genellikle- basarisiyla sonuglanir.
Yok Olustan Var Olus Alanina Kuva-y1 Milliye ve Destam

Kuva-y1 Milliye, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Osmanli topraklarinin Yunanistan
Italya, Ingiltere, Fransa gibi devletlerin isgali karsisinda kurulan ve bu isgallere kars1 ilk direnisi
baslatan ve Kurtulus Savasi’nin baslatilisinin habercisi olan savunma giiglerine verilen isimdir.
Ozellikle Mondros Miitarekesi’nin yaptirimlart Osmanli devletini siyasi alanda koseye
stkistirmis ve halk bir varolus miicadelesinin i¢ine siiriiklenmistir. Baslangicta kiiclik ceteler
seklinde orgiitlenen ve bolgesel savunma giicii olan Kuva-y1 Milliye birlikleri, Mustafa Kemal’in
Anadolu’ya gegerek Milli Miicadele’yi baslatmasinin ardindan (I. Indnii Savasi’yla birlikte)
diizenli ordu haline getirilir. Anadolu’nun isgal karsisindaki direnisinin ¢ekirdegi olan ve
Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinda onemli bir rol oynayan Kuva-y1 Milliye, Bati’nin
emperyalist diisiince temelli isgallerine ve Dogu’da Ermenilerin Tiirk ulusuna yonelik yikici

tavirlarina karst halkin kendiliginden gosterdigi bir reaksiyondur.

Halkin kendisini bir var olus — yok olus ¢izgisinde savunmasi ve bu savunma sonrasinda
basariya ulagmasi, yasanan siire¢ icerisinde kahramanlik dykiilerinin dogmasina da yol acar. Bu
kahramanlik dykiileri kimi zaman tarihi gercekligi bulunan kisileri anlatirken kimi zaman temsili
kisilere atfedilerek anlatilagelir. Ustiin bir tarihi basari anlami tasiyan Kurtulus Savasi’nin
cekirdegi ve habercisi olan Kuva-y1 Milliye’ye siir, roman, 0ykii gibi birgok tiirlin igeriginde yer
verilir. Destan tiirli ¢er¢evesinde Kuva-y1 Milliye’yi konu alarak edebi eser diizeyinde isleyen

sanatkarlardan biri de Nazim Hikmet’tir.

Kuvdyi Milliye, Nazim Hikmet tarafindan 1939 (Istanbul Tevkithanesi), 1940 (Cankir1
Hapishanesi) ve 1941 (Bursa Hapishanesi)’de kaleme alinir. Asim Bezirci, Nazim Hikmet’in
Kuvdyi Millive’yi Memleketimden Insan Manzaralar: adli eserinin icine yerlestirmeyi
diistindiigiinii ifade eder. “[...] Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye'nin 1,3,6,7 ve 8’inci baplari ile
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2’inci babin bir kesimini Memleketimden Insan Manzaralari’min birinci ve ikinci kitaplarina
verlestirir” (Bezirci, 1976:260). Ayrica Nazim Hikmet, 23 Ocak 1942 tarihinde esine yazdigi
mektubunda ise Ahmet Emin Yalman’in, destanin miistakil bir kitap olarak basilmasi
konusundaki istegini reddettigini ifade eder. 1950’de yiirlirliige konan af kanunu ile
hapishaneden ¢ikan Nazim Hikmet, fikrini degistirir ve “Kuvdyi Milliye adiyla destani yeniden
diizenleyerek” (Memet Fuat, 2002:210) bash basina bir eser olarak yayimlamak ister. Nazim
Hikmet, eserin yayrmlanmas icin inkilap Kitabevi ile anlasir. Fakat eser, daha sonraki siirecte
sanatkarin yaymevleri ile yasadigi problemler dolayisiyla yayimlanamaz. Oliimiiniin ardindan
mistakil bir kitap olarak 1965°te Kurtulus Savasi Destani adi ile yayimlanir. “Bu yayinin
cogunlukla Memleketimden Insan Manzaralari’'na dayanmakla birlikte, hem ondan hem de
bagimsiz bir eser olarak hazirlanan Kuvayi Milliye’den ayrilan yanlari vardir. Belki de Kuvayi
Milliye’nin ilk bigimidir (Bezirci, 1976:262). Eserin bu ilk baskisinin ardindan Kuvdyi
Milliye/Destan ve Kuvdyi Milliye isimleriyle ve ¢esitli bélimlerin yer alip almamasi yoniinden
degisikliklere ugrayarak cesitli yayinevleri tarafindan baskisi yapilir.

Bir baglangic (Onlar) ve sekiz baptan olusan Kuvayi Milliye'nin 1976’da Cem
Yaymevi’'nden c¢ikan baskisinda “Hikdyei Dastan” bolimii (s.112-117) de yer alir. Ddért
Hapishaneden’in “Istanbul” isimli kisminda yer alan bu béliim daha sonraki baskilardan
cikartilir. Destan1 olugturan yedi boliim ana hatlartyla Kurtulus Savasi’nin (1918’den 9 Eyliil
1922’ye kadar) kronolojik seyri, bir kahramanin hikayesiyle biitiinlestirilerek verilir. ilk ii¢ bapta
Karayilan, Kambur Kerim, Arhaveli Ismail’in hikdyeleri anlatilir. Dérdiincii Bap’ta yer alan
“Nurettin Esfak’in Bir Mektubu ve Bir Siiri” baglikli boliim ise diger baplardan farkli bir yapida
karsimiza ¢ikar. Daha sonra Sekizinci Bap’ta Milli Miicadele’nin kahramanlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikan Nurettin Esfak, Dordiincii Bap’ta destanda yer alan kahramanlik hikayelerine
farkl1 bir soluk getirerek o anki durumun anlaticis1 ve yorumcusu olur. Besinci Bap’ta Manastirh
Hamdi Efendi ve Resadiyeli Veli Oglu Mehmet’in, Altinct Bap’ta Kartalli Kdzim’mn, Yedinci
Bap’ta Milli Miicadele’de yer alan kadinlarin canli ve gergekgi tasvirleri yer alir. Sekizinci
Bap’ta ise Mustafa Kemal’in de destanda yer alist ve Biiylik Taarruz harekati hikdye edilir.
Destanin her bdliimiinde anlatilan bu kahramanlarin ve hikayelerinin tarihi gergeklikle biitiinlik
kurdugu goriliir. Cilinkii o, destanin1 yazarken cesitli bilgi ve belgelerden yaralanma yoluna
gider. “[...] Ndzim Hikmet, Istanbul Tevkifhanesinde yatarken kendisini ziyarete gelen
dostlarindan Gazi Mustafa Kemal’'in Nutuk'unu ister. Kitap gelince onu heyecanla okur ve
calismaya koyulur” (Bezirci, 1962:259). Sanatkar boylece gézleminin yani sira hakkinda bilgi
edindigi tarihi gercekligi bir kahramanlik hikayesi hélinde sunar. “Kuvayi Milliye destan
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Kurtulus Savagsi yillar1 Tiirkiye sinin bagimsizlik miicadelesini, insanmini, bu insanin sartlarini
cephe ve cephe gerisiyle birlikte dikkatlere sunan bir kalem iiriiniidiir” (Gariper, 2015: 84). Bu
noktada destanlasan bir miicadeleyi konu alan Kuvdyi Milliye, kahramanlar, izlek ve sdylem
yoniinden epik destan gelenegiyle kurdugu iliski zaman zaman paralel bir yap1 gosterirken kimi

zaman bu bagin kopusu ya da yeniden iiretimiyle karsimiza ¢ikar.
Epik Destan Soylemi ve Kuvdyi Milliye Destani

Kuvayi Milliye'nin bas kisminda yer alan “Hikayel Dastan” boliimii, epik destanlarda
gorlilen destan anlaticisinin dinleyiciyi destana hazirlama silirecine benzer bir yapi gosterir.
(1976’da Cem Yayinevi’nden ¢ikan baskida yer alan “Hikayel Dastan” boliimiiniin —daha once
ifade edildigi gibi- diger baskilarda yer almamasi metnin hem bu boliim dahil edilerek hem de bu
bolim olmadan degerlendirilmesine neden olmaktadir.) Tiirk epik destan geleneginde kam,
baksi, oyun, ozan gibi isimler alan destan anlaticilari, destana baslamadan once bir enstriiman
esliginde giris siirleri okurlar. Asiklarin halk hikdyelerini anlatmaya baglamadan 6nce fasila yer

vererek dinleyiciyi hazirlama islevine benzer nitelikte olan “[...] bu siirler, destanin konusuyla

ilgili olmasa da hem anlaticyyr hem de dinleyiciyi destan anlatimina hazirlar (Sahin, 2011:213).

“Hikayel Dastan” boliimiiniin metinde, yukarida belirtilen islevi yerine getirdigi goriiliir.
Nazim Hikmet, “Hikayel Dastdn™mn birbirini takip eden bes boliimiiniin basinda bes defa

tekrarladigi Memleketim (s.114-115) misraindan sonra,

[...]
Gin gelip
dagilip pare pare bedenim
silinse be-tekmil yarimin hayalinden
cakir gézlerimin nam i nisan,
asirlar ezber kilip birbirine devredecektir
senin o miithis kavgan1 yapan insanlarina dair

[stanbul cezaevi revirinde yazdigim destanu. (s. 115-116)

ifadelerini kullanir. Sanatkar, bu boliimde destanda neyin anlatilacagini dile getirir. Buna gore
Bedreddin, Sinan ve Yunus Emre’yi yetistiren otuz Agustos’a sahitlik yapan Memleket’i igin
kavga eden kahramanlarin destan1 anlatilacaktir. Ayrica yine bu boliimde Nazim Hikmet,

destan1 yazma siireci hakkinda da bilgi verir:

[...]

Ben
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mukaddes bir hiddet i¢inde

tilylerim diken

arsinlayip betonu,

demiri doviip yumruklarimla

on bes kerre yirmi dort saatte yazdim ki onu,

buna telin disinda anam

ve yiizii giinesli bir yaz manzarasina benzeyen karimla
telin icinde Kemal Tahir

sahittir. (s. 116)

“Hikayel Dastan” bdliimiiniin yer almadigi Kuvdyi Milliye baskilarinda ise destan,
klasik/epik destan yapisina uygun olarak kahramanin tanimiyla baslar. Burada yer alan ve
kahramanlarin tanitiminda kullanilan iki kelime “Onlar ki” ifadesi, sdylem acisindan destan
gelenegine uygun bir bicimde coskun bir girisi verir. Bu coskunluk ifadesi okuyucuyu bir
kahramanlik hikayesine hazirlar niteliktedir. Bu coskulu sdylem zaman zaman yerini savasta
yasanilan 6lim ve yenilgi kaynakli hiizlin bildiren ifadelere biraksa da destanin anlatimi1 boyunca
kendini korur. Yine destanin baslangicinda “Onlar”in tanitiminda kullanilan ifadeler dikkat

cekicidir. Nazim Hikmet,

Onlar ki toprakta karinca,
suda balik,
havada kus kadar

cokturlar;

ifadeleri ile yaratilis kozmogonisinden izler tasir. Burada yer alan toprak, su, hava sozciikleri
birgok inanigta yaratilist sembolize eden dort unsurdan tiglidiir. Dordiincii unsur ates ise Kuvadyi
Milliye nin ilerleyen boliimlerinde ¢ogu zaman ihanetle birlikte verilir. Mitlerin ardindan
yaratilis1 aciklamay1 amaclayan anlatilarin da sik¢a basvurdugu dort unsura bir¢ok metinde yer
verilir. Ornegin Altay Yaratihis Destan “Varlik adina higbir sey yaratimamisken, sadece Tanr
Kayra Han ve onun kutsal saydigi ugsuz bucaksiz su vardi” (Gokdag vd 2007: 34) ifadeleri ile
baslar. Kuvayi Milliye nin bu sozciiklerle baslayisinin bir diger 6nemli tarafi ise destanin yine bu
ifadelerle bitmesidir. Destanda yer alan yinelemeler Nazim Hikmet’in “Sozlii anlatimin iiriinii
olan epik destanin bir baska énemli kurali olan tekrarlama ilkesi” (Olrik 1994: 24 )’ni de goz
oniinde bulundurdugunu gosterir. Epik destan geleneginde destan anlaticisinin ““/...J bir kitleye
hitap ederken, fiziki kosullardan otiirii, fazladan soz soyleme ve tekrar etme egilimine sik

rastlanir (Ong, 2014:56). Soylem agisindan Kuvayi Milliye ve epik destan gelenegindeki bu
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benzerlik dikkat ¢ekicidir. Ayrica anlamsal diizlemde, bu dongii toprak, su ve hava’da “temsili”
olarak var olan insanin, ategse (ve ihanete) gogilis gererek destan sonunda safaga yani
bagimsizliga ulagmasini aktarir. Bu acidan degerlendirildiginde “Tiirk destan sanati ve tiplerini
ortaya ¢ikaran tefekkiir tarzimi Tiirk dini, mitoloji, felsefe ve tabiat anlayisindan yola ¢ikarak

izah etmek gerekir” (Diizgiin, 2014:84). Bu anlatimi su sekilde de gosterebiliriz:

Toprak

Su L ‘daki Insan (temsili) = Ates (ve ihanet)’i Goriir wmmp Safaga Ulasir
Hava

Yaratilis N g “Miicadele mmdp  Bagimsizlik/Var olus

Kuvayi Milliye’de Nazim Hikmet, Anadolu insaninin Kurtulus Savasi siirecindeki
miicadelesini gercekei bakis acisiyla dikkatlere sunar. Sanatkar, destan boyunca epik destanlarda
oldugu gibi, kimi zaman halk edebiyatinin unsurlarina da yer vererek acik ve anlasilir bir
anlatimi1 tercih eder. Ornegin, Erzurum’u ve Erzurum Kongresini anlatirken “Balam” ifadesini
(bes defa) kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Bu dizelerde yore halkinin kullandigi bir ifade destana
tasginir. Boylece “Bir toplumun destan yaratabilmesi i¢in kiiltiir ve edebiyat verimlerinin kulaktan

kulaga aktaridigi sozlii gelenek ortamina sahip olmasi gere[gi1]” (Oguz, 2004:7) saglanmis olur.
Epik Destan Kahramanlari-Motifler ve Kuvdyi Milliye Destant

Kuvayi Milliye’de destanin “Baslangic” boliimiinde “Onlar” baghig altinda tanitilan
kahramanlar, epik destanlarmn kliselesen tiplerinden birgok acidan farklilik gésterir. Oncelikle
Nézim Hikmet, kahramanlarin hikayelerini olustururken gerceklikten uzaklasmaz. Kuvdyi
Milliye’'de yliceltilerek 6ne ¢ikarilan ve biiylik basarilar elde eden olaganiistii tek kahraman
yerine, destanin kahramani dogrudan dogruya halkin kendisidir. Nazim Hikmet, Baslangi¢
kisminda iki defa yer verdigi, destanin sonunda da tekrarladig1r “destanmimizda yalniz onlarin
maceralart vardwr” vurgusuyla destanin “Onlar”a ait oldugunu ifade eder. “Onlar” toprakta
karinca, suda balik, havada kus kadar ¢ok [olan] halkin kendisidir. Kahramanlarin bu seklide

tanitilmasi destanlarin klasik anlatiminda rastlanmayan bir yapi ihtiva eder.

Kuvayi Milliye’de destanin kahramani olan “Onlar” (halk) tam anlamiyla siradan
insanin yalin hali ve eksiklikleri ile vardir. Destanda yer alan kahramanlar, yukarida siralanan

ozelliklerin bircogunu tasimaz. Kuvdyi Milliye’nin kahramanlari, tanri tarafindan verilen bir
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armagana ya da olaganiistii 6zelliklere sahip degillerdir. Bir bagka ifadeyle epik destanlarda
yer alan kahramanlarin dogustan kutlu olmalar1 “Onlar” igin gegerli degildir. “Onlar” [ancak]
agir ellerini topraga basip dogrulduklari zaman miicadelelerine/degismeye baslayacaklardir.
Ozellikle “alp tipi”nin cesaret, korkusuzluk, bilginlik vasiflar1 dislanir. Bu noktada, Nazim
Hikmet, tarihe diyalektik-materyalizmle bakan bir gbzle yani ‘tarih’i insanin yaptigi
diistincesiyle hareket eder ve alp tipini toplumsal dinamiklerden biri olarak kabul ederek
tarihi, ilahi iradenin yonlendirdigine inanan bakisin aksine bir tavirla ortaya koyar. Benzer bir
anlayis1 toplumcu gergekei siirin diinya edebiyatindaki onemli temsilcilerinden biri olan

Bertholt Brecht’in asagida yer alan eserinde gérmek miimkiindiir.

OKUMA BILEN BIR ISCININ SORULARI
Kim yapt1 yedi kapil1 Tebai kentini?

Adlar betiklerde yazil1 krallar mi1?

O koca taslar1 tagtyan onlar m1?

Kag kez yikilan Babil kentini

Onaranlar kimlerdi?

Lima’nin altin kaplamali evlerinde

Tek bir maden is¢isi oturdu mu?

Cin seddi bittigi aksam

Nereye gitti duvarcilar?

Kim kurdu biiyiik Roma kentini

dolduran anitlar1?

Sezar’lar zaferlerini kimin i¢in kutladi1?

O kadar 6viilen Bizans’ta

Saraylar hak i¢in miydi? ya da

o diigsel

Atlantis’te

Geceleri, denizin yuttugu yerde

Bogulanlar, kimi yardima ¢agirtyordu?
Esirlerini ve usaklarmi... (Brecht, 2008: 117).

Eserinde merkezi kahraman tipini doniistiiren ve onu ¢ogul bir kimlige biirlindiiren
Nazim Hikmet, ortaya koydugu kahramanlarla istilaci, ele geciren ve baski kuran
savasc1/listiin bir kahraman yerine kendi var olusunu korumaya ¢alisan, direnen ve savunan

bir toplulugu merkeze alir. “O, Tiirk insamim, Tiirk koyliilerini, duragan ve belirginlik
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kazanmis kahraman tipi yerine ¢eliskileri, bocalamalari, cesaretleri, korkulari, ihaneti ve
sadakatiyle hareketli, degisken karakterler seklinde ¢izme yoluna gider. Bu genis manzara
icerisinde kagnilar ve dletlerle birlikte kadinlar da yerini alir. Bu da onun ger¢ekgilik
kavrayisiyla tarihsel ve diyalektik materyalizm anlayisinin sonucudur” (Gariper, 2011:376).
Boyle olunca da o, Kurtulus Savasi’na “alisilmis ‘kahramanlik oykiisii’ anlayisindan farkl
bakar” (Karaca, 2007: 192). Ciinkii Kuvdyi Milliye’nin merkezi kahramanlari “Onlar” korkak,
[ve] cahil[dirler]; aldanirlar; cesurdurlar ama ayni zamanda diismant meydanda koyup
kacarlar evlerine. Eserde destanin kahramani olarak 6ne ¢ikarilan halk, merasimsiz agla[r].
Burada vurgulanmak istenen aslinda onlarin yasam ve Oliimlerinin degersiz goriiliisiidiir.
Ciinki bir yakinlarini kaybettiklerinde acilarini kendi i¢lerinde mersiyesiz yasarlar. Bu 6zellik
de epik destan gelenegi ile uyumsuzluk gosterir. Epik destanlarda idealize edilen
kahramanlardan biri ya da bir yakini 6ldiiglinde belirli bir siire (genellikle kirk giin-kirk gece)
yas ilan edilir. Kuvdyi Milliye’de yonetici sinif yerine, birgogu tarihi gergekligi bulunmayan
ya da daha dogru bir ifadeyle halkin muhayyilesinde yarattig1 ve her agidan insan dogasinin

gereklerini tastyan halkin, ¢gogulcu bir insan algisiyla verilisi goze ¢arpar.

“Bu tavriyla o, bir tarafiyla destan geleneginin insa etmeye c¢alistigi
kahramanlik mitini yikmaya girisir. Fakat diger yandan da yeni bir mit insa

etmekten kurtulamaz.

Onun siradan insanlar1 destaninin merkezine yerlestirmesinde
gercekeilik kavrayisinin 6nemli rol oynadigr sdylenebilir. Cilinkii sair, eski
donemlerdeki olaganiistiiniin yerini, gercek¢i kavrayisa birakmasi gereken
bir dénemde yasadiginin bilincindedir. Bu da idealize edilmis mitik
kahramanin yikimini; genis, siradan insan kitlesinin one ¢ikisini, merkeze
alinmasim saglar. Mitik kahraman tipinin yikimi, olaganiistiiniin kisinin
tizerinden siyrilmasi ve merkeze siradan, genis insan kitlesinin alinmasiyla

saglanir” (Gariper, 2015:61).

“Onlar”in bir sonraki boliimde anlatilis1 yine destan geleneginin degistirilmesi/yeniden

tiretilmesi ile verilir. Bu bdliimde kahramanlik, savasta gosterilen yigitlik mitlerinin yerini

Nedim Giirsel’in tespiti ile makine ve sanayinin mitlestirilmesi alir. Artik demirin, sekerin,

komiiriin igleyisi halkin yagamindadir. Biitlin sanayi kollar1 destanin i¢inde kendine yer bulur. Bu

ifadeler korkak, cahil, hakim, ¢ocuk olan destan kahramanlarinin bir bagka yoniinii ortaya koyar.

Kahraman, artik koyliiliigiin yan sira proletaryanin da temsilcisi yahut her ikisinin birlesimidir.

Savaglarda yenenler-yenilenler kahramanlar, komutanlar, yonetici sinif degil “Onlar”dir artik ve
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kaybedebilecekleri tek sey -Karl Marx’in Komiinist Manifesto 'da yer alan meshur soziine yapilan

atifla ifade edildigi gibi- kendi zincirleri yani 6zgiirliikleridir.

Kuvayi Milliye’de destanin ilerleyen her bir boliimiinde “Onlar”in (halkin) i¢cinden ¢ikan
bir kahramanin destanlasan miicadeleleri anlatilir. Kahramanlar, sirayla tarih sahnesine
cikarilarak Milli Miicadele’deki rollerini icra ederler. Destan kahramanlarindan Karayilan,
Kambur Kerim, Arhaveli Ismail, Manastirli Hamdi Efendi, Nurettin Esfak, Resadiyeli Veli Oglu
Mehmet ve Kartalli Kdzim’in hikayeleri, onlarin Kurtulus Savasi’nda istlendikleri gorevler
yoniiyle birbirlerine benzerlik gosterir. Bu kahramanlarin tamami epik destan kahramanlarinin
tagidigi alp tipinin 6zelliklerini tasiyip dogrudan dogruya cephede savasmaz, fakat hepsi dolayl
olarak da olsa miicadelenin birer pargasidir. Ozgiirliikleri i¢in miicadele etmisler, yaralanmislar
ve Olmislerdir. Her bir kahramanin destanlagsan Oykiisii katildiklar1 “direnisin” farkli bir
boyutunu gosterir. Nazim Hikmet onlarin Oykiilerini anlatirken gergeklikten uzaklagsmaz. Bu
kahramanlardan Nurettin Esfak aydin bir kisi olarak digerlerinden ayrilirken Gazi Mustafa
Kemal mitlestirilmis bir sdylemle karsimiza ¢ikar. Yedinci Bap’ta ise Milli Miicadele’de yer alan

kadinlar destana dahil edilir.

Epik destanlarin en Onemli Ozelligi efsanevi ya da tarihi gercekligi bulunan bir
kahramanin miicadelesini ve basarilarin1 konu edinmesidir. Tiirk Diinyasi Epik Destan Gelenegi
adli ¢alismasinda Ozkul Cobanoglu, Tiirk destan geleneginde yer alan tipleri su sekilde tasnif

eder:
a. Alperen Tipi (Bas kahraman) ve Diigmanlar1 (Kars1 kahraman)
b. Bilge Devlet Adami Tipi ve Kahramanin Yoldaslar
c. Kadin Tipleri
d.  Hayvan kahraman Tipi (Kahramanin At1) (Cobanoglu, 2003: 99).

Belirtilen tasnif goz Oniine alindiginda Kudyi Milliye’’de yer alan kahramanlarin
tamaminin bu siniflamaya dahil edilmesi s6z konusu degildir. Destan kahramanlardan bazilar
tasnifte yer alan tiplerin geleneksel 6zelliklerini tasirken kimileri ise bu siniflamanin disinda

kalir.

Kudyi Milliye’nin kahramanlarindan Karayilan ve Mustafa Kemal [Atatiirk] epik destan
kahramanlarindan alp/alperen tipine 0zgli “savas¢r” oOzelligin 6n plana cikisi ile diger

kahramanlardan farklidir. Sarisin bir kurda benzetilen Mustafa Kemal’in savage¢iligi,

Biraksalar
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ince, uzun bacaklari iistiinde yaylanarak
ve karanlikta akan bir yildiz gibi kayarak
Kocatepe’den Afyon ovasina atliyacakti (s.83)

ifadeleri ile verilir. Tarihi olarak gercek bir kisiligi bulunan Karayilan’in halk arasinda
destanlasan ve tlirkiilestirilen 6ykiisii Nazim Hikmet tarafindan Kudyi Milliye’ye taginir. “Asil
adi Mehmet olan Karayilan; Gaziantep’in 40 km kuzeyinde Kahramanmaras ili Pazarcik ilgesi
Hociiklii Koyii Elifler Mezrasi’'nda 1888 yilinda dogmustur” (dha.com: Erisim:02.12.2015).
Nazim Hikmet, Karayilan’t destanlagtirirken halk anlatisindan ve Karayilan i¢in sdylenen
meshur anonim halk tlirkiisiinden yararlanir. Halk tiirkiisiinde anlatilan Karayilan’in tipki epik
destanlarda oldugu gibi, “/...] gecirdigi i¢ ¢atismalar ve psikolojik buhranlarin neticesinde
olgunlasarak farkli bir kisilige biiriinen “karakterler” olarak degisip doniismesi s6z konusu
olmaz” (Cobanoglu, 2003: 98). Epik destan kahramanlari stiin nitelikli tipler oldugu igin
onlarda olgunlasmaya ve psikolojik degisimlere rastlanmaz. Oysa Nazim Hikmet, Karayilan’in
kahraman olugsunun Oykiisiinii bir uyanis, bir fark edisle verir. Antep’in sonsuza dek diismana
verilisine bile aldiris etmeyecek kadar diisiinmeye alistirilmayan Karayilan, tarlada isci iken
Milli Miicadele i¢in eline bir silah verilerek Antep savunmasina dahil edilir. Bir giilfidanini
kendine siper eden Karayilan, siyah bir yilanin beyaz bir tas arkasina saklanirken kahramanin
gozleri Oniinde Oliisti Karayilan’t destanda sik¢a vurgulanan —bir tarla faresine benzer-
korkularindan kurtarir. Karayilan’t Karayilan yapan iste bu o6lim korkusunu bir yilanin
gozlerinde yenmesidir. Metinde Karayilan’in kisiliginde verilen bu izlek, temelde biitiin halkin
Milli Miicadele’ye katilisin1 aktarir. Anadolu’da cift¢ilik yapan halk, agalarin ve diisman is
birlikgilerinin baskisina 6liim korkusunu goz ardi ederek karsi koyar. Bunu yaparken de halk
kendi kahramanini/kahramanlarim1 yaratir. Burada goriildiigii iizere Karayilan’in destanlasan
hayatinin anlatimi1 epik destandan farklilik gosterir. Epik destanlarda her ne kadar Koéroglu
Destan gibi halkin i¢inden gelen kahramanlarin da destanlarda kendine yer buldugu dikkat
cekse de Karayilan’in bir anlamda onu degerli kilan “kahramanin kutunu tasiyan” bir at1 yoktur.
Iste bu sebeple Nazim Hikmet, destan kahramanini anlatirken gelenegi farkli bir boyuta

tasimistir.

Destanin bir diger kahraman1 Kambur Kerim, tipki Karayilan gibi halkin i¢inden ¢ikan,
halkin yarattigi bir kahramandir. Kerim 6nce Adapazari’nda Hintlilerden silah ¢alip Tiirk
ordusuna vermis ve daha sonra dayisinin da yardimiyla Kuvayi Milliye’yle baglanti kurup
ordunun haberlesme boliimiinde gorev almaya baslamistir. Nazim Hikmet, “O giinden sonra
bugiine kadar kahraman bir tiirkiidlir émrii Kerim’in” der. Ciinkii yine Karayilan’in yasami gibi

93



Epik Destan Gelenegi ve Nazim Hikmet’'in Kuvayi Milliye Destani

Kerim’in yasami da destanlagmistir. Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus her iki
kahramanin da on isimlerini ya da lakaplarin epik destan gelenegine uygun olarak edinmis
olmalaridir. Karayilan’in Karayilan diye adlandirilmadigi “Karayillan’in Karayilan olmazdan
once” seklinde vurgulanmistir. Epik destan geleneginde ve “eski Tiirklerde oglan ¢ocuga ya uzun
zaman hi¢ ad verilmez yahut da ilk verilen ad omriiniin sonuna kadar kalmazdi; gegici bir ad
idi. Onemli bir is basardigi zaman, yani delikanlilik cagina geldiginde ya yaptigi énemli isi
hatirlatan ya da ilerisi i¢in bir dilek anlamini tastyan bir ad verilirdi ki buna “er at” (erkek adi)
derlerdi” (Boratav, 2003:114). Kerim ise -ad alma geleneginden daha farkli olarak- Ipsiz
Recep’in yanindan donerken yasadigi bir kaza sonucu bedensel bir engelle yasamak zorunda

kalir ve Kambur 6n ismini/lakabin1 alir.

Kuayi Milliye’de Mustafa Kemal’in yer alisi, alp/bilge devlet adami tipinin savasgi
Ozelligini tasimasinin yani sira epik destan gelenegine 6zgili bir mitlestirmeyle verilir. Mustafa
Kemal metinde sarisin bir kurda benzetilir. Tiirk destan anlatilarinda “kurdun mitolojimize kadar
uzanan ¢izgide miihim bir motif oldugunu ve “tiireme, soyu yok olmaktan kurtarma ve kilavuzluk
etme” baglaminda Tiirk kok efsaneleri ve destanlarinda yoruma dahi ihtiya¢ duymayacak
agiklikta yer al[1s1]” (Aslan, 2010:74) dikkat ¢eker. Pertev Naili Boratav ise kurt motifinin
mitolojik kokenli karakterinin Anadolu-Tiirk anlatilarina tagindigini vurgulayarak “yakin
zamanlardan bir efsanede, Tirk Kurtulug Savasi’nin (1922) son carpismalari esnasinda bir
kurdun bir ordu komutanina yol gosterici olarak hizmet ettiginin anlatildigini” (Boratav,
2012:72) ifade eder. Mustafa Kemal’in tarihi kisiligi ile Kuvayi Milliye’de yer alan kurt
motifinin Tiirk epik destan gelenegi baglaminda 6zdeslestigini sdylemek miimkiindiir. Mustafa
Kemal, destanda liderlik ve kilavuzluk 6zelliklerine sahip bir destan kahramani olarak karsimiza

cikar.

Destanin diger kahramanlarindan Arhaveli Ismail, Manastirh Hamdi Efendi, Resadiyeli
Veli Oglu Mehmet ve Kartalli Kdzim’in hikayeleri benzer 6zellikler gosterir fakat her biri Milli
Miicadele’yit adeta bir filmin degisen sahneleri gibi farkli bir kadrajdan gosterir. Bu
kahramanlarin Milli Miicadele’de iistlendikleri gorevler dogrudan cephede degildir. Hepsi farkli
gorevler iistlenmislerdir. Onlarin yasadiklari epik destan kahramanlarinin iistiin vasiflarindan ve
savascl Ozelliklerinden uzak da olsa temelde bir vatan icin girisilen bir kavganin ve direnisin
sembolii olurlar. Bu kahramanlarin anlatiminda dikkat ¢eken sey onlarin psikolojilerinin de
anlattma dahil edilmesidir. Epik destan geleneginde —daha oOnce de ifade edildigi gibi-
kahramanlarin yasadiklar1 psikolojik gelisimlere ya da devinimlere yer verilmez. Fakat Nazim

Hikmet 6rnegin Kartalli Kdzim’in diismanini 6ldiirlis seklinden duydugu derin {iziintliyl dile
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getirir. Kazim’in diismam dldirdikten “yillar sonra mehtaba baktigr vakit iiziilmeme[si] i¢in
namuslu bir yiiregi oldugu gerekgesini ileri siirer. Kartalli Kazim diismanina pusu kurmustur. Bu

davranis epik destan gelenegindeki kahramanin sergileyecegi mertge bir davranis degildir.

Destanin Yedinci Bap’inda bir dlet ile bir insanin hikdyesi anlatilirken Istanbullu sofor
Ahmet’in “U¢ numrolu kamyonet ’ine atfedilen dzellikler, onun bir yardimeci kahraman olarak

anlatrya dahil edildigini gosterir:

fhtiyar,
cesur,

inatgi ve sirret (S.73)

gibi ozellikleri ile tamitilan U¢ numrolu kamyonet, sahsimn vakarli kudretini resmen

bil[ir]. Ahmet’in ona olan baglilig1 ise

Hicbir zaman
boyle merhametli bir timitle sevmedi
hig¢bir insan

higbir aleti... (s.77)

ifadeleri ile verilir. Burada dikkat ¢eken nokta Sofor Ahmet ile kamyoneti arasindaki bagin epik
destan geleneginde yer alan kahramana yardimci olan hayvan tiplerine —6zellikle kahramanin
atina- benzer olmasidir. “Tiirk destanlarinda at, kahraman kadar 6nemli, kahramanin yaninda
aktif olarak yer alan ve ¢ogunlukla olaganiistii nitelikler de tasiyan temel tiplerden birisidir”
(Sahin, 2010:303). Tiirk tarthinde oldugu gibi, “at, atli-gogcebe medeniyetinin temelidir. Bu
toplumda genis mekdana sahip olma ve savas¢ilik ihtirasinin ve hiilyalarimin dogmasinda atin
muazzam bir rolii olmustur” (Kaplan, 2014: 65). Epik destanlarda savascilik 6zelliginin
kahramanla birlikte ata da verilmesi, hatta atin bircok destanda kilik degistirerek kahramana
yardimet bir tip olarak kullanilmasi s6z konusu olur. Kuvayi Milliye’de ise benzer sekilde ii¢
numrolu kamyonetin savasa katilisi anlatilir. Destanda ii¢ numrolu kamyonetin eksikleriyle
tasvir edilisi (vantilatdriinde dort kanattan ikisi noksanken, sol arka makasi yerine budakli bir
giirgen agaci konmusken) dikkat ceker. Fakat buna ragmen ii¢ numrolu kamyonet Sofor

Ahmet’in de gayretleri sonucu goérevini yerine getirir.

Destanin Altinct Bap’inda Milli Miicadele’nin kazanilmasinda énemli bir yere sahip olan
kadinlara yer verildigi goriilir. Ozkul Cobanoglu, destan arastirmacilarmim kadinlarin
Islamiyet’in kabuliinden sonraki destanlarda pasifize edilerek “eve kapatildigi” sonucuna

ulastiklarini ifade eder (Cobanoglu, 2003:106). Ote yandan sozlii kiiltiir {iriinii olan epik
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destanlarin kimilerinde ise “destan kahramanlarina kadinlar da yardimci olur, [0rnegin]
Koroglu kollarinda ¢ok sayida yardimct kadin vardwr” (Sahin, 2011:314). Nazim Hikmet’in
destaninda yer verdigi kadin kahramanlar gerceklige uygun bir sekilde, Milli Miicadele’nin
cephe gerisindeki faaliyetleri ve yardimlariyla karsimiza ¢ikar. Bu noktadan hareketle Kuvayi
Milliye’de yer alan kadin kahramanlar, hem birinci derecede destan kahramani olarak savasin
icindedir hem de epik destanlarda goriilen kahramana yardimci olan tipler olarak da

degerlendirilebilir.
Epik Destanlarda Konu, Bi¢cim ve Kuvdyi Milliye Destani

Epik destanlarin  konusunu temelde bir kahramanin 06zyasamdykiisii olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Anlatilan bu 6zyasamoykiisiinde kahramanin —biiyiik basarilar
gosterdigi- hayatinin tamami ya da bir kesiti gézler dniine serilir. Olumsuz bir durum ya da
hasim gii¢ karsisinda bir basar1 hikdyesi ortaya koyan kahramanin yasadigi olaylarin pek ¢ogu
olagantistiiliik igerir. Olaganiistiiliik, epik destan kahramaninin miicadelesinde gercekligin
oniine gecer. Bu durum epik destanlar1 degerlendirirken metinlerde yer alan olaganiistiiliigiin
tarihsel gerceklikle ve kurmacayla olan iligkisini sorgulamamiza neden olur. Arkaik Tiirk
destanlarinin vak’a Ozetlerinin gercekten bir destana ait olup olmadiginin sorgulanmasi
gerekliligi iizerinde duran Ocal Oguz, “Bu vak’a &zetlerinin, kimi Tiirk tarih kahramanlarina
ait sozel tarih bilgilerinden, kimi etiolojik efsane ve mitlerden olusmasi[nin] da miimkiin

[oldugunu]” (Oguz, 2004:7) ifade eder.

Epik destan gelenegiyle Kuvayi Milliye’nin bi¢im 6zellikleri tizerinde de durmak gerekir.
“Tiirk destanlarimin anlatiminda icracilar ii¢ ayri anlatim teknigini kullanmislardir. Soz konusu
anlatim teknikleri, nazim, nesir, nazim-nesir karisimindan meydana gelmektedir” (Cobanoglu,
2003:89). Kuvayi Milliye, Nazim Hikmet’in “ozgiir kosuk” (Giirsel, 1992:9) bi¢ciminde kaleme
aldigi manzum bir destandir. Her bir bolimde ahenkli, hareketli uzun-kisa dizeler birbirleri

ardina siralanarak eseri tamamlar.

Destanlar, genellikle gercek bir olaya dayanir. Zamanla sozlii gelenek igerisinde
ger¢cek/yasanmis olayin lizerine eklemelerin, genisletmelerin, olaganiistiiliiklerin katilmasiyla
bir kahramanlik Oykiisii ortaya konur. Destanlarin vak’alarinda goriilen bu durum destan
kahramanlar1 i¢in de gegerlidir. “Arkaik destanlarda yer alan kahraman tipi mitolojideki
tanrilarla insanlar arasinda bir statiiye sahiptir” (Diizgiin, 2014:74). Dolayistyla epik destan
kahramanlarinin ortaya ¢ikislarinda da gerceklik goz ardi edilir. “Destan kahramanlar ritiiel
ve mitlerin yarattigi unsurlardir. Kahramanlarin hepsi sablon bir hayat hikayesinin igine
sokularak yaratilmistir. Bu sablon hayatin kaynagi mitik tiptir” (Raglan, 1998:135).
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Epik destan kahramanlarmin tarihi gergeklige sahip kisiler olup olmadiklar1 ise halk
edebiyati calismalarinda da bir baska tartigsma alani olarak karsimiza c¢ikar. Destan
kahramanlari tarihi gerg¢ekligi bulunan kisiler dahi olsa, halkin muhayyilesi ona olaganiistii
nitelikler ylikleyerek onu fantastik bir alana tasir. Bir baska ifadeyle ulus tarihine mal olmus
bir kahraman kurgulanirken olaganiistii 6zelliklerle yeniden yaratilir. Boylece epik
destanlarda gergeklikten kopuk, milli ve romantik duyarlilifin 6ne ¢iktig1 bir kahramanla

kars1 karsiya kaliriz.

Kuvayi Milliye destaninda Nazim Hikmet’in tarihi ve destan kahramanlarin1 gergekgi
bir bakis agisiyla aktardigi goriilir. Onun kahramanlar1 insan dogasinin biitiin 6zelliklerini
tasir ve olaganiistii davranislar gdstermez. “Ilk ve son sdzii ‘onlar’ sozciigii ile baslayan
destan, alisilagelmis destan amaglarini, listlin kisilerin seriivenini degil, iilkenin 6zgiirliigii i¢in
carpisan, Oliip yasayanlarin erdemsiz ve erdemlilerin, yiirekli ve korkaklarin yani ¢ogunlugun
seriivenini anlatacaktir” (Dino, 1987:150). Destan kahramanlarindan Karayilan ve Mustafa
Kemal tarihi gergekligi olan kisilerdir. Kuvayi Milliye’nin bu iki kahramaninin yani sira
destanda yer alan ve tarihi ger¢ekligi bulunmayan kahramanlardan herhangi olaganiistii giice
sahip bir kahraman yoktur. Mustafa Kemal’in sarisin bir kurda benzetilmesi, -daha dnce de
vurgulandig1 gibi- metinde mitik bir benzetme ve yliceltmeyle savasci liderlik vasfinin 6ne
¢ikariimasini gosterir. Ote yandan Kuvayi Milliye epik destanlarin birgogunda goriilen hayali
mekanda ve belirsiz bir zamanda degil, belirli bir zaman diliminde (1918’de Anadolu’nun ilk
isgalinden Izmir’in kurtulusuna kadar gegen siireci) gercek bir mekanda (Anadolu

cografyasinda) aktarir.

Kuvayi Milliye destani, Kurtulus Savasi gibi {i¢ y1l siiren biiylik bir miicadeleyi dile
getirir. Buna ragmen epik destan 6rneklerinde kimi zaman karsilagilan dogatistii olaylara ve
kigilere, bazi benzetmelerin ve miibalagali sdyleyislerin disinda, Kuvayi Milliye destaninda

rastlanmaz. Siiphesiz bunda eserin bagl oldugu gergekgilik anlayis1 dnemli rol oynar.

Sonug¢

Epik destan toplumlarin ulus bilinci kazanmasinda 6nemli bir rol iistlenen ortak

duyus/diislinlisin  iirlinleridir. Kendine 6zgli bir gelenegi olan epik destanlar, milletlerin

hafizasinda derin izler birakan biiyiik olaylar karsisinda gosterilen bir kahramanlhik Oykiisiiyle

anlatilagelmistir. Soylem, bi¢im ve igerik olarak kendine 6zgii bir gelenege sahip olan epik

destan tiirii ile iliskilendirebilecegimiz Kuvayi Millivye Destani, Tiirk edebiyatinin Kurtulus

Savasi’ni en ¢arpici ve en giizel anlatan metinlerinden biridir.
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Kuvayi Milliye’de Kurtulug Savasi’nin destanlasan oykiisiiniin izleri farkli agilardan takip
edilebilir. Destan1 olusturan sekiz boliim farkli kahramanlarin hikayelerini anlatirken ayni
zamanda bu kahramanlar tizerinden Tiirk ulusunun tamaminin da savasta gosterdigi miicadele
gozler Oniine serilir. Destanin ilk iki kahramanmi Karayillan ve Kambur Kerim’in bireysel
miicadeleleri Anadolu’nun isgalindeki ilk halk tepkilerini ifade ederken Arhaveli Ismail,
Manastirli Hamdi, Sofér Ahmet, Nurettin Esfak’in savasta tistlendigi gorevler isgal karsisindaki
bu direnisin artik orgiitlenen kolektif bilince ulastigini gdsterir. Destanin son boliimiinde ise artik
birlik i¢cinde Kuva-y1 Milliye’yi olusturan “onlar” zafere ulasir. Eserin bu sekilde olusturulmasi
gosterilen kahramanligin sadece savascilikla agiklanmasini engeller. Ciinkii Nazim Hikmet,
savagta gosterilen miicadelenin yani sira psikolojik ve sosyal yapiyr da okuyucuya sunar.
Kahramanlarindan bir¢ogu, epik destan kahramanlarinda goriilmeyen bir tavirla; ruh halleriyle
verilir. Kahramanlarin tasidigi bu ruh halleri aslinda toplumun ortak bilincinin ifadesidir. Kuvdyi
Milliye’de gelenegin belirledigi olaganiistii kahraman tipinin yikiligi ile karsilagiriz. Bu da onun
destanlarda sikga karsilasilan romantik bir algiyla idealize edilmis bir kahraman biyografisi

yerine, gercekei ve ¢ogul insan algisini ortaya koymasindan kaynaklanir.

Soylem agisindan belirli 6l¢giide epik destanlarla benzerlik gosteren Kuvdyi Milliye’de epik
destanin kendi biitiinltigli igerisindeki gelenegi kimi zaman doniistiirdiigii ve/veya yeniden insa
ettigi gortliir. Halk kiiltiiri ve sozlii bellek unsurlarinin 6n plana ¢iktig1 eserde sanatkar, Anadolu

insaniyla birlikte biitiin Anadolu cografyasinin da kahramanlik hikayesini ortaya koyar.
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