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Bu makale, edebiyat elestirmenlerinin ¢ogu tarafindan unutulmug Safiye Erol’un erken dénem
calismas1 olan Kadikdyii'niin Romani’ndaki ask ve istirap kavramlari arasindaki iligskiden
hareketle modern ve geleneksel olan arasindaki gerilimi tartismaktadir. Ask’t Hristiyanlik,
tasavvuf ve modernlesme arasindaki kesisme noktasina yerlestirerek, ask kavraminin erken
Cumbhuriyet doneminde ikircikli bir kavram oldugunu ve bu kavramin ge¢mise, geleneklere ve
modern olana kars1 kafa karigikligi iceren bir durus sergiledigini iddia eder. Safiye Erol’un roman
icerisinde ¢ok sayida ask hikayesini isleyis bigiminin, ask ile istirap kavramlarinin 6nceki
Osmanli Miisliiman kiiltiiriinden kalan tasavvufi miras ile olan iligkisi {izerine bir ¢esitlilik ve
zenginlik sundugu savunulmaktadir. Ozellikle, romanda ask’in patolojik bir hal olarak
nitelendirilmesi ile ask’in akildis1 ve transandantal tarafinin, modern diinya igerisinde kabul
edilemez olarak kategorize edilmesinin, modernitenin yaratmis oldugu gerilime isaret etmek igin
kullanildigina deginilmistir.
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Bir Ask Uggeni: Safiye Erol’un Kadikdyii’niin Romani’nda Ask, Istirap ve Modernlesme

This article discusses the tension between modernity and tradition with reference to the
relationship between the concepts of love and suffering in an early Turkish novel, the Novel of
Kadikoyii, written by Safiye Erol, who has been largely forgotten by literary critics. By situating
love and suffering in the intersection of Christianity, Sufism, and modernization, it argues that
love is an ambivalent concept in the life of the early republic, which represents the confused
attitudes towards the past, traditions, and the modern. The way Safiye Erol depicts the numerous
love stories in the novel displays a certain variety and richness that the concepts of love and
suffering embody with regard to the Sufi heritage of the previous Ottoman Muslim culture. The
occurrence of love as a pathological event, specifically, points to the tension created by
modernity, which categorizes the irrational and the transcendental quality of love as an
unacceptable sphere within the modern world.

Keywords: Love, suffering, rational mind, identity, Sufism, modernization, Safiye Erol

1. Giris

Safiye Erol’un ilk romani olan Kadikoyii’'niin Romani 1935°te Vakit gazetesinde tefrika
edildikten sonra 1938’de kitap halinde basilmistir. Kendisiyle yapilan rdportajda bu roman1 hala
sevdigini sOyler: “Mevziunu hayattan almis ve benim gonliimiin baglandigi Kalamig’1 yagatmis
olusu bu romamma karsi sevgimi devam ettirir” (Erol, 2010b, s. 48)°. Selim Ileri’nin de
belirttigi gibi Safiye Erol’un anlattig1 cicek tarlalariyla kapli kirlarin, ay 1s1ginda yapilan sal
gezintilerinin, musiki fasillarinin yapildigi Kadikdy’tin tizerinden ¢ok zaman gegti, dyle ki
“Kadikdyii’niin ‘Gi’stinii bile durup dururken feda ettik” (Erol, 2010b, s. 15).

Feda ettigimiz sadece Istanbul’un pitoresk bir mahallesi ile ondaki samimiyeti, yakinlig
ifade eden bir harfin silinmesi degil, daha da onemlisi Safiye Erol gibi 6nemli bir yazarin
entelektiiel hayatimizda bugiin hak ettigi yeri maalesef almayisidir. Selim Ileri, Nihad Sami
Banarli’nin Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi tisinda Safiye Erol adina rastlanmadigini, bu sebeple
de edebiyat tarihimizin bir bagka adinin “nankdorliik tarihi” olabilecegini soyler. Cilinkii Safiye
Erol “donemi i¢in ¢ok aydin, ¢ok cesur, dili 151l 1511, ruh ¢ézlimleri ¢cok giiclii, anlatim1 zengin bir
yazarimiz”dir. Diger bir yandan da dénemin oteki yazarlarinda, 6zellikle kadin yazarlarinda pek
rastlanmayan bir tutuma sahiptir: “Romanci yargilamiyor, mahkiim etmiyor; tam tersine, bedenin
ihtiraslarina merhametle yaklagirken, ten kafesini bir yana birakip, ruhun aciyla yiikselisini dile

getiriyor...” (Erol, 2010b, s. 17)

¥ Makalede gegen bazi alintilar giiniimiizdeki yazim kurallarina uymasa da, yayinlandiklar1 hali esas alinmustir.
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Kendisi gibi bir Rifai olan pirdasi Sdmiha Ayverdi’nin deyisiyle Safiye Erol 1stirabini ilahi
bir cezbeye doniistiirmiis ve bu ilahi lezzetle yasamaya gayret etmis bir dervistir (Malhun, 2012).
Ancak, Samiha Ayverdi, Safiye Erol’u “bir ayagi sarkta, bir ayagi garpta” olarak tanimlar ve
nihayetinde cemiyetin karsisina “Sarkli bir miinevver” olarak ¢iktigin1 yazar (Erol, 2010a, s. 8).

Ayverdi, Safiye Erol’un yazar olarak 6nemini syle anlatir:

Onun daima bir sentezle biten tahlilci tefekkiiriiniin altinda yatan gercek,
Miisliiman-Tiirk camiasinin, kaybedip de, el yordami ile arar oldugu, ¢ok defa da
aramay1 bir ziil, bir gerilik saydigi bu hakikatler, memleket miinevverinin dikkat ve
uyaniklikla @istiinde durup ¢6zmesi icap ettigi hayati diiglimlerdir. Evet, miinevver kiitle
icin Safiye Erol’un hayat goriisii ve insanlik anlayisi, memleketin 6liim kalim davasinin
ta kendisidir. Onun i¢in de Safiye’yi bilmeye, tanimaya ve ne demek istedigini anlamaya

mecburuz (Erol, 20104, s. 12).

Safiye Erol’un romanlarinda Miisliiman-Tiirk camiasinin “kaybedip de, el yordamu ile arar
oldugu, ¢ok defa da aramay1 bir ziil, bir gerilik saydigi bu hakikatler” nelerdir ve neden vakitlice
dikkat cekmemistir? Bu denli zenginlikte bir anlatim giiciline sahip bir yazarin edebiyat tarihimiz
igerisinde geri planda kalmasina, hatta varliginin géz ardi edilmesine ne sebep olmustur? Safiye

Erol’un “hayat goriisii ve insanlik anlayis1” nasil “memleketin 6liim kalim davast” olmaktadir?

2. Iki Ayr1 Medeniyet Arasinda Batihlasma

Safiye Erol’'un kitaplarinda Istanbul’un mahalleleri ¢ok canli ifadelerle anlatilir.
Kadikoyii’niin Romani’nda da yaz geceleri Moda sahillerinde sarkilar terenniim edilen, rakilar
i¢ip eglenilen, leylak kokulu korularinda dolasilan, vapuru adeta bir komsu salonu olan bir yerdir
Kadikdy. Romanda, sanki sadece Istanbul’un en mutena semtlerinden birinde yasanan siradan
asklarin hikayesi anlatilmakta, karakterlerden Miikerrem’in deyisiyle, “adeta miiptezel bir roman
mevziu” bahis edilmektedir (Erol, 2010a, s. 106). Aslklar birbiri ardina siralanir: Giizel, zengin
ve eglence meraklis1 genclerden Miikerrem Nesrin’i, Nesrin Necdet’i, Necdet’le Orhan
Bedriye’yi, Bedriye ise Burhan’i sever. Eglenceyle, muhabbetle, tenis oyunlariyla birlikte
gecirilen yazdan sonra karakterlerin birbirlerine duyduklari asklar asikar olur, aralarindaki
arkadaglik bagi ise firtinali kisin gelisiyle birer birer kopar. Ancak karakterlerin higbiri gergek

anlamda agkina kavusamaz. Nesrin, Necdet’1 karsiliksiz sevmesine ragmen Necdet onu bir kardes
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olarak goriir. Necdet ise Bedriye’yle tam yakinlasacakken, Bedriye ¢ok yakisikli bir geng olan
Burhan’a vurulur. Askina karsilik bulamayip hayal kirikligi yasayan Nesrin, Miikerrem’in
evlenme teklifini kabul eder, ancak kisa bir siire sonra arabayla hiz yaparken gegcirdigi kaza
sonucu geng yasinda oliir. Aralarinda sevdigine kavusan sadece Bedriye olur, Burhan ile evlenir.
Fakat, kalbini hi¢ kimselere agamayan, bir baska kadin tarafindan daha dnceden “kalben kotiiriim
birakilmis olan” Burhan, Bedriye’nin askina karsilik veremez, ona karis1 gibi degil, “metresi”
gibi davranir, sonunda da aralarindaki “ruhi duvar”, esasen birbirlerini sevmelerine ragmen,

bosanmalarina sebep olur (Erol, 20103, s. 164).

Karakterlerin hepsi iist siniftan varlikli ailelere mensupturlar. iglerinde ¢alisan yalmizca
zengin bir tiiccar olan Miikerrem ile yetenekli gazeteci Necdet’tir. Bir de arada aralarina katilan,
Moda Caddesi’nde diikkani olan, Kadikdy’iin meshur simasi kunduract Baha vardir. Romandaki
olay oOrgiisii daha ¢ok birbiri ardina yaptiklari eglenceler tizerinde yogunlasir. Kahramanlar, hep
birlikte bos vakitlerini Papazin Bagi’nda, Moda Deniz Kuliibii'nde, Nimet Hanim’in, yegeni
Nesrin i¢in yaptirdigi tenis kortunda ya da sandal sefalarinda gegirirler. Bu aksam sefalarinin
birinde sandallarin1 Kusdili Gazinosu’nun karsisina ¢ekip ve “gegmis bir neslin duygusunu
terenniim eden” sazlari dinlerlerken “hepsinin gonliinde gizli arzular, hirslar kaynar” (Erol,
2010a, s. 61), uzun uzun sevmek iizerine konusurlar. Orhan, bir yash edasiyla “inkilap gengligi”
olmasi gereken zamane gencligine yapilan elestiriyi dillendirir: “Bize hafif, bize cevhersiz,
beceriksiz diyorlar. Diyorlar ki, biz tenisten, danstan, kur yapmaktan, baska sey bilmezmisiz.”
(Erol, 2010a, s. 63) Miikerrem’in itirazi1 iizerine Orhan devam eder: “Biyiikler bizim ¢alisis
tarzimiz1 degil, eglence tarzimizi tenkit ediyor. Bu serbestlikler, bu danslar, kizlarin oglanlarin

ulu orta kur yapmasi, efendim?.. Ziippelik sayilan spor iptilast...” (Erol, 20103, s. 64)

Safiye Erol, Serif Mardin’in daha sonra Tiirk Edebiyati’nda Recaizade Ekrem’in Araba
Sevdasr’nin  kahramanindan esinlenerek ‘Bihruz Sendromu’ olarak adlandirdigi ziippelik
aleyhtarligina bir gonderme yapiyor gibidir. Ancak, sasirtict bir sekilde ‘ziippe’ olarak
adlandirildiklarin1 romanda ifade eden yine karakterlerin kendileridir; bu anlamda kendilerine
dontik bir diistinimsellik i¢indedirler ve bu sebeple Mardin’in bahsettigi sekliyle ziippe tanimina

tamamen uymazlar.
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Mardin’e gore erken donem Tiirk edebiyatinda ziippe tasvirleri hep iist siniftan olan Bihruz
Bey gibi kimlik yoksunu, kendi koklerine yabancilagsmis, Bati’y1 taklit ettigi oranda Bati
kiiltiirtinden bihaber, koétli bir Batililasmanin tiplemesi olduklarindan, bazen komik bazen de
trajik karakterlerdir. Berna Moran ise Tanzimat romanlarindaki ‘alafranga ziippenin’ 1920’li
yillarda Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kitaplarinda ‘alafranga hain’e
doniistiigiinti sdyler. Bu karakterlerin Felatun ve Bihruz ¢izgisinin digina ¢ikmalariin sebebinin
sOmiirii diizenini kavramalar1 ve bagkalarini aldatarak servete konmanin yollarini aramalari
oldugunu belirtir (Moran, 2008, ss. 259-260). Bu anlamda Moran’a (2008) gore ilk ziippelerle
1920’lerdekiler arasindaki fark, Felatun ve Bihruz’un aptal, cahil ve giiliing olmasi, sonrakilerin
ise okumus, zeki ve tehlikeli olmasidir. Aralarindaki tek ortak nokta ise biitiin zlippelerin Tiirkleri

ve Tirklerle ilgili her seyi hor gormeleridir (S. 267).

Nurdan Giirbilek (2010) de Kor Ayna, Kayip Sark adli kitabinda Tirk romaninda
Batililagmanin yerli-yabanci, sahici-sahte, kendi-6teki gibi bir dizi karsithgi harekete gegirip,
ayni1 zamanda bu karsitliklar1 bir toplumsal seferberlik konusu haline getirdigini tartisir (S. 54).
Safiye Erol ise Batili hayatlar yasayan karakterleriyle yukaridaki ‘ziippe’ tanimina yakinlagmasi
ve benzer karsitliklar1 islemesine ragmen, bu kitabinda -ve daha sonraki diger romanlarinda da-
Batililasmis hicbir karakterini tamamen yiizeysel, kotiiclil ya da maddiyata kapilmig olarak
kurgulamaz; tersine her biri Bati ile Dogu arasinda sekillenmekte olan kendi varoluslari {izerine
diisiiniir ve tartisirlar. Karakterlerin konusmalarinin eksenini siirekli bir eski-yeni karsilastirmasi
belirler. Bunun yaninda, Bati kiiltiiriinii yiizeysel olarak bilmezler; 6rnegin, bir ev kadini olan
Bedriye Virjil’in Aeneas destaninda bir grup Truvali’nin kagisini ¢ok canli ifadeler kullanarak
anlatir. Hayatinda bir is yapmamis olan, kendini tamamen spora adamis, sadece Fenerbahce
kuliibiinde idare heyetinde bulunan, Necdet’in ‘ziippe’ olarak adlandirdigr Burhan da o kismi ¢ok
iyi biliyordur. Necdet ise Virjil’in adin1 Dante’de okumus; Orhan ise biiyiikbabasinin kitapliginda
bulup birkag sayfasini ¢evirip bakmaigtir.

Karakterler Batili egitimden gecip, yabanci dillere hakim olmalarina ragmen, Tiirk
kiltiriinden, 6zellikle de, Tiirk musikisinden uzak degildirler. Ancak bu musikiye kars1 ikircikli

bir tavir sergilerler; bir yandan bu ezgiler duygularina hitap ederken, diger yandan da asri
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medeniyete uymadigindan rahatsiz olurlar. Yasamlar1 Batilidir fakat ¢ogu yerde duygularina

hitap eden eski Tiirk musikisinin ezgileridir.

Ahmet Hamdi’nin ‘zevk iklimi’nin degisimi olarak tanimladigi bu siire¢, hem bireyler hem
de nesiller arasinda bir ¢ekisme yaratir. Safiye Erol, i¢ ige yasayan farkli zevklere sahip, kafalari
oldukca karisik insanlarin birlikteligini Miikerrem Habip’in Kosuyolu’ndaki koskiinde tertip
ettigi kina gecesi tasviriyle anlatir: “Miikerrem’in ablasi bu diigiinii bir gardenparti tarzinda tertip
etmisse de biitiin planlart alt iist olmustu. Ciinkii biiylik hanimefendi, ince saz diye direnmis,
Miikerrem cazbantta israr etmis, ¢ocuklar Karagdz, yeni damat da hokkabaz dilemisti” (Erol,

2010a, . 37).

Sonug olarak kimse kirilmasin diye herkesin dilegi yerine getirildiginden, “diigiin ¢orba
olur”; bahgedeki “climbiis” tiim karsitliklarin bir arada yasandigi bir Batililagsmanin goriintiisiinii

sunar:

Ahali, seviye ve gorgili lizerine grup grup ayrilmisti. Evveld, dans s@hasini
dolduran geng kizlar ve geng zabitler vardi, gelinle giiveyin arkadaslari... Sahaya en yakin
seyirci yerde orta yagli beyler, hanimlar ki bunlar, iki diinya arasinda kalmis kimselerdi;
doniip ince saz dinliyorlar, doniip dansa kalkiyorlardi. Kuytu bir kdsede eniste beyin
arkadaslari, kaffesi eniste bey gibi vaktiyle sarikli olup sonradan sarig1 atanlar, miiderrisler,
avukatlar... Bu beyler, elde tesbih, istilahli, cinasli niiktelerle etrafi tenkit gegerken, eski

itiyat bu ya, matrus ¢enelerini sivazliyorlardi (Erol, 2010a, s. 40).

Eski kusagin tenkitlerine ragmen gengler eglenmeye devam eder. Fakat Safiye Erol
karakterlerini o kadar derinlikli ¢izer ki Tiirk edebiyati elestirmenlerinin belirttigi sekilde ne
higbir erkek alafranga ziippe ve efeminedir; ne de higbir kadin ahlaksiz, dinsiz ve hafifmesreptir.
Karakterlerden higbiri Tiirk edebiyatinin Dogu/Bati, madde/mana, kadin/erkek zitliklarina uyacak
kadar kesin ve tek tarafli ¢izilmez. Tersine, Safiye Erol, boylesi erkek ve kadin tiplemelerini
asarak, derinlikli, tarihsel ve toplumsal varoluslar1 iizerine diislinen, geleneklerle modern
hayatlarin ellerinde bir yol haritast olmadan uyusturmaya ¢aligan karakterler yaratmistir. Oysa,
ayni yillarda Peyami Safa’nin yazdig1 Fatih Harbiye edebiyat tarihine bir sentez romani1 olarak
girmis, maddeyi Bati’ya, manay1 da Dogu’ya ait sayarak bir kadinin Dogu ile Bati diinyasi

arasindaki bocalamasini, ya da Giirbilek’in deyisiyle “bovarist kapilma oykiisii’nii anlatir
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(Giirbilek & Sokmen, 2015, s. 89). Safiye Erol’un Bedriye’si de tipki Peyami Safa’nin Neriman’1
gibi “iki ayr1 medeniyetin zit telkinleri altinda, gizli bir deruni miicadele” (Safa, 1931, s. 58)
gegciriyor olmasma ragmen, Bedriye’nin iki ayr1 medeniyetten, madde ile mana karsithigindan
anladig1 kendisini Neriman’dan ¢ok farkli bir alana; din ve manevi degerler 1srarin1 igeren ancak

bir tiirlii dogru diirtist ifade edilemeyen ‘ask’1 6grenmeye yoneltir.

3. Ask, Istirap ve Modernlesme

Ask, Platon’dan itibaren felsefecileri, daha sonra da modern kuramcilari mesgul etmis,
birbirinden farkli alanlarda tizerinde ¢ok tartisilmis, cok kapsamli bir konu olsa da, bu yazida ask
olgusal olarak degil, tarihsel anlamda, daha acik bir ifadeyle, diisiince ve edebiyat tarihimizdeki
tasavvur edilis sekliyle ele alinmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, ask, bir yandan romantik aski
belirtirken, diger yandan da geleneksel olarak tasavvufi aski gostermektedir. Tasavvufta ask o
kadar onemli bir yere sahiptir ki linli tasavvuf arastirmacist William Chittick, eger tek bir
kelimeyle Islami maneviyatini, yani Kur’an’in mesajini tanmimlamaya kalkisacak olursak, bunun

kesinlikle “ask™ olacagini soyler (Chittick & Nasr, 2013, s. xi).

Ask denilince glinimiiz kiiltiirinde anlasilan ‘romantik ask’tir. Antropolog William
Jankowiak, romantik aski, cinsel bir baglamda olsa da gelecege de uzanmasi beklenen, yani anlik
bir sehvet sarhoslugu olmadan, sevgilinin idealize edilmesini iceren yogun bir ¢ekim olarak
tanimlar. Ancak, bircok Avrupali tarih¢i romantik ask’in Avrupa-Amerika kiiltiiriine ait
oldugunu, hicbir zaman Avrupa’nin disinda var olmadigimi iddia etmislerdir (Ari¢s, 1962;
Rougemont, 1956). Jankowiak’in 166 farkli kiiltiirii kapsayan arastirmanin sonucuna gore ise,
romantik agk diinya tizerinde tamamen olmasa da “neredeyse evrensel bir kavram”dir, ancak, her
toplum romantik agka dair kendine has semboller ve degerler sistemi gelistirmistir (Jankowiak &

Fischer, 1992, s. 154).

Tarihsel olarak ise, diinya iizerinde, ilkel veya modern, bir¢ok kiiltiirde, ‘ask’ kavrami
insanlar aras1 olmasindan baska, yaratici ile insan arasindaki derin ve kuvvetli bir histir. Tasavvuf
literatiirii i¢erisinde de tiim evren ask ile olusmus ve Hz. Muhammed’in “Ben Gizli bir Hazine
idim. Bilinmekligimi istedim, mahlukati yarattim,” hadisi bu askin bir ifadesidir, 6yle ki Chittick
bu hadisin ¢evirisinde ‘istemek’ yerine ‘sevmek’ fiilini altin1 vurgulayarak kullanir (Chittick &
Nasr, 2013, ss. 18-19). Allah askindan bagka hedeflere savrulan diger tiim diinyevi asklar ise,
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yani aralarinda romantik ask’in da oldugu para, servet, niifuz veya iktidara kars1 duyulan asklar
‘mecazi agk’ olarak adlandirilir. Mecazi ask, adindan da anlasilabilecegi gibi hakikatin bir
mecazi, yani Sadece bir metaforudur ve karsisinda hi¢ degismeyen, sabit olan ve yaratimin
ebediyen bitmeyen kaynagi olan ilahi agk bulunur. Ancak, insanlar arasinda olan mecazi ask ile
ilahi ask ikili bir zithk olarak kurgulanmaz; insanlarin birbirlerine duyduklari mecazi ask,

Allah’in yaratimindaki askin isareti ve izidir (Chittick & Nasr, 2013, s. 279).

Kadikoyii’niin Romani’nin ana karakterleri olan Necdet ile Bedriye’nin de yasadiklar
romantik ask mecazidir. Her iki karakter de ne kadar severlerse sevsinler asklarmin mutlu bir
sonla bitmedigini, tam bir biitiinliige kavusamamay tecriibe ederler. Safiye Erol, bu kisiler
tizerinden siirekli olarak ask ve mutlulugun birbirleriyle uyusmazligini ifade ederken, diger
yandan da tasavvufi anlayista oldugu gibi karakterler arasindaki cinsel ve romantik arzuyu
manevi alana acilan bir kapit olarak sunmaktadir. Sélen’de Socrates’in ihtiyar bilge kadin
Diotima’yla ask tizerine yaptigi iinlii konusmay1 andirircasina, Safiye Erol, yash bir kadinin
agzindan romantik ask’in hakikatini, ilk nesesini, sonraki anlamsizlik ve degersizligini, ve
bunlara ragmen beraberinde getirdigi hediyeleri anlatir. Bu ihtiyar kadin, Bedriye’nin eski
goriimcesi, anne belledigi Mihriban Hanim’dir ve bu noktadan sonra kitapta ilk heyecanlarin
sarartp mutsuzluga doniistiigii ask hikayeleri, gizli bir hazinenin kapisi olarak anlatilmaya

baslanir.

Yazar, Kadikoyii’'niin Romani’nda karakterlerin birbirlerine duyduklart aski kullanarak
1stiraba varir, 1stirab1 ise insanit gercekten sevmenin araci kilar. Istirap g¢eken, sevgilisine
kavusamayan kisi askin bin bir halinden ge¢mekte, tasavvufi bir yolculuga ¢ikmaktadir adeta.
Necdet, Bedriye’ye asik olmasina ragmen neden bastan beri iimitsiz hissettigini kendine
sordugunda, “akl1 degil, yine gonlii cevap verdi’:

(...) Bedbaht olacagim ilkinden i¢ime dogdu. Kendimi siki tuttum. Sirdag istemedim. Bu
adi bir oynasma degil ki maliim programla hareket edeyim. Duydugum, yasadigim sey, kalbime
dogrudan dogruya Allah’tan gelen bir ilhamdi. Onu mukaddes tuttum. Onu miiptezel etmedim.

Onu, layik oldugu gizli mabette avam goziinden, avam soziinden sakli bulundurdum (Erol,

20104, s. 141).
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Devaminda da Necdet yasadigi aski ii¢ evreye boler: “Evvela isyan, sonra hicran, sonra
tevekkiil” (Erol, 2010a, s. 141). Gergekten de Safiye Erol, diinyevi ask ile ilahi ask arasindaki
ince ¢izgiyi ¢ekmek igin sanki karakterlerine bu denli 1stirap g¢ektirmis gibidir. Sevdikleri
tarafindan sevilme arzusunda olan, asklarini karsilikli kilarak yasamak isteyen tiim bu karakterler
hayatta tek gercegin eksiklik oldugunu, hakikatin bir arzuyu siirekli doyuramamanin idraki
oldugunu kesfederler. Ustelik, bu hakikat farkindalig1 onlarda tevekkiil asamasina geldiginde, bu
stireci bir nefs terbiyesi olarak yasayip, kendini bilme siireglerini manevi bir alan olan tasavvuf

tizerinden gergeklestirirler.

Ask sebebiyle ¢ekilen 1stirap, Kadikéyii'niin Romani’nda edebi bir tema oldugu kadar
felsefi, bir o kadar da kiiltiirel sizofreniyi anlatan bir motif haline gelir. Edebi bir temadir, ¢iinkii
istirap etrafinda sekillenen asklar zincirinin hikayesidir Safiye Erol’un anlattigi; felsefi bir
motiftir ¢iinkii 1stirap ile karakterler hayat lizerine derin diislincelere dalip, anlam arayisina ¢ikip
yasayislarini sorgular; kiiltiirel sizofreniye isaret eder ¢iinkii Osmanli’dan Tiirkiye’ye miras kalan
kiiltirde ask igin 1stirap ¢ekmek tasavvufi bir tema iken geleneksel olarak tasavvufi egitimin ve
stirekliliginin  saglandigi dergah ve tekkelerin resmi olarak 1925 yilinda kapatilip,
yasaklanmasiyla tasavvuf yasayan bir kaynak olmaktan ¢ikmis, muglaklasmistir. Benzer bir
bicimde, Dargush Shayegan’in “yarali biling” olarak adlandirdigi geleneksel toplumlarda
modernlesme ile ortaya ¢ikan “kiiltiirel sizofreni” hali bir anlamda ge¢misten kopmak demekken,
diger taraftan da kopamamak, arada kalmanin verdigi huzursuzlugu yasamak demektir (Shayegan
& Bayri, 2002, ss. 16-17). Bu anlamda, ask’mn sebep oldugu istirap, diisiince tarihimizde
gerceklesen kopusu gostermeye yarar kavramsal bir ara¢ oldugu kadar, gecmisle simdiyi,
gelenekle moderni, Bati’yla Dogu’yu da birbirinden ayirir. Bu ii¢ katmanli motif ile Safiye Erol
Tirk yiliksek sosyetesinin gecmisten kopmus, modern, Batili hayatlarinin sarsilmaz bir sekilde,
derinden, en hakiki halinde Dogulu oldugunu, Necdet’te oldugu gibi en zora diistiigii zamanda,
stifli hayatin geciciligi fikri ile bogusurken, agzindan gayriihtiyari Allah zikrinin dokilecegini
ifade etmistir. Tim bunlar da caz bantlarla ¢evriliyken, Burhan’in burun kivirdig1 agkin acilarina
nagmeler dizen alaturka musikinin en kendilerinden gegtikleri, en sarhos anlarinda tekrar tekrar

dinlenmesi, beraber paylasilan bir hiizniin i¢inde s6ylenmesi sirasinda olmaktadir.

108



Bir Ask Uggeni: Safiye Erol’un Kadikdyii’niin Romani’nda Ask, Istirap ve Modernlesme

Dolayisiyla, Safiye Erol, Halide Edip, Peyami Safa gibi donemdas1 diger yazarlarin yaptigi
madde ile mana zithg: tizerine kurulan Dogu/Bati karsithgini madde ile manayr bambaska bir
sekilde tanimlayarak tamamen bozmaktadir. Giirbilek, Tiirk edebiyatinda kadin tizerinden
kurulan maneviyati1 sdyle anlatir: “Medeniyet degistiren bir toplumda modernligin tehdit ettigi
cemaatin manevi simgesi, mahrem alanin dogal uzantis1 olarak goriildiigli i¢in, yani ‘dis’a karsi
‘i¢’le 0zdeslestirildiginden modernlikle ilgili endiselerin iizerinden konusuldugu bir alan oldu hep

kadin” (Giirbilek, 2004, s. 29).

Giirbilek burada erkek yazarlardan ve onlarin ‘kadinsilasma endiseleri’yle beslenen bir
modernlik karsithgindan bahseder. Ancak Safiye Erol toplumda kendine yer agmak igin
erkeklesme ihtiyact duymadig: gibi, onlarin belirledigi degerlere de énem vermez. Onun ig¢in
maneviyat demek Peyami Safa’da oldugu gibi kadinlarin kiyafetlerinde, hayat tarzlarinda, Bati
kiltirtinii tilketmekte degil, tasavvuf anlayisina gore kendisi bir elbise olan bedenin igindeki
kalpte, onun sahici arayisindadir. Ote yandan, maddi diinyaya girmek de maddede kendini
tamamen kaybetmek, nefsine yenilmek degildir, ¢ilinkii maddi diinya ister Batili ister Dogulu

olsun i¢inde yasadigimiz diinyadir ve o da siirekli olarak nefis miicadelesi ile doludur.

Maneviyatin kalpte oldugunu disiindiigiinden dolayi, Safiye Erol, tasavvufi ask’i
kullanarak modern bireyin Dogu ile Bati arasinda yasadigi gelgitleri anlatir. Ask bir yandan
diinyevi, siradan bir duygudur diger yandan da kutsala adim adim yaklasir. Kadikoyii 'niin
Romani’nda Kkarakterler agki siirekli bir sekilde ‘patolojik bir illet’ olarak tanimlarlar; bu kisiler
askr eski nesiller gibi yasamaya karsi ¢ikarak rasyonaliteyi savunurlar. Bu sdylemlerde ask
bertaraf edilmeye calisildikca kendilerini ve hislerini anlatmakta daha da zorlanirlar. Ornegin

zengin bir tiiccar olan Miikerrem’i sOyle anlatir Safiye Erol :

Fakat her nedense “agk” kelimesi agzindan ¢ikmiyordu. Miikerrem, biitiin gencler
gibi “agk” kelimesinden utaniyordu. Bu tabiri kullanmamak i¢in tiirlii 1stilahlar arasinda
cirpindi: Sevimek, hoslanmak, hazzetmek, yakin olmak, cana yakin bulmak, sempati, alaka,
rabita... Hatta bir aralik durdu, “seksapel” dedi, begenmedi “amour” dedi (Erol, 20104, ss.
104-105).

Batililagsmis Tiirk yiiksek sosyetesi agktan utanmakta, onu bir ‘mizah mevztu’, ‘alelade bir

heves’, ‘ebedi illet’ olarak gormektedirler. Sark’in aglamakli nagmelerinden kagmaya ¢alisirken,
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stirekli olarak ‘patolojik’ olarak tabir ettikleri bu hal bir tiirlii yakalarini birakmaz. Ask yerine ne
denirse densin, orada bir huzursuzluk oldugunu ima etmektedir Safiye Erol. Bu da giindelik
hayata dair bir duygu i¢in olduk¢a yogun bir anlamlar gesitliligine isaret eder. Ayrica bu ¢esitlilik
Bati’nin patolojik bir illet, bir hastalik olarak adlandirdigi durumun, 6zellikle Necdet iizerinden,
bu topraklarda bir duygu derinligi, kisinin sevme kabiliyeti, karakterinin yiiksekligi olarak

hissedildigini yazar. Necdet, Bedriye’ye duydugu karsiliksiz agk i¢in soyle der:

Bir o var, bir de ben varim. Bir de ikimizden ayr1 miistakil bir sahsiyet, bir kuvvet
var: Sevmek. Sevmenin onunla ve benimle alakasi yoktur. Dedim ya ayr1 bir varlik. Benim
tistime ¢oktii, nasibimmis. Buna kimse karisamaz. Bana bu kumanda yiiksek bir makamdan
geldi. Diinyada tabiat kanunlar1 oldugu gibi ask kanunlari da vardir. Ve bunlar tabiat
kanunlarindan daha korkunctur. Ciinkli onlar1 akilla tahlil edip miicadele agiyoruz (Erol,

20104, ss. 160-161).

Kitapta siirekli olarak ‘ask’in akil disi askin (transandantal) hali ile Bati’nin etkisiyle
‘patolojik illet’ olarak bilimsel bir siniflandirmaya tabi tutulmasi arasinda celisen bir agk anlatimi
s6z konusudur. Bu iki tanim sadece askin nasil farkli yasandigini1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
felsefi temellerdeki bir farklilig1 ifade eder. ikisinde de ask rasyonel bulunmaz ancak ilkinde

kalbi oldugu icin kutlanan agk, ikincisinde akli olmadig i¢in yerilir, patolojiklesir.

Karakterlerin aska dair bu ikircikli durusu, Bati’nin rasyonalite temelli Aydinlanma
felsefesi ile agk merkezli Tasavvuf felsefesi arasindaki bir miicadeledir sanki. Dolayisiyla da
Nietzsche’nin Ahlak’in Soykiitiigii’'nde yaptigr gibi kavramlarin her zaman ayni anlama sahip
olmadigimi, gergekligi yapanin kavramlar degil, onlarin altinda yatan, zaman i¢inde degiskenlik

gosteren anlamlar1 oldugu argiimanini da ¢agristirmaktadir.

Safiye Erol, liseden baglayarak tiim egitim hayatini Almanya’da gecirdiginden,
Almanya’nin merkezinde edebiyat ve felsefe egitimi almasindan dolayr Bati rasyonalitesi ile
Dogu’nun askinligindan s6z actifinda her iki diinyayr da yasamais, ikisini de gérmiis biri olarak
konusmaktadir. Bu nedenle olsa gerek onun Batili egitimden ge¢mis, Bat1 tarzi hayatlar yasayan
karakterleri ‘ziippe’ler olarak Dogu kiiltiiriinii kiiglimsemek yerine, alaturka sarkilarin, siirlerin
etkisiyle baska bir nagmenin duygu diinyalarinda yankilanigin1 utanmadan, utang hissetmeden

dinleyebilmek sorunsaliyla bas etmek durumundadirlar. Dolayisiyla yeni Cumhuriyet’in {ist

110



Bir Ask Uggeni: Safiye Erol’un Kadikdyii’niin Romani’nda Ask, Istirap ve Modernlesme

sinifin1 olusturan gencler hem asktan dolay1 aci ¢ekiyor, hem de aski patolojiklestiren Bati’nin
rasyonel akli karsisinda su¢luluk hissederek bir kat daha ac1 ¢ekiyordur. Modern olup olmamak
aska kars1 alinan bir tutumdur sanki. Ornegin, Burhan Bati’nin rasyonel akliyla ask’in birbirlerine

tezat oldugunu soguk, duygusuz bir sekilde ifade eder:

[Burhan] “Garp terbiyesi” gormiis genclerin “irsi bir temayiilii” olarak nitelendirdigi bu
“ebedi illet’e diisenleri elestirir: “Asri terbiye goriiyorsunuz. Tahsilinizde hayat bilgilerine,
miispet ilimlere fazla ehemmiyet veriliyor. Sizi maddi hayat adamu olarak yetistiriyorlar. Oyle
oldugu halde gene mehtapta oturup “dizlerine kapansam, kana kana aglasam” diye alaturka

sarkilar soyliiyorsunuz” (Erol, 2010a, s. 105).

Tam da bu yiizden Necdet kendini ‘modern bir geng’ saymaz ¢iinkii kendisinde “aska
temayiil eden tarafin ¢ok kuvvetli” oldugunu soyler (Erol, 2010a, s. 82). Halbuki, “Goniil
meselesinin, dalli budakli duygularin ayip ve giiliing sayildigi bu devirde gencler “ask”

kelimesini” sozliiklerden atip,

Yerine, aylp olmayan hem de zamanin modasma uygun gelen “giizellik”
mefhumunu koydular. (...) [Gengler] Maddi bir asrin maddi ve dayanikli ¢ocuklar1 olmaya
calisiyorlar. Oyle ruhi ihtiyaclar1 vardir ki kendi kendilerine kars1 bile itiraf etmeden alayla
oldiiriip gegmek isterler (Erol, 2010a, ss. 82-83).

Safiye Erol, Necdet’in agzindan maddi bir asirda yasandigini soylerken, aslinda ask ve
istirap kavramlarint modernlesme siireci igerisine yerlestirmis olur. Modern durus asktan, onun
yarattig1 1stiraptan uzaklagabilme kapasitesi olarak sunulur. Ancak, Safiye Erol bu sayede, yani
ask ile modern durumun gektirdigi 1stirabi zamansal bir farklilik olarak ele almasiyla, hem bir
modernite elestirisi yapmakta, hem de Bati felsefesiyle Tasavvuf felsefesini yiizlestirerek bir
kimlik arayis1 sergilemektedir. Bu elestiri ile ylizlesme tamamen kimligin mahrem bir alaninda
ilerlemekte ve sekiilerlikle iligkisi bulunmaktadir. Bu iligkiler agin1 gosterebilmek igin
Nietzsche’nin Aydinlanma ideolojisinin sekiiler degil, Hristiyan ahlakiyla sekillenmesi argiimani
tizerinden 1ilerleyecegim. Yani, Bati’da Feuerbach’la baslaylp Nietzsche’nin gelistirdigi
Hristiyanlik elestirisinin, Safiye Erol tarafindan Tirkiye toplumunun modernlesme siirecini

anlamak i¢in nasil kullanildigina bakmaya ¢alisacagim.

111



Cigdem BUGDAYCI

4. Hristiyanhk ve Tasavvuf’ta Istirap ile Askinhk

Her ne kadar Hristiyan teolojisinde ac1 ¢ekmek, 6zellikle Isa’nin ¢armiha gerilmesi en
Oonemli tema olsa da iki dinin 1stirap kavramina yiikledigi farkli anlamlart Safiye Erol su ornekle
cok carpict bir sekilde dile getirir. Bedriye’nin merhum esinin ablas1 gérmiis gecirmis, yaslt
Mihriban Hanim gizli, gegmise gomdiigi tutkulu fakat kirik ask hikadyesini anlatirken, kendi
nefsine 6nem verdigini, bu yiizden de sevdigi adamin karisindan bosanmasini istemesini agkinin
biiyiikliigii olarak anlatir: “(...) Bir insan evvela kendi saadetini diisiinmelidir. En biiyiik sefkati,
en ince itinay1 evvela kendi nefsine bor¢ludur. Ve muhakkak ya kendini ya digerini feda etmek

zaruretinde kaldiysa digerini feda etmelidir” (Erol, 20103, s. 176).

Mihriban Hanim, bencilce goziiken bu arzusunun neden 6nemli ve daha fazla cesaret
istedigini, agkin gercekliginin, bu cesareti gosterebilmek oldugunu Hristiyanlik karsilastirmasiyla

anlatir. Ancak bunun her yerde sdyleyebilecegi bir kanaat olmadigin1 da ekler:

Bugiin bile sdylesem halkin lanetini ve tagini iistiime davet edecegimden eminim.
Hristiyanligin, kendinden ge¢! diyen o pisirik felsefesi tehlikeli mikrobunu maalesef biitiin
beseriyete asilamistir. Beseriyet bu felsefeyi tatbik eder mi? Hayir... Fakat bir insanin
nefsini kullanmasini da hos gormez, avaz avaz bagirtir, fedakarlik, digerperestlik ¢agirir

(Erol, 201043, s. 176).

Burada Safiye Erol diipediiz Hristiyan ahlakini yermektedir ve bugiin bencillik diye
adlandiracagimiz bir tutumu savunmaktadir. Elestirdigi sadece Hristiyanligin ‘pisirik’ olmasi,
hayatin igine girme cesaretsizligi degildir, Nietzschevari bir sekilde Hristiyan ahlakinin
“ikiytizliligiine” yapilan bir saldiri, hatta bir hor gormedir ¢linkii medeniyet savundugu
fedakarlig: tatbik etmeyen bir sahtekardir. Boylece gérmiis gecirmis, Mevlevi dergahina giden
Mihriban Hanim Hristiyan ahlakini ve dolayisiyla onun savundugu, diinyanin yiicelttigi Bati
medeniyetini hakikati engelleyen, insanin tiim potansiyelini ger¢eklestirmesine mani olan bir

sistem olarak adlandirmis olur.

Benzer bir sekilde Nietzsche, Ecce Homo’da Hristiyanligin ¢ikar gdzetmemeyi savunan

ahlakinin esasinda bedeni yozlagsmaya gotiiren bir yol oldugunu savunur. Soyle der Nietzsche:

Kendimizi korumaktan, bedenin, yani yasam giiciinii artirma disiincesinden bizi

alikoymak, kansizligi bir ideal, bedeni hor gérmeyi “ruhun kurtulusu” saymak; bunlar
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decadence’a gotiiren yol degildir de nedir? Dengeyi yitirmek, dogal giidiilere direng, kisaca

“cikar gozetmeyis”, - ahlak buydu simdiye dek... (Nietzsche, 2011, s. 77).

Nietzsche’ye gore boylesi bir kole ahlakinin sugluluk ve gorev hissi oncelikle esaret
altindaki Yahudi rahipler tarafindan baslatilir, Hristiyanliga ise ‘su¢luluk hissinin ahlakilesmesi’
olarak gecer. Hristiyan degerlere savas actigini iddia eden akile1 Aydinlanma ideolojisi de
sekiilerlik adi altinda ayni ahlak anlayisin1 devam ettirdigini iddia eder. Hatta modern ahlak’a
“hayvan siiriisii ahlaki” adini verir Nietzsche. Safiye Erol’un belirttigi gibi, “kendinden geg!”
diyen Hristiyan diisturu artik boylesine siirlilesen bir ahlak anlayisi igerisinde elestirilemez
olmus, dahast modernlesmeyle birlikte Hristiyanligin 6tesine yayilmistir. Dolayisiyla hakikate
ket vurulmus, Yunanlilardaki “kendini bil” deyisi kendini yok sayisa varmistir. Ancak, bir fark
bulunmaktadir: Nietzsche askinligi elestirirken, Safiye Erol askinligi yiiceltir. Birisinde Tanri
yoktur, digerinde Allah vardir. Fakat Nietzsche’nin bahsettigi Hristiyanliktaki Tanr1 anlayisidir.
Feuerbach’in izinden giderek, insanin kendi degerlerini askin bir Tanri’ya ve agkin bir alana
yansittigini, bu yolla da kendi degerini inkar ettigini belirtir (Ingraffia, 2002, s. 135). Diinyay1 hor
gormeye, bedeni hor gormeye dayali bir din anlayisinda, Nietzsche’ye gore Tanri
askinlastirilirken, insan kiigiiltiiliir. Hristiyanlik elestirisinin merkezine gercek diinya ile askin
olan Oteki diinyanin yerlestirilmesini koyar. Ciinkii ona gore 6teki diinya yoktur, dolayisiyla o
Tanr1 da yoktur. Gorliniir gergek diinya ile hakiki 6teki diinya antitezini Nietzsche diinya ve
higlik antitezine doniistiiriir (Nietzsche, 1968, ss. 305-306). Dolayisiyla, Hristiyanligin var ve yok
ikili zithg tzerinden sekillendigini sdyler, o ylizden de asagilar. Ciinkii bu sebeple insan
nihilizme siiriiklenmistir. Ona gore Hristiyanlik nihilizmin hem sebebi hem sonucudur; nihilizm
de bugiiniin hing dolu diinyasin1 yaratir. Ne eskinin efendi ahlakina sahip barbarlar1 gibi

korkutucu ne de hayranlik uyandiricidir; sadece ortalamadir (Nietzsche, 1998, ss. 23-25)*.

4 Nietzsche, Deccal’de 60. aforizmada baska bilgi olasiliklarina aslinda agik, hatta a¢ oldugunu ifade eder:
“Hristiyanlik, bizi antik kiiltiiriin mirasindan etti, daha sonra da, bir kez daha, Miisliiman kiiltiirlin mirasindan etti.
Ispanya’nin harika Magribi kiiltiir diinyasi, bizim igin, temelde, Roma ve Yunanistan’dan daha akraba, bizim duyu
ve begenimize daha yakin olan bu diinya ayaklar altinda ezildi...” (Nietzsche 2000: 43).
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Ingraffia’ya gore Nietzsche’nin askinligi reddetmesi, Bati kiiltiiriiniin biitiin hakikati
Tanrt’nin askin anlaminda aramasindan dolayidir; bu yiizden, Tanri’nin 6liimii, bu kiiltiir i¢in
biitiin hakikatin kaybedilmesi anlamina gelir (Ingraffia, 2002, s. 119). Safiye Erol ise ask
kavramina yiikledigi iki farkli anlamlar dizgesiyle bir yandan medeni/Bat1 ile geleneksel/Dogu
arasinda bir ayirim yaparken, diger yandan da Nietzsche nin kurdugu keskin diinyevi ve askin

zithgini yok edip, hakikati bu diinyaya indirir.

Safiye Erol’da insan, istirap vasitasiyla, hayatta mutlak mutlulugun olmadigini, bunu
sadece askin bir varlikta bulabilecegini anlar ve kaybettigi hakikate dogru yeniden yola ¢ikar.
Kadikéyii’'niin Romani’nda Mihriban Hanim, Necdet ve Bedriye diinyevi ask ile basladiklar
yolculuklarini farkli sekillerde ifade ederler. Ornegin “Bu ask patolojik bir hastalik m1? Alelade
bir hevesi ben zihnimde biiyiitiiyor muyum?” (Erol, 2010a, s. 117) diye kendine soran Necdet
modernitenin endiseli diinyasindadir. Her tiir normun disina ¢ikis, asirilik olarak kategorize
edilmis, ask bile bu diinya goriisiine gore hastalik adin1 almistir. Bu evhami hisseden, kendini
sorgulayan Necdet modern bir bireydir ancak gonlil asri medeniyetin sundugu terbiyenin disinda
bir seye ima etmektedir. “Size -istiyaktan 6lmek derecesine gelmisken- el uzatamadim. Ben sizin
karsinizda cezbeye tutuldum, felce ugradim, 6ldiim. Evet ben 6ldiim, 61diim hig siiphesiz” (Erol,
20104, s. 144).

Olmeden 6lmek... Tasavvufun temel diisturu... Bedriye bunun iizerine diisiiniir:

Olmek, simdiye kadar yasamis olan benligi goniil rizasiyla gémmek; fakat tekrar
dirilmek ve yeni kuvvetler yaratarak —hangi membadan?- taze bir hayata baglamak lazimdi.
Ve anladi ki bu noktada zayif bulunur, imtihan1 veremezse kendisi i¢in yasamak bitmisti,
zira nefsine karsi hiirmeti kalmayacaktir. Ve ortada déonen mesele, sofu bir Miisliiman i¢in
cenneti kazanmak veya cehenneme mahkum olmak ne ise aym1 o echemmiyette bir
mevzudur. Biricik mevzudur: Kendi vicdanina karsi saglam veya g¢iiriik ¢ikmak (Erol,

20104, ss. 214-215).

Nihayetinde Burhan’a duydugu askina hi¢bir zaman karsilik bulamayacagii anlayan

Bedriye Viyana’ya miizik egitimi almaya giderken, Necdet ona hediye ettigi kitabin igine
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Kur’an’dan bir ayeti koymustur. Ayet tam da sunu yazar: “Hiir olmak isterseniz; 6lmeden evvel
6liiniiz” (Erol, 2010a, s. 221)°.

Artik hem Necdet’in hem de Bedriye’nin bedenlerinde yasadigini bildikleri hayvanin
karsisinda goniillerinde Allah vardir. Istiraplarini kabullenmek, ondan utanmamak onlar1 bu yola
getirmistir. Necdet baska kadinlarla yasadig1 asksiz maceralar1 “nafile avans yemek” olarak tarif
eder. Ciinkii, “Hayvani ne kadar ¢ok doyursa gonliindeki Allah o nisbette a¢ kaliyor ve 1ztirap
¢ekiyordu” (Erol, 20104, s. 224).

Hayvana kars1 edinilen bu kudret, Mihriban Hanim’in deyisiyle ilahi bir prensip olan

kuvvettir:

Kendi kuvvetini kesfeden insan artik 1ztirabin dikenli yoluna diiziilmiis demektir.
Kuvvet Oyle bir ilahi prensiptir ki ondan sasilamaz. Insan onun icabatini yapmaya
mecburdur. Zayif olmak istese bile olamaz. Kuvvetli olacak, zorluklar basaracak, nefsini
yenecek, mahkum. Insan bu mahkumiyetin biitiin hayat icin ne kadar siimullii oldugunu
yavas yavas anlar, iirker. Hayatta her tiirlii elemi 6giitmek vazifesi ile miikellef olmak, ne
fecidir, ne feci!” Zaman olur ki insan s6yle disiiniir: Ah maglup olsam, sirtim yere gelse,
ah! Benim de boyle yorgunluk anlarim oldu. Saadet gilinlerimin hatiras1 génliimde efsanevi
bir resmi ge¢it yaparken hala 1ztirap ¢ektigime sasardim, derdim ki: Ey biiyiik ac1! Benim
daha neremde kemirecek ne buluyorsun? Tornistan etmek, Faruk’la barismak istedim. Fakat
nefsimde benden daha niifuzlu diger bir ben peyda olmustu, iste o kuvvet prensibi dedigim

sey. O, zafer yolunda kaygisiz ilerliyordu (Erol, 2010a, s. 182).

Safiye Erol, burada ve daha 6ncesinde ‘istirabin kendisini ¢armiha gerdigini’, bu ‘dikenli
yolda ilerledigini’ yazarken de Hristiyanligin asli ac1 ¢cekme motifine gonderme yapiyor gibidir.
Ancak buradaki ac1 ¢gekme kavramini ilahi bir prensip olan kuvvetle ilintilendirir. Hatta bu kuvvet
prensibi insanin nefsi iginde barinan, insani, arzularim dedigi taraflarin1 mahkam eden buyurgan
bir ilkedir. Yani Nietzsche’nin “gii¢ istenci’ olarak ifade ettigi, insanda giice sahip olma iradesidir
isleyen, tam da Nietzsche’nin arzuladigi sekilde hayati olumlayan, kole ahlakindan uzak,

efendilik taslayan bir tarafi vardir.

® Kitapta Safiye Erol, her ne kadar ayet diye yazsa da bu soz bir hadistir.
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Elbette Safiye Erol’un derdi Hristiyanlig1 elestirmekten ¢ok modern diinyadaki etkisine
kiyasla Hristiyan ahlakinin her topluma sinerek insan iletisiminde yarattig: tahribattir. O yiizden
patolojik olan ask degil, Hristiyan ahlakinin 6giitledigi ‘kendinden ge¢’ diisturuyla anlatilan
felsefesi, ac1 ¢ekme yoludur. Esasinda Nietzsche’nin elestiri hedefi de Avrupa toplumunda
gittikce azalmakta olan Hristiyanlik inanci degildir. Tersine ‘Aydmlanma Ideolojisi’ olarak
adlandirdigimiz seyle, yani Batili toplumlardaki modern sekiiler ahlakla ilgilenmektedir. Bu
ideoloji iki kisimdan olusur: ilki ‘ger¢eklik istenci’nin bir ifadesi olarak modern bilime inanmak,
ikincisi de liberal veya sosyal esitlige inanmaktir (Hill, 2007, s. 116). iste ask, tam da bu modern
bilime olan inangtan dolay1 Safiye Erol’un ifadesiyle patolojiklesmis, sosyal esitlik idealinden
dolay1 da istirap kisinin kendini feda ederek kendini gerceklestirememe mekanizmasina

doniismiistiir.

Nietzsche yine Ahlak’in Soykiitiigii'nde cileci rahiplerin istirabt dini bir sug¢ olarak
yorumladiklarimi sdyler (Nietzsche, 1998, s. 128). Halbuki Nietzsche’nin felsefesinin en énemli
temel tast hayat1 olumlamak, evetlemektir. Dolayisiyla Nietzsche kole ahlakindan kurtulamayip
bir siirii ahlakina doniisen modern toplumlarin sekiiler ahlaklarinin iginde insani kendini agmaya

gotiiren bir sey olmadigini sdyler.

Oysa, Bedriye de Mihriban Hanim gibi burada durmaz, istirabini “carmiha gerer” ve
hicran1 hafifler, yani Nietzsche’nin yeni ahlak anlayis1 olarak 6nerdigi sekilde “hayati olumlar™.
Kendi kendine soyle der: “Bu derece 1ztirap ¢cekmek bos yere olamaz. Elbette! Bu acilarin,
inkisarlarin, hicranlarin maverasinda bir ferahlik, bir hiirriyet, bir saadet hazir duruyordu. Bu kara
kisin son demleri gectikten sonra mavi bir gok, cigeklere bogulmus yaylalar, giines gelecekti”
(Erol, 2010a, ss. 208-209). Safiye Erol, bir Hristiyan mistiginin, Hristiyan skolastisizminden
uzaklagsmis Meister Eckhart’in tasavvuftaki nefs kavraminin terbiyesini cagristiran sozlerini
alintilar ardindan: “Sizi kemal mertebesine en ¢abuk ulastiran binek hayvani 1zdiraptir” (Erol,

20104, s. 210).

Bedriye’den bosandiktan uzun bir zaman sonra Necdet’le karsilasan Burhan da “La
souffrance,” yani “istirap” diye i¢ ¢eker. O da ¢ok istirap ¢ekmis ve bu konu kendisini ¢ok
mesgul etmistir. Bati’da tamidig1 gesitli milletlerden aydinlarla bir anket yapmustir; hepsinin

1stirap lizerine diislindiiklerini soyledikten sonra kendi goriisiinii anlatir:
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Biiyiik 1ztirap, kaderin bize gosterdigi itibarin miyaridir. Sizinle vurusmak igin
karsiniza bir diisman ¢iksa ve elinde yalniz bir masa tasisa bu sizin onurunuza dokunmaz
mi? Fakat diismaniniz sizi plrsilah karsilarsa dehset duymakla berdber memnun da
olursunuz. Demek siz en siddetli bombardimanla yikilabilecek bir kalesiniz. Ah! Ben...
(Erol, 20104, s. 247).

Vaktiyle elde etmek istedikleri kadinin aski yiiziinden birbirlerine diisman olan bu iki
karakterin konusmasinda, Burhan’in eski rakibi Necdet’e ifade ettigi sey, kisinin ¢ektigi 1stirabin
liziicli ya da kefaretinin 6denmesi gereken bir ¢ile degil, tersine bereketli, zengin ve vaad dolu bir

alan oldugu ve kisiyi yeni bir olusa dogru gétiiren bir kapasiteye sahip olmasidir.

5. Sonug¢

Safiye Erol’un ilk eseri olan Kadikéyii'niin Romani, bir mahalledeki genglerin goniil
meselelerinden ¢ok birbiriyle ¢arpisan anlamlandirma dizgeleri i¢erisinde kalmis askin hakikatini
arayan bir roman ve daha sonraki kitaplarinda takip edip gelistirecegi bu konunun ilk agilimidir.
Ancak, onun kaleminde ask ve istirap kavramlari duygular diinyasini asar, i¢inden ¢iktigi
tasavvufi gelenekten beslenerek modernligi elestiren keskin bir arag¢ haline gelir. Bu elestiri
olumlu bir kuvvete sahiptir; kendinden 6nce yapildigr gibi Batililasma ile hayatlarin yozlasmast,
insanlarin maneviyatlarin1 kaybetmesi endisesini tasimaz. Tersine, onun elestirisi asktaki ilahi
prensibi hatirlatarak, insanin kendini bilmesi yolunda Hristiyanlik elestirisiyle bi¢imlenen
Aydinlanma ideolojisinin 6vdiigii rasyonel akil yerine kalbi yerlestirmektir. Bu sekilde istirap,
Hristiyanlik ve Islamiyet arasinda farkli tammlanmis, bundan otiirii de farkli varolus alanlari
yaratmis bir kavramdir. Safiye Erol da bu romaninda bdylesine gilindelik bir ask acisindan yola
cikarak aslinda erken Cumhuriyet doneminin Batililasma siirecindeki temel kimlik sorununu
felsefi bir bakis agisiyla anlatmig, yani modernlik igindeki akil ile goniil arasindaki uzlasmazlik

sorununu ele almistir.

Nietzsche gibi Safiye Erol’un da bir Hristiyanlik elestirisi, bunun vasitastyla da modernite
elestirisi getirdigi goriilmektedir. Ancak, Safiye Erol’un Nietzsche’den farkli olarak, geldigi
topraklarda yasadigi tasavvuf gelenegi ile modernite karsisinda baska bir ahlakin miimkiin
oldugu bilgisi de aranmalidir. Hristiyanliktan kurtulacagiz derken Nietzsche gibi “Tanr1 61dd,”

demeye gerek yoktur ona gore. Hristiyan ahlakinin yarattig1 ya da icerdigi nihilizm yerine, sahip
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oldugu gelenege, zenginlige bakmaya yonelir. Burada gordiigii sey Nietzsche gibi istirabin

verimli topraklari olsa da agskin sundugu hakikate erisme potansiyelini duyarlilikla ince ince isler.

Romanlarinda gegen oldukca rahat sayilabilecek kadin-erkek iliskilerinde -ki dénemdasi
¢ogu yazarin toplumsal normlarini sarsip endiseye iten bir durumdur bu- karakterleri de kendisi
gibi asklarindan kaynaklanan 1stirabi yasamayi kabullenirler ve bu kabullenis kendi
maneviyatlariyla baglantiya gegmelerine sebep olur. Dolayisiyla, Safiye Erol 1stirab1 maneviyata
acilan bir kap1 olarak kullanmigtir. Esikten gegebilenler, ayn1 zamanda, Dogu-Bati karsithiginda
stkismadan kendi kimlik arayiglarin1 da cesaretle gergeklestirirler. Kiyafetlerinin ne oldugu,
kadinlarin anne olup olmamalari, hatta evlilik dis1 cinsel iliski yasamalari, Bat1 miizigi dinleyip
dans etmeleri, bunlarin hi¢birinin maddi diinyada bogulma veya maneviyatini tamamen kaybetme
ile ilgisi yoktur, ¢linkii mesele kalpte biter ve kalbiyle baglantiya gegen bir akil, rasyonel akil
tizerinden kurulan Dogu-Bati karsithginin otesine geger. Bu anlamda Safiye Erol, kiiltiirel
sizofreninin etrafinda dondugii noktalar lizerinden bir kiiltiirel sentez yapmustir. Onun diinya
goriisiinde, gegmis medeniyeti hatirlatmalar1 sebebiyle etraflarinda utang tabakasi olan duygular,

yani ask ve 1stirap, Dogu-Bati sentezini olusturan temel taglardir.

Bu denli keskin bir sekilde Batililasan yeni Tiirkiye kesitleri ¢izen Safiye Erol’un edebiyat
tarthimizde neredeyse adinin gegmemesi ironik oldugu kadar Batililasma hikayemizin igerdigi
moderne ait endiseyi de yansitmaktadir. Belki de iste bu endise ile birlikte ask ve istirap
aynasinin yansittigt hakikatler yiizlinden Safiye Erol’un romanlarinda act ¢eken kadin
karakterlerin ¢iktiklart yolculuklari, istirap kapisindan giivenle, kendilerine saygiyla gecisleri goz
ard1 edilmis ve Safiye Erol uzun yillar bir yazar olarak edebiyat tarthinde hak ettigi yeri

alamamustir.
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