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Kirmizi Pelerinli Kent, ‘Gelecegin 50 Yazar1’ arasinda gosterilen aykir1 ve uyumsuz Ash
Erdogan’in uyumu arama gayretinin {iriinii olarak 1998 yilinda yayimlanir. Eser, iletisim
cagmin iletisimsizlik, yalmzlik, yabancilik gibi ironik hastaliklar: ile miicadele eden
bireylerin mekan ve zaman ile gosterge diizeyine tasinan baskaldirisinin metnidir.
Romanda 6zneyi tehdit ederek nesnelestiren kalip deger yargilarina hem yazarin hem
de roman Kisisinin tepkileri anlatilir. Mekansal gortinimli yolculuk, fiziksel ve tinsel
ozgirliik atilimlari ile derin diizeyde kimlik edinme asamasina tasinir. Ustkurmaca ile iki
katmanli yapiya sahip anlati, arayis ve kacis izlekleri lizerine insa edilir. Gize doniisen
niteligi ile pelerinin orttiigii kent ve kente ait tlim unsurlar, sirrini kaybeder ve 6zgiirliik
sona erer. Her seyin benzerini ve ziddin1 yok ettigi bu diizende kent, labirent nitelikleri
ile tiim varolussal girisimlerin engeli olur.

Bu calismada Kirmizi Pelerinli Kent romani yapi, tema ile dil, islup ve anlatim
bakimindan tahlil edilerek metnin gosterenlerinin anlam diizlemleri agiga ¢ikarilacaktir.
Boylece eserin imledigi sosyo-psiklolojik katmanin argiimanlari degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kirmiz, Pelerin, Kent, Ozgiir, Miicadele, Tahlil.
ABSTRACT

Kirmizi Pelerinli Kent (The City in Crimson Cloak) is published in 1998 as a product of
search of consistency of dissident and inconsonant Asli Erdogan who is introduced as
one of the ‘50 Authors of Future’. This work is a text of uprising of individuals who are
struggling with the ironic diseases such as miscommunication, loneliness, and alienation
of the communication era that has been elevated to a level so that it is manifested with
time and space. The reaction of the character and the author to the stereotypes which
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threatens and objectifies the subject is being narrated in the novel. Spatial-looking
journey is being moved to a deep level of identity development by physical and spiritual
leaps. The narrative of subsequent layers with metafiction, is built on escape and search
paths. The conundrum of the city and all the elements covered by the cloak lost its
mystery and the freedom ends. In this regime of the city which destroys all the alike and
the opposite, existential endeavors are blocked by the city’s labyrinth-like nature.

In this work, Kirmizi Pelerinli Kent (The City in Crimson Cloak) will be analyzed in terms
of work, structure, theme, language and manner, and so the indicatives of the text will be
unveiled. In this way, the arguments of socio-psychological layer which is marked by the
work shall be assessed.

Key Words: Red, Cloak, City, Ozgiir, Struggle, Analyze.

Uyumsuz yazarin uyumu: Giris

Insanlarin en esash yénleri

uyumsuzluklarinda saklidir.

Ash Erdogan’in 1998 yilinda yayimlanan ikinci romani Kirmizi Pelerinli Kent, Ozgiir adli
baskisinin ailesinden uzakta var olabilme miicadelesini anlatir. Ustkurmaca teknigi ile Ozgiir’iin
giinliik niteligindeki “Kirmizi Pelerinli Kent” adindaki eseri yazim siireci ve O. adl1 ana karakterin
hikayesi de metne dahil edilir. Anlatida yasadiklar1 cogu zaman kesisen Ozgiir ve 0., diinyanin en
tehlikeli sehri olarak taninan Rio’da kendiliklerinden taviz vermeden bilinmeyene dogru
yolculuga cikarlar. “Yalniz, tutunamayan, ge¢cmis[i] ve kendi[siyle] catisan, siirekli bir bosluk ve
hi¢lik duygusu yasayan, hayat[indaki] eksiklige yahut parcalanmishiga karsi bir anlam arayisi
icinde olan” (Ozger vd. 2012: 2561) baskisi Ozgiir, liniversite egitimi almak i¢in bulundugu
yurtdisinda okuldan atilir; kendi basina ayakta kalabilecegini ispat amaciyla Rio’ya gider.
Disaridan gelen turistler icin tek kelimeyle kaos olan bu kentte baskisi, agktan yoksulluga,

eglenceden oliim korkusuna kadar her duyguyu yasar.

Gostergeler ve goriintiilerden olusan karnaval ortami halindeki eser, “Rio Sokaklarinda Bir Yolcu
[”, “Havai Fisekler Giinli”, “Rio Sokaklarinda Bir Yolcu II”, “Santa Teresa’nin Delisi”, “Limansiz
Yolcu”, “Uzaklar”, “Rio Sokaklarinda Bir Yolcu III”, “Yokus Asag1”, “Rio Sokaklarinda Bir Yolcu

» oo » o«

Rio'nun Sokak Insanlar1”, “Yeni Diinya”, “Rio Sokaklarinda Bir Yolcu Rio’nun Melez Kadinlar1”,
“Sifir Noktas1”, “Rio Sokaklarinda Bir Yolcu Gece”, “Ve Havai Fisekler Patliyor” baslikli on dort
béliimden olusur. Bélim adlandirmalari, Ozgiir'iin miicadele ettigi halde son ana kadar Rio
sokaklarinda bir yolcu olmanin d6tesine gegemediginin isaretidir. Anlatinin sonunda Rio’lularin
kendisine “gringa” (yabanci, turist) kelimesiyle seslenmelerine oldukca sinirlenen Ozgiir, bir
turistin kolay kolay diismeyecegi gasp tuzagina diisiip hayatim kaybeder. Oykii zamani bir
giindiir; ancak rastlantisal ¢agrisimlarla anlatilan zaman, iki yila kadar genisletilir. Eserde
kronolojik karakterli metin halkalarindan olusan olay érgiisii ile Ozgiir'iin fiziksel ve ruhsal

yolculugu birlikte kurgulanir. Eserin ¢ikis noktasinda Asli Erdogan’in 6z yasam oykiistinde de
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yer alan Rio’daki deneyimlerinden izdiisiimlerin etkisi goriiliir: “Roman tek bir imgeden dogdu.
Sakin, siradan bir Pazar giinii boyunca Rio sokaklarinda dolanan aniden bir soygundan
oldiirilen kadinin imgesiydi bu. Adim buldugumda -Ozgiir- samirim odykiisiinii  de
tamamlamistim.”t  Adi, kimligi, eylemleri ve yasadiklarinin merkezinde kacis izlegi bulunan
baskisi Ozgiir, ailesel ve cevresel deger yargilarinin ve yasam tarzlarinin verdigi rahatsizliktan
umuda dogru bir yolculuk yapar. Mekan degistirme goriinlimiindeki bu kacis, 6zde

kendini/6zglirliigii arayistir.
Kenti gizleyen pelerin: Isimden icerige

Insan

0zglir oldugu

yanilsamasina kapilmamali.

Kirmizi Pelerinli Kent, iki katmanli kurgulanir. Birinci katmanda bagkisi Ozgijr'i'm, ikinci
katmanda ise O.'niin 6ykiisii anlatilir. Birinci katmanda bagkisi Ozgiir ve ikinci katmanda
dayatilan diinya kurallarini anlamsiz buldugundan kurgusal yap1 icerisinde zafer kazanabilme ve
kalic1 olma miicadelesi verirken yazdig eserin baskisisi 0.’niin hikayesi birbiriyle ortiisiir. Hem
ana kurgunun hem de yazma seriiveni kurguda gerceklesen metnin adi aynidir. Kirmizi-pelerin-
kent kelimelerinin birlesiminde, fantastik imleme yapilarak diialist anlam dizgesine kapi
aralanir. Sozciiklerin cagrisim degerleri ve ayni baginti icindeki sentezi, modern diinyay1
kurtaran aykir1 karakterlerin “kirmizi pelerinli” olmasi ile ayni diizleme tasinir. Boylece kent,
fiziksel niteligini asan ruh ve kimlik kazanir. Kirmizi pelerini ile kent, ironik bir modern zaman
kurtaricisina doniisiir. Bu kurtarici mekan, baskisinin bireysel edimlerinin kagis zemininde
somutlastigi ve kurgusal karakter O.niin de yasadigy; eglence ve futbol ile zamansal
siirhiliklarin ikinci planda oldugu Rio’dur. Bu kentin en belirgin 6zelligi, siddetin ve siddetin bir
gorinimi olan cinselligin olaganlasmasidir: “Alt1 bin cinayet vardi Rio’nun istatistiklerine gore
bir senede. Gercek rakam yirmi bin tane deniliyordu. Bu demektir ki siddet her giin hayatimiza
giriyor. Cok agir, travmatik deneyimler Rio’da bir, li¢, bes, yedi, on kez falan yasaniyor. Kirmizi
Pelerinli Kent soyle diyebilirim bazen, daha dogrusu, kitab1 bitirdikten sonra dyle bir noktaya
vardim ki sanki biitiin hayatimi, Rio deneyimi de dahil, bu kitab1 yazmak i¢in yasamisim gibi.
Elbette Rio bir metafor tabi. Oliim metaforu, hayatin metaforu ve bu kitab1 yazarak sorulari
¢6zdliim diyemem ama en azindan sorulari kafamda netlestirdim diyebilirim. Atilmas1 gereken
bir adimmis.”2 Toplumsal yasamin tedirgin edici bir kétiiliigiin tasiyicist oldugu bu mekanin
kurgusunda temel izlek, yasam-6liim pazarhigidir. Bu pazarlik bireysel ve toplumsal siddetin
cinsellik, eglence, futbol gibi farkl goriiniimlerde yansitilmasi ile aktarilir. Gercegin yanilsama
olarak insanlara sunulmasinda kullanilan ara¢ halindeki pelerinin kirmizi renkte olmas;i,

anlatinin her iki katmaninda anlatilanlar1 agimlar niteliktedir: “Kirmiziya diisen rol bagirmak,

1 Feridun Andag ile yapilan rdéportajdan alinmistir. Roportaja http://aslierdogan.com/roportajlar.asp adresinden
ulagilabilir. (ET, 3.11.2016)
2 Osman Okkan’in Insan Manzaralari- Tiirkiye’den Alt1 Yazar Portresi belgeselinden alinmistir.
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cagirmak ve kiskirtmaktir bu diinyada. (..) Tutkunun, ofkenin, tenselligin, saldirganligin
rengidir.”3 Insan hayatinin “sinek” kadar degerinin olmadigi, yasamanin zor oldugu kentin
sokaklar1 kan goliidiir. Aclik, susuzluk ya da siradan sebepler ile 6len ya da 6ldiiriilen insanlarin
kani sehri bir pelerin gibi kaplar. Kan viicuttaki varligiyla yasamin devamini, yokluguyla 61iimij,
tiikenisi simgeleyen bir sividir. Kotiiliiglin her yerde oldugu kentin/Rio’nun rengini kandan alan
bu kirmiz1 pelerini, her seyi hem érter hem agiga ¢ikarir. Ortmesi, uyusturucu kacakgilari, silahl
ceteler, olim, fuhus, aclik, siddet gibi olumsuzluklar1 festivaller, enerji, cosku gibi eklektik
goriinglilerin arkasinda goériinmez kilmasi; aciga c¢ikarmasi ise, siddet ve 6lim olaylarinin
artmasi ile giiven sendromuna sebep olmasidir. Baskisi Ozgiir, 6liimii erteleyecek bir sebep
arayisi icinde bu kente siginir. Ancak kentin pelerinli ve pelerinsiz goriintiilerinin arasinda
kana/kirmiziya karisir. Dolayisiyla olumsuzlanmis icerik kentin pelerine sahip yapisiyla eser

isminde gizlenir.
Ozgiirlesmenin Anatomisi: Olay Orgiisii

Tek bir veda

biitiin bir 6miir stiriiyor.

Kirmizi Pelerinli Kent'te entrik kurgunun ilerleyisi baglaminda yazar tarafindan on dért boliime
ayrilarak metinlegtirilir. Yazilmis ve yazilmamis diinyanin kurallarindan
serbestligin/ézgirliigiin egemen oldugu Rio'ya siginan bagkisi Ozgiiriin iki yil iginde

yasadiklarinin anlatildigi eserde olay o6rgiisi, izleksel diizlemde ti¢ b6liimde diizenlenebilir:

L. Béliim: ézgiirliige kacan Ozgiir

e Varligini ispat edebilmek, nesnellifin 6tesine gecmek isteyen baskisi Ozgiir'iin sahip
oldugu her seyi birakip Rio’ya gelmesi

¢ Bu kentin kuralsizligina uyum cabasi i¢ine girmesi

I1. Béliim: ozgiirliik ile catisma

e Ozgiir'iin sigara almak ve guarana icmek icin gittigi biifede, saticimin asagilayici
tavirlarina tepki gostermesi, tartismasi

¢ Bu sirada orada olan ¢ete elemanlari ile de restlesmesi

e Arkadas1 Eduardo’nun gelmesiyle sigara ve guaranasini almasi; cete elemanlarindan
kurtulmasi

1. Béliim: ézglirliigtin bedeli

e Ozgiir'tin eseri “Kirmizi Pelerinli Kent”i tamamlamasi

¢ Yeni Diinya restoranina gitmesi, yash hayat kadinlarinin sézlii taciz ve alaylarina maruz
kalmasi

e Sigara almak icin disar1 cikmasi; eve donerken gaspgilar tarafindan yolunun kesilmesi;

cantasinda kitabindan bagka 6nemli esya bulunmadig1 halde gaspeciya karsi direnmesi

3 Nazan Bekiroglu'nun “Kirmiz1” yazisi i¢in bkz: 15.04.2012 Tarihli Zaman Gazetesi.
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¢ Kendisine “gringa” (yabanci, turist) denmesini hazmedememesi ve 6ldiiriilmesi.

Olay orgiisiiniin ilerleyisi, temelinde 6zgiirliik izlegi olan yiizlesme, kacgis, arayis, baskaldir
merkezli olay birimleri ile aksiyon kazanir. Olaylar, yasamak icin 6liime siiriiklenen baskisinin,

yazilmis ve yazilmamis kurallar ile catismasi ile hiz kazanir.

Goren ve goriilen: Bakis Acisi ve Anlatici

Yalnizca kétiiltigiin en dibine inenler,

erdemin doruklarina varabilir.

Iki katmanli olan Kirmuzi Pelerinli Kent, cogulcu bakis agis1 ve anlatici ile kurgulanir. Bu secim,
metnin tek tiplesmeye, her tiirlii birlik ve bitiinliige, kurala tepkinin temel izlegi belirleyisi ile
ortlisiir niteliktedir. Boylece, birlik, biitiinliik ve tamliga sadece her iki metnin baskisisi degil;
kurgu ve kurgunun yaraticisi yazar da baskaldirir. Edebi metinler disinda kalan diinyanin
kurgusalligina, metnin insan yapimi dogasina gonderme yapilan eserde hem ana katmanin
baskisisi Ozgiir'iin hem de anlatinin icinde yazimi tamamlanan 6ykiiniin merkez kisisi O.’niin
hikayesi, birey ve toplum diizlemindeki beklentiler ve atihmlar baglaminda értiisiir. Ozgiir'iin
anlatiminda hakim bakis agisi ve anlatici devrede iken; O.'niin hikdyesinde aktarici ses hakim ve

kahraman/ben bakis agisi ve anlatici arasinda degiskenlik gosterir.

“Gelgelelim, Ozgiirin Rio’daki iki yili boyunca gordiigii en korkun¢ savas Santa
Teresa’da patlak vermisti” (s.7)

“Evden ¢ikma giiciinii bulabildigi her giin buraya gelirdi Ozgiir”( s.42)

“Yasam biitiin kayitsizligl ve alayciligiyla akip giderken, o yalnizca, gercegin korkung
¢ollinde kisisel bir gézlem kulesi yapmistir” (s.65)

“Yoluma devam ettim c¢linkii kendime bir misyon yiiklemistim. Kendi olimiimii
erteleyecek bir gerekce” (5.105)

Cogulcu anlaticinin varligl, metnin katmanlari arasindaki gecisleri belirsizlestirir. Ben anlaticinin
devrede oldugu baz1 béliimlerde Ozgiir ile 0.'niin dykiileri eylem ve séylem diizleminde i¢ ice
gecer. Ornegin Ozgiire ait “Bundan sonra géreceginiz her sey icin yasaminizla édeme
yapacaksiniz. Tipki benim édedigim gibi.” (s.4) ifadelerinde anlatilan 0.diir. Yazarin kurguya
tasinan goriintiisii olan Ozgiir ile Ozgiir'iin kurgu icinde kurgudaki yansimasi 0., ayn1 eylemsel ve
diistinsel siireclerden gecerler; yasamlar1 da 6liimleri de benzerdir. Kurgu icindeki kurgu, ana

katmandaki baskisinin entrik kurgunun sonunda yasadiklari ile ilgili ipuglari tasir.

Sonsuzu Acan Kapi: Zaman
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Oysa ne bir baslangi¢ bekliyordu bizi,

ne de bastan baslamakla bulunabilecek bir teselli.

Kirmuzi Pelerinli Kent romaninda 6ykii zamani siradizimseldir. Oykii zamani bagkisi Ozgiir’iin bir
pazar giini 6ldiiriilmesi ile sonuclanacak olay birimlerinin anlatimindan olusur. Ancak bu bir
giin, rastlantisal ¢agrisimlar ve geriye doniis teknigi kullanilarak Rio’da gecen yaklasik iki yillik

slireyi kapsar.

“Gelgelelim, Ozgiirin Rio’daki iki yili boyunca gordiigii en korkun¢ savas Santa
Teresa’da patlak vermisti.” (s.7)
“Iki y1llik deneyimiyle, beden 1sisinin iizerindeki dereceleri, biitiin gozenekleri bir anda

kaplayan terden anlardi.” (s.39)

Oykii ve dykiileme zamaninin i¢ ice oldugu eserde zamansal siireg, sigara almak ve guarana
icmek icin disar1 ¢ikan baskisinin, eve dénerken oldiiriilmesi ile sona erer. Ozgiir'iin Rio
serliiveninden ibaret bu iki yil, ad1 ile miisemma baskisinin her anlamda 6zgilir yasamak adina
verdigi bedelin anlatimidir. Kiiciik tarih denilen bireysel zaman, varolusa olanak tanimayarak

aniden kesintiye ugrar; yeniden dogus yarida kalir.

“Gliney Amerika'ya adim attigindan beri, yani tam iki yildir, hi¢ kimse, sevgilileri, is
arkadaslari, 6grencileri, Avrupali dostlar1 dahil hi¢ kimse anadiline iliskin bir soru
yoneltmemisti. (..) Kisisel tarihine derinlemesine bir bakis atmak istediginde, son iki yil
oniindeydi.” (s.100, 103)

Eserde zamana ait yer alan “paskalyanin son pazari, siradan bir pazar, siradan bir yaz giini,
Aralik’in ilk pazari, Kasim'in sonlarina dogru” ifadeleri, olay 6rgiisiiniin gelisiminin kronolojisi
acisindan dikkate degerdir. Ayrica kurgunun arka planindaki sosyal degismeler de metne dahil

edilir.

“Oliller Ulkesi Yolculugu'nun géniilsiiz rehberi, dogma biiyiime “Vigario Geral’li
(1994’teki korkung kiyimiyla diinya ¢apinda iinlenmis favela).” (s.74)

“Kiiltiir Merkezi'ne donistiiriilmiis eski Baskanlik Sarayi'nin karsisindaydi. (Askeri
darbe sabahi, o zamanki Brezilya Baskani, tam burada, kafasina siktig1 kursunla intihar
etmisti).” (s.118)

Sosyal ve siyasi olaylarin zaman belirtecleri ile iliskilendirilerek anlatildig1 bu ifadelerde, isaret
edilen ayrintilar metnin mekdn ve zaman baglaminda kaosa doniisen yoniini agimlar

niteliktedir.

Eserde baskisi Ozgiir'iin icinde bulundugu yalmzlik ve iletisimsizlik merkezli catigmalar,
zamansal sinirlarin disinda tutularak “cagin hastaligl” olarak gosterilir. Tiim ayirici niteliklerin

disarda birakildigi bu bakis agis1 ile modern bireyin trajedisi zamansal olarak da yansitilir.

“Araligin ilk pazarinda, kent halki ya kumsallar1 doldurmus ya da dag koylerine kapag:

atmisti. Zaman neredeyse durma noktasina gelecek denli yavaslamisti. Saatler ter
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damlas1 gibi agir agir kopup damlhiyordu. (..) “Sifir Noktas1” giin bitmeden kesinlikle
yazilmalydi.” (s.9,13)

Zamanin da bireyler gibi sabitlendigi kentte, niceliksel tiim degisimlere ragmen her sey aynidir.
Saat, zaman1 gosteremez; zamanda tutuklu kalir. Tinsel anlamda ilerlemeyen zaman algisi,

bireyin icinde bulundugu psikolojik durumla ortiisiir 6zellikler gésterir.

Modern Labirent Simiilasyonu: Mekan

Okyanus,
hir¢in, firtinali, 6liimstiz okyanus,

biitiin denizlerimi ezdi gecti.

Romanda fiziksel mekanlar, Rio kentine ait yerlerdir: ipanema Kumsali, Rocinha favelasi, Lapa
semti, Ernesto lokantasi, Catete Polis Karakolu, Cinelandia eglence bolgesi, Guanabara korfezi,

Vigario Geral favelasi, Boca de Fumo favelasi, Santa Teresa bolgesi, Corcovado tepesi vb.

Rio’da kentin alt1 ve Ustii olmak iizere iki goriintii vardir. Pelerinin altindaki diinya tehlikeli
vasiflar ile kapali/bir tiikenis mekanidir. Pelerinin istiinde ise biitiin olumsuzluklardan yalitik
fiziksel giizelliklerin cazibesi 6n plandadir. Pelerinin ¢ekici ylizeyinde yer alan Copacabana
kumsaly, favelalarin uzaginda, Rio'nun diinyaya gostermek istedigi eglenceli ve olumlu yiiziiniin
yansiticisidir. “Huzur, giiven, mutluluk, refah icinde hayati tehlikede olmayan insanlarla dolu
olan mekan, kahramanin daralan ruhunu dinlendirmek i¢in ziyaret ettigi siginagidir.” (Armagan

2013: 44). Bu yaniltia1 ve aldatici si§inaga yonelen kisileri pelerinin altindaki labirent bekler.

Baskisi Ozgiir, kactig1 gériiniirde cazip Rio’nun pelerinin altinda kalan labirentlesen kimliginin
ayirdindadir. Modern labirentlerin simiilasyonu bu kent, 6zgiir olma miicadelesi veren
karakterin hem yansiticisi, hem tamamlayicisi islevindedir. Kagilacak/ uzaklasilacak niteliklere
sahip iken siginilan Rio, karakterin kendisi de dahil her seyle catisma yasadigl, asamadigy,

sikistigl labirent halindedir.

“Iste size bildik, siradan, soluk kesici bir Rio fotografi. (.) yeryiiziine saplanmis
hancerler gibi ufuk c¢izgisini parcalayan daglar, bas dondiiriici ucurumlar, ytce,
yabanil ve yirtict kayaliklar...” (s.1)

Diisman o6zelligindeki kentte, sinirsiz gibi goriinen sinirhiliklarin aldatmacasi iginde mekana ve
zamana tutuklu kaldigimi fark etmeyen Kkisiler, zithiklar, karsitliklar, aykiriliklar, olumsuzluklar
tizerinde dikey boyutlu yilikselise (!) razi olurlar. Sinir, kusatma, terkedilme, olanaksizlik
¢agrisimlari ile bireylerin ¢6ziiliis ve tiikenisini hizlandiran, yalitik bireylerin toplanma yeri olan

bu mekanda insanlar hem kendi iclerinde hem de birbirleriyle savasirlar.
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“Toplu kiyimlarin, uluorta infazlarin, menenjit ve AIDS salginlarinin, bah¢esinde sokak
cocuklarinin kursuna dizildigi Candelaria Katedrali'nin, kumsallar1 basan Uzi’li
soyguncu c¢etelerinin, éldiirdiikleri insanlarin ¢etelesini tutacak kadar bile aritmetik

bilmeyen ‘justiceiro’larin (adalet dagiticilar1!) mekani...” (s.3).

Eserde labirentlesen kentte var olabilmek, yasama ve 6liime direnis ile miimkiindiir. Oliimii
erteleyerek varligini siirdiirmek icin nedenlere ihtiyac duyan baskisinin, oncelikli hedefi,
yasayarak zafer kazanmaktir. Oliimler/cinayetler ile kan ve kirmizinin hakim renk oldugu kentin
yaral1 ve parcalanmis biling diizeyindeki ¢6ziik karakterleri, labirentlesen kentin ayni 6zellikteki

mekanlarinda sikisirlar, ¢ikislari imkansizlasir; siddete yonelirler.

“Gorkemli Rio fotografi ve onun negatifi, bir ¢ift maske, o kadar; karnaval gelenegini
ylizlerce yildir stirdiiren kentin biiriindiigii cesit ¢esit kiliktan yalnizca iki tanesi. (..)
Benim anlatacagim Rio ise ikiden fazla boyutta kurulu bir labirent, daha dogrusu hem
zamanda, hem uzamda i¢ ice gecmis labirentler dizisi. Cikmazlar, kor noktalar, gizli

odalar, trkiing yankilar, belirsiz kehanetlerle dolu...” (s.3).

Ozgiir favela béliimiinii icinde cangillar (yabani ot, diken ve agaclardan olusan, insanin igine
giremedigi, yalnizca hasere hayvanlarin bulundugu, disaridan girmek isteyen i¢in yasam
imkaninin olmadig1 bolgeler) bulunan bir labirent olarak niteler. Kirmizi pelerinin kapamaya
calistig1 bu bolge, yasamsal kaynaklarin tiikendigi/tiiketildigi nesnel isgal alanidir. Gergegin ne
kadarina dayanabilecegini 6grenmek adina Rio’ya gelen, bununla yetinmeyip kentin giivenliksiz
varos bolgelerinde yasam-6liim savasi veren baskisi icin kent biitiiniiyle tehlikeli ve tehditkar
imgelerle oriludir. “Korku disaridan gelmez. Eski anilardan da olusmaz. Gegmisi yoktur.
Fizyolojisi de yoktur. (..) Korku varligin ta kendisidir burada. Oyleyse nereye kagmali, nereye
siginmali? Hangi disariya kacabiliriz? Hangi barinaga siginabiliriz? Mekan “korkung bir
disaridalik-iceridelik”ten baska bir sey degildir.” (Bachelard 2013: 262). Mekan igsellestiren
baskisi, icteki sikismighigl distaki ¢ikmaz ile somutlar; zira “icerden o6zgiirlestirme” (Dowling

1998: 26) olmadan dissali gerceklestirmek olanaksizdir.

Ozgiir, Rio’da Prof. Botelho’nun sahip oldugu villay1 ¢esitli odalara ayirip her birini farkh kisilere
kiraladig1 evin bir odasini kiralayarak orada yasar. “Bu ev benim icin yalnizca bir barinak, diye
diisiindii, bense stislemelere gerek duymayan tinsel bir mekdnda yasiyorum.” (s.13) Parcalanmis
kisiligi gibi boliinmiis bu mekénda, basit bir yasam siirdigi icin kendini giivende hisseder.
“Barinak gli¢ vericidir. Basitligin verdigi biiyiik giivenle, icinde basitce oturulmasini talep eder.”
(Bachelard 2013: 81). insan hayatta kalmak ve bunu siirdiirebilmek icin fiziksel ve ontolojik
givenligini saglamak zorundadir: “Hastane ya da adliye koridorlart gibi tatsiz ¢agrisimlar
uyandiran gri duvarlar (..) evin yiiksek basin¢li, bogucu atmosferinde...” (s.10) Fiziksel olarak
korunak o6zelligi gosteren bu giivenli oda, baskisiyi i¢ huzura, uyuma, dinginlige ulastirmaz.

Ontolojik dizlemde yasam tarafindan kusatilan, sikistirilan ve ¢ikisi bir tirli bulamayan
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baskisinin durumu, nesnel bir tutukluluk halidir. Tinsel boslugun artisi ile dogru orantili olarak

her yeri, her seyi kaplayan ¢oziiliis, gliven sendromu ve kayginin hazirlayicisidir.

Var Olanlar-0Ol(a)mayanlar: Kisi/ler

Hepimiz
okyanusun sonsuzlugunda kaybolmugs

yapayalniz adaciklardik..

Eserin baskisisi, tiniversiteden atildiktan sora Rio’ya giderek tek basina yasayabilecegini ispat
etmeye cahsirken oldiirillen Ozgiir'diir. Toplumsal norm kategorileri ile catisma icinde olan
baskisi, kendini sinirladig1 biitiin kurallara baskaldirir. Tekrar ayricaliklarina kavusmasi icin bu

dayatmalara boyun egmesinin gerektigi bilincindedir:

“Diinyay1, ancak kendi kosullariyla kabul etmekten vazgectigi, ufak tefek ddiinlerle durumu
kurtarmay1 6grendigi giin yuvasina donecek, kolayca cargur ettigi ayricaliklarina yeniden
kavusacak.” (s.47)

Ozgiir, anlamim kaybettigini diisiindiigii yasamdaki bosluklar1 doldurma, nesne olmama, 8liimii
erteleme istegi icinde hareket eder. Aradig1 o6zglirliigii bulmak ftlizere tercih ettigi Rio’da da
istedigini bulamaz. ki yiizii olan kentle de savasmaya baslar. Bu miicadelede tutundugu tek
dayanak, yazdig1 “Kirmizi Pelerinli Kent” adli eserdir. “Kirmizi Pelerinli Kent'i yazmisg, oliime karsi
kisisel zaferini kazanmigti. (.) Yasami sevmeyi, yalnizca yasam adina sevmeyi hicbir zaman
basaramamusti.” (s.137) Insanlarla iletisimsizlik icindeki baskisi, kisi ve deger diizleminde hi¢bir
seye tutunamaz ve yalnizliga siginir. O da sigindig1 kent gibi, goriinen ve goriinmeyen olmak
tizere iki diizlemde var olur. Goriinen, Rio’nun kuralsizliklarina uyum icindeki yasantisidir.

Gortinmeyen ise, i¢sel ylizlesimi ve kendini arayis yolculugudur:

“Sonunda, ¢evresini kusatan bosluga anlam katabilecek tek kisinin kendisi oldugunu anladi.

Baska hic¢ kimse onun adina yasamin sifrelerini ¢6zemez, asma Kkilitlerini acamazdi.” (s.68).

Ozgiir kendini arayis yolculugunu, eserinin karakteri O., aracilifiyla somutlar. Bu kurmaca
karakter, kendisi ile yiizlesmesine olanak tanir ve aradigi anlam dizgelerine kavusma yolunun
yine kendisi oldugunu gostererek norm karakter islevi Ustlenir. Ben ve o6teki diizleminde
birbirini tamamlayan Ozgiir ve 0., olan ve olmas1 gereken catismasinda bagkisinin farkli iki
goriintiisii halindedir. Ancak, kendinin ve degistirebilme giicliniin farkindalifina ulastiginda
bunu gerceklestiremeden gaspgilar tarafindan olduriiliir. O, i¢-dis, gercek-hayal ikilemlerinde

s18indig1 kent ile 6zdeslesir.

Eserde baskisi ile catisma icinde olan kart karakterler yer almaz. Entrik kurguya varliklar ile
dahil olarak dramatik aksiyona katkida bulunan fon karakterler vardir: Yaptig1 denetimler,
yasaklar ve baskilar ile 6zel miilkiyet sinirlarini yok sayan “Tiksindirici derecede zengin olmasina

karsin, asirt cimri, kazik¢ct ev sahibi” (s.9) Prof. Botelho; Brezilya'nmin “kan sicramamis tek
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fotografi” (s.132) olan Eli; “Santa Teresa’nin en cana yakin berdusu” (s.132) Eski Rio emniyet
miidiiriiniin yegeni Eduardo; “Santa Teresa’nin delisi (.) Gulyabani” (s. 53-55) olarak
adlandirilan, zihinsel olarak gelgit yasayan ice kapanik Senhor de Oliviera; Rio’daki ikinci ayinda
tiyatro binasi oniindeki silahli catisma sirasinda arada kalan baskisiyi kurtaran Roberto;
baskisinin komsulari Adelino, Joao, Marcelo; Marcelo’'nun misafirleri Rosanna, Lucy, Katja, Thais;
baskisinin eserinde kendisi gibi gocmen olan karakterler Dramaturg Ronaldo, antropolog Mara,
Nikaragua savascisi Lothar; baskisinini kaldig1 evin kapicis1 Kizilderili melezi Romario; baskisi
ile duygusal yakinlik yasayan Fernando ve Rodrigo; Yeni Diinya restoraninda miisterilere
rahatsizlik vermeyen tek garson olan Armando; sokak cocuklari cinayetlerini anlatan bir
belgesel cekmek icin Rio’ya gelen “iletisim ¢cagi misyoneri” (s.118) Ingiliz Darren; Rio’nun yerlisi
Deborah.

Goriinmeyen diizlem: izleksel Kurgu

Yeniden dogmadan énce

cehennemi asmak gerekiyordu belki...

Kirmizi Pelerinli Kent romaninin ana izlekleri, birey, toplum ve evren baglaminda tiim metni
sekillendiren “kagis” ve “arayis”tir. Coziimsiizlik, caresizlik ve vazgecis sonucunda ortaya ¢ikan
bu iki tema, birbirinin hem nedeni hem sonucu halindedir ve digerini biitiinleyerek kurguyu
cercevelerler. Bireyin kendini gerceklestirme adina ¢iktigl yolculugun ilk basamagini olusturan
kacis1 hazirlayan sebeplerden kurtulma istegi, arayisi gerektirir. Bu diinyadaki dogum icin
degistirilemez bir sonuctur; zira “kahramanlar, arayanlardir.” (Lukacs 2007: 68). Mevcut
olumsuzluklarin ziddini arama ve kendini bulma adina ¢ikilan bu yolculuk, goriintiide
bilinmeyeni arayisa doniik olsa da bilinenin verdigi huzursuzluk dolayisiyla elzemdir. “Yalnizca
tek bir sey adina giivenli sulari terk eder, kendi koklerimizi keseriz. Adem’in, ugruna élimsiizliigii
teptigi tek sey adina: BILINMEYEN..” (s.43). Cezbedici cagrilari ile “bilinmeyen”, siradan bir
macera objesi degildir; kendiligi gerceklestirme olanaklarini barindiran hayati bir ihtiyac¢tir. Bu
yolculuga yonelmeme, bireyi kendinde varlik yani “nesne diizeyinde” (Eliuz 2010: 97) birakacak

ve 6zne olma olanaklarini yok edecektir.

Arayisla baslayan kacis ile sonuglanan baskisi Ozgiir'iin yolculugu; “aileden ask’a”, “Istanbul’dan
Rio’ya” ve “gercekten kurguya” olmak lizere iic asamada goriingiilenir. “lyi aile kizi” olmasi
beklenen Ozgiir'in beklenti ufku ile catisan yasamim kisi-mekdn-zaman boyutunda
degistirmeye karar vermesi ile baslayan yolculugunun hedefi kendiligini gerceklestirebilmek ve
tutunabilecegi degerler dizgesini var edebilmektir. Kendini, aski, 6zgiirliigli ararken hep olan’lar
ile kusatilir ve sinirlara carptikca kagisa yonelir. Olan-olmasi gereken, sunulan-beklenen, gercek-
hayal, 6liim-yasam, kurallar-6zgiirliik, bosluk-anlam, yozlasma-degerler ¢atismalari ile yiizlesen
Ozgiir, aradiklarim1 bulamaz ve kacisi tercih etmek zorunda kalir. Kagis-arayis diizleminde

ilerleyen seriiveninde 6liim, onun kacinilmaz sonu olarak gosterilir. Kendisi basta olmak {izere,
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kisiler, mekanlar, zamanlar, diisiinceler, duygular vs. ile catisan Ozgiir'iin 6liimii de kagistir;

ancak bu sefer geri doniisii olanaksiz bir kacis.

Baskisi Ozgiir'iin ilk kacisi, aileden aska yapilan sevgi arayisidir. Ailesiyle saghkli iletisim
kuramaz ve iliskinin mahiyeti negatif yonde ilerler. Onun, “anne-babasiyla sorunlu bir iliskisi
oldugu, diinyanin en tehlikeli kentinde 6zellikle anneyi endiselendirmek, onun dikkatini cekmek
ya da ona bir sey ispatlamak i¢in bulundugu ortadadir.” (Ozer 2012: 105). Annesi ile yaptigl
telefon gorlismeleriyle agiga cikan sorunlu iliskide annenin bir ebeveynde olmasi gereken
duyarhlik ve sorumluluga sahip olmadig gortilir. Ayrica bu kopuklukta, anne ve babanin ayri
olusu yani parcalanmis ailenin yarattig1 glivensiz ve sevgisiz iliski oriintiisii de etkilidir. Anne ile
iliskinin madde diizeyinde kaldig, Ozgiir'iin cephesinden gelen silah seslerini umursamayisi,
gidecegi tatili daha fazla 6nemsemesi ve konusmay1 cabucak sonlandirmak icin ugrasmasi ile de
ifade edilir. Baskisi, ailesinde ve evinde bulamadigl, kendisine verilmeyen sevgiyi arar. Bunu

Rio’daki evinin duvarinda bulunan posterin nesnelliginde yakalamaya calisir:

“Yalmzligini, evin yiiksek basingli, bogucu atmosferinde, kendisinden bagimsiz bir varlik,
civa gibi agir, kopiik kopiik biiyliyen, denetimden ¢ikan, patlama noktasina yaklasan bir
varlik gibi algiladig1 gecelerde, dudaklarini, fotograftaki kravatli adamin dudaklarina
bastirmak isterdi. Opiismek icin degil de, sanki daha ¢ok, annesinin gagasina uzanan ag bir
yavru kus gibi.” (s.10).

Baskisi, Istanbul’daki genclik déneminde yasadig1 sosyal cevreyi ve anilari, hep olumsuzluklarla

hatirlar:

“Ailecek gidilen piknikler, ay¢ekirdekleri, siyah beyaz ekrandaki Amerikan dizileri, bitmek
bilmeyen ev 6devleri, kisitlamalar, yasaklar, soylevler, cezalar... Acemi dpiislerin hoyratligi,
annesinden asirdig1 Parliament paketleri, bir ¢ift topuklu ¢izme, ilk caz plaklar1 ve arkadas

evlerindeki, giirtltiili patirtili cumartesi 6gleden sonralari.” (s.112).

Nesnelligin ve ylzeysel iligkilerin egemen oldugu ge¢mis zaman, onu kagisa yonlendiren en
onemli itkidir. Bu s1g ortamdan kurtulabilmek ve yeni bir ortamda var olabilmek ister; ancak

zihnindeki hatiralar bile huzursuz olmasi igin yeterli olur:

“Gece ilerleyip de sokaklar yalnizca es cinsellere kalmadan once, ilk genglik yillarinin Pazar
giinlerini hatirlatiyordu bu alan ona. Okyanusun 6biir kiyisinda bile kurtulamadig1 o bogucu
yillari. (.) Artik biliyordu. Amazonlar'a dek kagsa da, kendini yaninda gotiirecekti. Kuf
kokulu, ytikli bir gecmis bohgasiyla birlikte.” (s.112-113).

Ozgiir, ailesinden ve arkadaslarinin ¢6ziik ortamindan ask ve sevgi liman1 olarak gordiigii
ortamlara kacar. Bireyselligini ve i¢sel biitiinliigiinii saglamak i¢in yaptig1 bu sec¢im, gegmis kisi
ve yasantilardaki par¢alanmay1 onarma, yenileme gayretinin sonucudur: “Teklesme, yani bir
olma istegi onlenemez bir tutkudur. Kadin ve erkegin ‘ask’ olarak adlandirilan bu bir olma

tutkusu Rumi'ye gore de, Tanrinin insan ruhuna serptigi dizginlenemez arayis arzusudur.”
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(Tiryaki 2004: 63). Onun arayisinin yonii, olan’larin/ gerceklerin diinyasindan olmasi
gereken'lerin/beklentilerin evrenine dogrudur. Bu asamada yalnizlik ile ylizlesmesi ise,
kacinilmaz bir siirectir. Her alanda siddetin hakim oldugu, siradanlastigi Rio, ask konusunda da

onu yerden yere vurur:

“Rio anaforlarinda tek basina ayakta kalamayacagin ii¢ haftada kavramist1 Ozgiir. Yiiziistii
birakilmanin taze acisini yeni bir askla avutmayir umuyordu. Aslinda avutulma istegi

sandigl, dayaktan sersemlemis bir boksoriin magi stirdiirme kaygisiydi.” (s. 119).

Darren’in ondan faydalanma amaci giiden birlikteligi, ayakta kalma cabasi icinde olan Ozgiir’ii
bir kat daha asag1 ceker. Kente gelisinin ilk ayinda her tiirlii aksiyonu en u¢ noktada yasayan
baskisi, anne sevgisi eksikligi, adin1 ask koydugu arayislari ile yoniini kaybeder. Her seye ve
herkese inancimi yitirme noktasinda onu, varolussal benligini tamamlamasinda etkili olan
arkadas1 Eli teselli eder:“Eli’'nin tek kisilik yatagina uzanip basini gégsiine koydugunda, ne
oldugunu bile bilmedigi, varligina inanmadigi yitik cennetine kavustugunu duyumsuyordu.” (s. 34).
Kirmizi pelerini ile hep aldatan Rio gorselinin en saf ve piiriizsiiz kismini olusturan Eli, Rio
cehennemi icinde sinirli cennet kosesidir; baskisi icin annesi tarafindan esirgenen huzur,

mutluluk ve koruyuculugun temsili olur.

Eserde Ozgiir'iin kagisinin ikinci asamasi istanbul’dan Rio’ya gidis olarak mekansaldir. Zaman ve
hareket ile sinirlar1 belirlenen, icinde bireye ait deger sistemlerini barindiran ve sosyal yapiyi
sekillendiren mekanizma islevindeki mekanin temel sorunsali, ontolojik arka planda olma/var
olmadir. Cevreden farkli olarak fiziki durumdan ziyade psikolojik mahiyeti itibariyle var olus
diyaridir. Anlatma esasina bagli metinlerde mekan, kendilik bilincini kazandiran yaratic1 ve
diriltici gondergeleri ile bireyi kuran, tamamlayan, yansitan norm karakter islevindedir.
Mekadnin fiziksel tasviri asan anlam kazanma siireci, toplumsal amaglar dogrultusunda
kullanilmasi ile yeni bir boyuta ulasir; anlatidaki karakterlerin psikolojik durumlarina gore
tinsel genisleme veya darlasma icinde aktarilir. Acik/ genis mekan, karakterin kendisini
ontolojik bakimdan tamamlanmis; uyum ve giivende hissettigi yerlerdir. Kapali/dar mekan ise,
karakterin kendisi de dahil her seyle catisma yasadigi, asamadig, sikistig1 bir labirenttir; burada

karakter ruhsal bakimdan sikisir ve ontolojik giivenligini saglayamaz.

Baskisi Ozgiir, simirhliklar1 nedeniyle kendisini gerceklestirmesine izin vermeyen kapali/dar
mekan Istanbul’dan, tiim kétii séhretine ragmen umudun, askin, 6zgirliigiin mekani olarak
gordiigli Rio’ya kacar. Boylece hem ge¢misinden hem de norm kategorilerinin dayatmalarindan
kurtulmayr umut eder: “Ve hep yari-karanlik, hiiziinlii bir arayis.. Yasam baska yerlerde,
baskalarinin, onu koparip alabilenlerin elindeydi.” (s.112). Rio, onun i¢in kendini bulma,
tutunabilme, ayakta durabilme olanaklarinin semboliidiir. Burada smirhliklar, kusatmalar,
kurallar bitecek ve o, kendi 0zgiir diinyasim1 kurabilecektir. Mekdndan beklenen “bireyin
iradesini 6zgiirce kullanmasi, kendini ve baskalarini asmasi, bilingli tasarilariyla gelecege doniik

olarak kararlar alabilmesi” (Eliuz 2011: 228) dolayisiyla kendi olmasina yardimci olmasidir.
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Ancak Rio, onu hatiralarindan ve onlarin karanlik ytliziinden kurtarmadig: gibi kendi karanligi
araciligiyla her an ge¢misle ylizlesmesine neden olur: “Beni sertivenden sertivene siirtikleyen, ne
tutkuymus ne de cesaret. Belki kagma istedi, ama geg¢misimden degil, gecmisimle birlikte
kactyormusum.” (s.43) Reddettigi diinyaya kendini, dogrularini, isteklerini, beklentilerini kabul
ettirme ve kendi diinyasini1 yaratma istegi i¢cinde baskisi, savastigi diizene maglup oluncaya
kadar hep var olma ve ispat ¢abasi icindedir. Bu siire¢ boyunca stirekli “hi¢ kimseye ihtiyacim
yok; kendi basimin caresine bakabilirim” (Dowling 1998: 72) diisiincesi ile hareket eder.
Diinyanin en tehlikeli kentindeki bu var olma miicadelesinde kararhdir, geri ddonmeyi diistinmez:
“Hayata kafa tutan kiz ¢ocugu ‘diinyanin en tehlikeli’ kentini segerken, insanoglunun
karanhklarina bakmak istemisti yalnizca.” (s.6) Iki yi1l boyunca Rio’da kalan ve annesinin
isteklerine ragmen geri donmeyi erteleyen Ozgiir, siirekli Istanbul 6zlemi ceker. Rio
sokaklarinda Mavi Konak’in duvarinin bitisine Istanbul Noktasi adin1 verir; ruhunu teskinlestiren
“evden ¢tkma giictinii bulabildigi her giin buraya gel[digi]” (s.42) /kag¢tig1 bu yer ile Piyer Loti’den
Hali¢'i seyredisini 6zdeslestirir. Okuldan atilan ve tiim maddi imkanlarini birakan baskisi, kentte
yoksul ailelerin kaldig1 favela bolgesinde olumsuz sartlar altinda yasar; oliimlere yakindan
taniklik eder, yazgisini degistirmek icin cabalar. Diinyanin sunduklarina ve var olan diizene

baskaldirarak dis diinya ile istedigi diinya arasinda sikisarak isyan eder:

“Diinyay1, ancak kendi kosullariyla kabul etmekten vazgectigi, ufak tefek ddiinlerle durumu
kurtarmay1 6grendigi giin yuvasina donecek, kolayca ¢ar cur ettigi ayricaliklarina yeniden
kavusacak.” (s.47).

Metafizik bir baskaldir icindeki Ozgiir'iin bunalimlari, olanlarin biraktig etki ile iliskilidir. Bu
farkindalik ile duyumsadigi boslugu doldurmak icin diinyanin ébiir ucu sayilan bir iilkeye gider;
ic diinyasinda yaptigl sorgulamalarda aradiginin uzaklarda degil, kendi icinde oldugunu

kesfeder, bilincli olarak ben’ini anlamlandirma ¢abasi icine girer:

“Vardigim bu son durakta anliyorum ki bir gember iizerinde doniip duruyormusum. (..) Asla
odak noktasina yaklasamadan, her defasinda sadece yoriinge degistirerek. (..) Belki kagmak

istegi, ama gecmisimden degil, ge¢cmisimle birlikte kagiyormusum.” (s.43).

Rio’ya yaptig1 kacis ve kendini bulma arayisi, kentin sundugu sartlar altinda miimkiin olmayan
Ozgiir, cehennemsi o6zgiirliik icinde bir siginak daha bulur. Bale okulu, Ozgiir'iin kacisin
gerceklestirdigi liciincii noktadir: “Insan nasil cehennemde bile kendine ait bir kése bulursa,
Ozgiir'iin bu kentteki siginagi da iki kath, ahsap bale okuluydu.” (s.92) Bu siginak, onun igin
nesneler diinyasina mahkim edildigi, anlamsizligin icinde kendini anlamlandirma ¢abasina
girdigi ruhsal arinma yeridir. O bu ii¢ sig81nakta, taviz vermeden kendi olma miicadelesi verirken

mekanlar da onu tamamlayici islev kazanir.

Baskisinin kacisinin lciincii  boyutu, kurgusaldir; gercekten kurguya dogrudur ve

olanlara/gerceklere karsi zafer kazanma amachdir. Rio’daki giinliik-kurmaca eser karakteristigi
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gosteren Kirmizi Pelerinli Kent adli kitabi, Ozgiir'iin tutundugu tek nesnedir. Bir kadinin
tehlikeler, olumsuzluklar mekaninda hayatta kalma ¢abasi, yasama ve o6liime karsi baskaldiri
niteligindedir: “Kadin, 6ncelikle diinyanin verilmis/hazir olusu gercegi karsisinda kendi diinya
gerceklerini yaratmak icin miicadele eder. Bu diislinsel bagkaldirisi, toplumdan, aileden gelen
kisitlayici degerlere dogru genisleyerek varolusunun yaraticilifina engel olan nedenleri
(normlar1) yikma diisiincesine doéntisiir.” (Eliuz 2011: 228). Gasp, ¢eteler, uyusturucu, fuhus,
cinayet bataklig1 icinde bedensel ve ruhsal varligini korumaya calisan baskisinin en 6nemli
siperi, yazidir/ yazmaktir/ kurgudur. Gergek ile arasina koydugu bu set, kurmacanin dolayisiyla
sanatin 6zgiirliigiine kagistir: “Insanin gerceklestirebilecegini diisiindiigii yasantilar, insanhgin
biitiin olarak basindan gegebilecek her seyi icine alir. Bireyin biitiinle boylece kaynasmasi icin
vazgecilmez bir aragtir sanat.” (Fischer 1968: 7). Sanat etkinliklerinden genelde edebiyat 6zelde
ise roman, hedef yasantiya gotiirecek ara¢ gorevindedir. Ozgiir, yazimin ve sanatin bu
fonksiyonunu deneyimleyerek kendi diizenini arar: “Yazmak, her seyden dnce diizene koymakti ve
Rio, tek sézciikle tanimlanabilseydi, KAOS'tu.” (s.21) Baskisi, gercekle savasiminda yazi ile giic
kazanir: “Yazabildigim sitirece umudumu biitiintiyle yitirmis sayilmam.” (s.31) Eserini yazarak
kendiligini kazandiginda geri donmeyi planlayan Ozgiir, kurgu ile gercegi alt iist edip zafer
kazanma niyetindedir. Labirentlesen diinya ve onun mekansal sembolii Rio ile hesaplasmasi,
onun kendisi ile hesaplasmasidir. Ciinkii Rio’yu yazmak, kendini yazarak oliimsiizliige
ulagmaktir. Arinma ve yiizlesme eylemi olan yaziyla zihninin karanlik odalarini temizleyebilme
firsatin1 yakalar: “Donecegim. Rio ile hesaplasmami bitirir bitirmez. Simdi kagarsam ona sonsuza
dek esir diismiis olurum. (..) Rio’yu yazmak zorundayim.” (s.25) Ozgiir, yasamindaki eksiklikleri
kurguda yarattign karakter ile tamamlar ve yalmzligimi asar. I¢inde romaninin bulundugu

¢antay1 vermedigi icin bir gaspei tarafindan oldiiriliir:

“Hi¢ kimsenin isine yaramayacak belki, hi¢ kimseyi hi¢bir seyden kurtarmayacak. Yalnizca
gercegin yerine koymak i¢in sectigim olgular, yaralarimi yikayan yalanlar... Karanlik bir
okyanusta ti¢c-bes 1s1lt1 kipirti. Titrek, siradan, tilsimli... Yazdim, ¢iinkii insan hayatina on ile
dort yliz dolar arasinda deger bicen bu kentte, 6liime karsi baska bir siper bulamadim.”
(s.132).

Bu beklenmedik ve anlamsiz 6ldiiriilme olayl, Ozgiir'iin istedigi gibi bir sondur. Mekan
araciligiyla verdigi miicadelede eserini tamamladiktan sonra o6lerek hem fiziksel anlamda hem
de sanatsal anlamda olimsiizliige ulasir. “Diinyaya sdylemek istedigi her hangi bir s6z kalmamisti
artik. Bir uctan étekine kendi cehennemini anlatmigti iste.” (s.124) Higligin, anlamsizhigin siniry;
kendini arama ve hayati anlamlandirma sertivenini temsil eden yazi ile baskaldir1 boyutuna
tasinir. Boylece dis goriintiide eglencenin merkezi bir kent olan Rio’da kendi diinyasini kurar.

Yapiti ile de sahip olmak istedigi diizeni kaydederek galip gelir.
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Sesten anlama: Dil, Uslup ve Anlatim

Hayat; iligine kemigine kadar somiirtilmiis bir sézctik,
i¢ s1zisin1 andiran bir ugultu,

okyanuslar dolusu ugultu.

Icerisinde yazim siirecinin anlatildig1 bir metnin de yer aldig1 Kirmizi Pelerinli Kent, konusma ve
yazl dilinin olanaklar1 lizerine insa edilir. Olay orgiisii aktarilirken yer yer Portekizce’den
odiinclenen kelime ve climleler (favela-gecekondu mahallesi, gringa-yabanci/ turist, guarana-
yerel bir icecek) kullanilir. Rio’lularla yasanan diyaloglarda 6nce Portekizce'nin, daha sonra

parantez icinde Tiirk¢e'nin verilmesi, tislup 6zelligi olarak dogruluk ve agikliga isaret eder.

Yasandig1 ve yazildigr devrin dil 6zelliklerinin yansidig1 eserde, bicim-icerik uyumu vardir.
Postmodern anlatilarin yaygin etimonu Kirmizi Pelerinli Kent’in icerigini belirler. Gelenekle
baglarini koparmis, huzursuz, mutsuz, var olus ¢emberi icine sikismis, iletisim sorunu yasayan,
evrensel insan olabilme gayreti icindeki yirmi/yirmi birinci ylzyill insan1 kurgunun
merkezindedir. Baskisi Ozgiir'iin hayatiyla ilgili anlatilanlar, cagrisimlarla metne dahil edilerek

tislubu sekillendirir.

Postmodern niteliklere sahip romanin kurgusunda yer alan anlatim teknikleri, tistkurmaca,
montaj, alinti, epigraf, gonderge/atif, geriye donis, leitmotiv, betimleme, diyalog, i¢c ¢6ziimleme
seklindedir. Ozgiir'iin eserinde yarattigi O. adli karakterin hikdyesi {ist kurmacanin
gostergesidir: “Metnin kurgusalligini géz énilinde tutmak icin metnin yazim siirecini anlatida dile
getir[en] (..) kurgu icinde kurgu hakkindaki kurgu olarak formiilize edilebilecek olan bu anlatim
teknigi, anlatilan gergekligin yanilsama oldugunu gostererek okurun algisin1 kirmay1 hedefler.”
(Eliuz 2016: 115). Her iki kurgunun baskisilerinin oykiisiiniin 6rtiismesi, okuyucuya gercek-

kurmaca iliskisi ile ilgili veriler iletme amaci tasir.

Eserde metinlerarasilik iligkisi, montaj ve alinti yontemleri kullanilarak da gergeklestirilir.
Ornegin esere Rio’da o6liimii sayisal verilere indirgeyen gazete-dergi haberleri montajlanir:
“Maria de Penha (42): Belediye otoblisii silahli ¢catismanin ortasinda kalmig; blitiin yolcular yere
yatarken, o turnikeye sikismis. Bir baska Maria (13): Okulu asip gittigi kumsalda serseri bir
kursunla basindan vurulmus; yapilan otopsi sonucu hamile oldugu anlasilmis. Ne katili belli, ne de
bebeginin babasi.” (s.17) Boylece “esere onceden yazilmis baska bir eserin yerlestirilmesi (..)
yazilanlara diisiinsel destek saglama ve gerceklik etkisini artirma amaci[na]” (Eliuz 2016: 145)
hizmet edilir. Ayrica konsolosluklarin kendi vatandaslarinin dliimlerini duyurduklar1 haberlerde
de montaj teknigi kullanilir: “Konsoloslugumuz, TC vatandast 011-7143 nolu pasaport sahibi

T.M.’nin, 24/4 tarihinde, elim bir trafik kazasi sonucu vefatini...” (s.63).

Eserde bilingli ve istemli bir ammsama olan alinti teknigine de yer verilir. 0.'niin hikayesinin
anlatildig1 “Santa Teresa’nin Delisi” boliimii icinde “gulyabani” adi verilen kisinin William

S

Blake’in “Ilahi Imge” siirinden séyledigi “Insan giysisi dokme Demirdir / Kizgin bir Dékiimhane
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Insan Sureti / Insan Yiizii damgalanmus bir Ocak.../ Onun a¢ Karni Insan Yiiregi.” (s.55-56) dizeleri
alinti 6rnegidir. Bununla birlikte Rio’daki caresiz cirpimslar Incil, Luka/9’dan alintilanan
“Birakin, éliiler éliileri gomstinler!” (s.123) climlesiyle desteklenir. Eserdeki goriisleri destekleme
ve aciklama islevindeki alintilar “esere baska bir metnin a¢ik ve somut sekilde dahil edilmesidir.
(..) eserdeki goriisii destekleme, aciklama, netlestirme amaclarina hizmet eder.” (Eliuz 2016:
126). Dolayisiyla metnin yalin séylemdeki tek boyutlulugu asilmis olur. Ayrica acik metinlerarasi
yontemlerden epigraflarin da esere dahil edildigi goriiltir. Kirmizi Pelerinli Kent eserinde yedi
ayr1 bolim basinda kullanilan epigraf, iceriksel diizlemde Ortiisen ya da iletilmek istenen mesaji
imleyen “eserin her boliimiinlin basina ya da eserin basina 6ne siiriilen diisiinceleri 6zetleyen
climle, misra, atasozii, vecize vs. tlirlerinde konulan metindir.” (Eliuz 2016: 128). Eserdeki yedi
epigraf ve yerleri su sekildedir: “Havai Fisekler Giinii” boliimi basindaki “Gezgin, kimsin sen? Ne
ariyorsun asagilarda? Boyle Buyurdu Zerdiist” (s.5); “Santa Teresa’nin Delisi” b6liimii basindaki
“Bir noktadan sonra artik geriye déniis yoktur. Iste varilmasi gereken yer o noktadir. Kafka” (s.35);
“Uzaklar” bolimii basindaki “Cehennemin bir fersah otesi cennet, Cennetin bir adim OJtesi
cehennem. Iran Atasozii” (s.64); “Yokus Asag” béliimii basindaki “Gergeklik, yanilsama oldugu
unutulan yanilsamadir. Derrida” (s.71); “Yeni Diinya” bolimui basindaki “Yaziya dékiilenin
disinda kalan tek sey éliimdiir. Robert Pinget” (5.91); “Sifir Noktas1” boliimii basindaki “Birakin,
Oliiler Oliileri gémstinler. Kitab-1 Mukaddes” (s.110); “Ve havai Fisekler Pathiyor” boélimii
basindaki “Her insanin kaderi, ancak o insanin belleginde var olana benzedigi 6l¢ciide kisiseldir.

Eduardo Mallea.” (s.130) Bu kullanimlar ile anlatinin ¢ergevesi isaret edilir.

Kirmizi Pelerinli Kent'te en sik kullanilan metinleraras1 teknik, “herhangi bir s6z grubu
alintilanmadan ya da doniistiiriilmeden sadece eserin basliginin, bir yazar adinin, bir kitabin
adinin anilmas1” (Eliuz 2016: 128) olan gonderge/atiftir. Eserde bu anlatim yontemine 6rnek
olarak su verilere yer verilir: sair ve yazarlardan Nazim Hikmet, Tolstoy, Keats, Cehov, Oscar
Wilde, William Blake; edebi/kutsal eserlerden Seksek, Macbeth, Eski Ahit; mitolojik ve tarihi
karakterlerden Orpheus, Apollon, Dionysos, Afrodit, Lazarus, Tutankamon, Jiil Sezar, Kleopatra;
devlet adamlarindan Adolf Hitler, Nelson Mandela, Zumbi; sanatgi, oyuncu ve kurgusal
karakterlerden Bob Marley, John Wayne, Marilyn Monroe, Carmen; film, tiyatro ve miiziklerden

Siyah Orfe, Ta Na Rua, Strangers in the Night, Elle foi um bandito, Bat1 Yakas1 Hikayesi, Dracula.

Eserin kurgusunda Ozgiir'iin hayatindan baz kesitler “kahramanin ge¢misi hakkinda ya parca
parca yahut blok halinde bilgiler ver[me]” (Tekin 2004: 236) teknigi yapici geriye doniis, islevsel
bir sekilde anlatima dahil olur. Eserin leitmotivi ise, Rio sokaklarinda duyulan “O bir hayduttu,

ama iyi bir insandi” adli sarkidir.

Eserde betimleme ve diyalog tekniklerine de rastlanir. Ozgiir’iin Piyer Loti’den Hali¢’i seyretme

olarak tasavvur ettigi Guanabara Korfezi'ni aktardigi b6limde betimleme yapilir:
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“Yelelerini savura savura kente dogru dortnala kosan Atlantik okyanusu, Guanabara
Korfezi'nin agzinda ansizin duraklar, sonsuzlugu yankilayan dalgalarini yatistirir, ugsuz
bucaksiz tahtindan feragat ederdi. Yosun yesili, nazli, solgun bir i¢ denizine doéniisiir;
Niteroi'nin yumusak egimli, alcakgoniillii tepelerine dogru, bir kedi dili gibi, usul usul
sokulurdu.” (s.42)

Ozgiir’iin Eduardo ile biifede karsilastiklarindaki konusmalart ise diyaloga érnektir:

“Ingilizce biliyor musun Eduardo?
Cok az. I love you, gringa! (...)
Gergekten de azmis

Bana gelsene. lyi cins beyaz var, biraz egleniriz.” (s. 53).

Ozgiir'iin zihninden gegenlerin, ruhsal durumuyla iligkilendirildigi béliimlerde i¢ ¢oziimleme

teknigi kullanilir:

“Bu herifler de, benim gibi, pazar giinlerinin ailevi havasina katlanamiyor herhalde,” diye
diisiindii Ozgiir, basini ¢evreleyen sentetik mutluluk halesiyle giilimseyerek. “Iste gercek
diinya! Olanca gorkemiyle, bir yelpaze gibi aciliyor gozlerimin oniinde... Yar1 otomatikler,

ipe sapa gelmez konusmalar, deliler... Soytarilardan olusan bir fener alay1’..” (s.79-80).

Eserde dil ve iislup 6zelliklerinde de aynen yap1 ve temada oldugu gibi geleneksel anlayisin 6n
kosullar1 ve ana estetik ilkeleri, koktenci bicimde degistirilerek hatta yok sayilarak estetik ve

kurmacanin sinirlarini agilir.

Gize doniisen sir: Sonug

Biiytik Sir orada,
o kér noktada iste:

Yalnizca bir diis.

Diis/ is metinlerinin yaraticis1 Ash Erdogan, metinvarlik denilen edebi alanda yasami ve eserleri
ile cagcil mahkiim algisindan kurtulabilmek gayreti icinde 6zgiin bir sanatkardir. O eserleri ile
somutladigl miicadelesinde bireyin siirekli sinirlara carpis ve hicbir yerdeliginin fark edisten
kurtulmasi icin 6znel bir anlam evreni yaratmak ister. Sanatkar, Kirmizi Pelerinli Kent romaninda

islevsel olarak kendiligi ¢ift katmanli, anlamh olarak kodlar.

Hizl,, kopuk, parcalanmis ve deneysel bir yolculuk seklindeki Kirmizi Pelerinli Kent anlatisinda
kacis ve arayis merkezli var olma savasimini kurgular. Hem hayati ¢6ziimleyen hem de ondan
kacan iki baskisinin 6ykiisii cercevesinde iki katmanl bir anlat1 diizlemi yaratir. Eserin isminden
baslayan cift kodlu anlam dizgeleri ile mekan-zaman-kisi diizleminde dramatik aksiyon
catismalar Uzerine insa edilir. Eserde goriiniirde dzgiirliige kacis mekani olmasina ragmen
diisman o6zelligindeki kentte, bireyler, sinirsiz gibi goriinen siirliliklarin aldatmacasi icinde

mekéna ve zamana tutuklu kalirlar. Bunu fark edinceye kadar kisiler, zithiklar, karsitliklar,
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aykiriliklar, olumsuzluklar iizerinde dikey boyutlu yiikselis (!) icindeki bir oyunun nesnesi
olurlar. Sinir, kusatma, terkedilme, olanaksizlik ¢agrisimlari ile bireylerin ¢oziiliis ve tiikenisini
hizlandiran kent, kurtarici goriiniimli biitlin aldatict imgelerin ¢cagrisiminda yalitik bireylerin

toplasma yerine dontsiir.

Asli Erdogan, postmodern diinyaya 6znel bicemlerin estetik tabularin1 ve kaliplasmis o6lciitleri
yikarak baskaldirir. Kirmizi Pelerinli Kent romaninda da bu edimini, sanatkar ve yapit1 arasindaki

derin bagintiya okuru da dahil ederek sinirlilig1 ve parcalanmishigi yok etme gayretini ekler.
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