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Dramatik ironi, 6zellikle kurmacaya dayali metinlerde aktif rol oynayan bir ironi tiirii olarak
dikkat cekmektedir. Edebl metinlerdeki paradokslarin ve karakterlerin zaaflarinin ortaya
cikarilmasinda yardimci unsur olarak gérev yapan dramatik ironi 6zellikle roman ve tiyatro
tiiriinde etkin bir sekilde kullanilabilmektedir. Tiirk edebiyatinda dramatik ironinin en
bariz 6rneklerini gorebildigimiz romanlardan olan Killar1 Yolunmus Maymun, Gliney Dal
tarafindan kaleme alinmis bir eserdir. Ozellikle Tirk edebiyatinda ‘Tutunamayanlar’
romanina olan benzerligi ile dikkat ¢eken bu roman, basta dramatik ironi olmak tizere
romantik ironi, s6zlii ironi gibi diger ironi tiirlerini de yogun bir sekilde barindirmaktadir.
Romanin baskisisi konumunda olan ve anlatici tarafindan cift kimlikli bir bicimde verilen
Omer Kul karakteri dramatik ironinin merkezinde yer almaktadir. Bu makalede dramatik
ironiye iliskin teorik bir ¢erceve sunulmus ve bu baglamda Giiney Dal’in ‘Killar1 Yolunmus
Maymun’ romaninda dramatik ironinin nasil yer aldigi orneklerle incelenerek dile
getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: ironi, dramatik ironi, Tiirk romani.

DRAMATIC IRONY IN KILLARI YOLUNMUS MAYMUN NOVEL
ABSTRACT

Dramatic irony attracts notice as a kind of irony that has an active role in texts especially
fictional texts. Dramatic irony function as a subsidiary factor in revealing weakness of
characters and paradoxes in literal texts can be used actively especially in novels and
theatre. Killar1 Yolunmus Maymun that is among the novels in which the most obvious
samples of dramatic irony in Turkish Literature can be seen is a novel written by Giliney Dal.
This novel that attracts notice by the similarity with “Tutunamayanlar” in Turkish

* Bu makale ‘Postmodern Tiirk Romaninda ironi’ adli doktora tezinden gelistirilerek olusturulmustur.
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Killar1 Yolunmus Maymun Romaninda Dramatik Ironi

Literature, harbours various kinds of irony as verbal, romantic and especially dramatic
irony. The character of Omer Kul who is protagonist of the novel and represent double
identity takes part in the centre of dramatic irony. In this article, a theoretical frame about
dramatic irony has been presented and in this context, it has been analyzed dramatic irony
in novel of Giiney Dal’s “Killar1 Yolunmus Maymun” by samples.

Keywords: Irony, dramatic irony, Turkish novel.

1. Dramatik ironi Nedir?

Romanda en ¢ok karsilasilan ironi tiirlerinin basinda gelen dramatik ironi, diger ironilere nazaran
daha ¢ok yayilma alan1 bulma 6zelligine sahiptir. Romanin kurmacaligindan yararlanarak bu
yayilmay1 gerceklestiren dramatik ironi, tiyatrodan sonra en giiclii 6rneklerini roman tiiriinde
gostermektedir. Dramatik ironide ironik yapiy1 saglayan unsur, ironinin temel unsurlarindan olan
‘ignorance’ (cehalet, kayitsiz kalma, haberdar olmamak, farkindasizlik) ifadesidir. Bu ifade,
kurmaca olan bir eserdeki karakterlerin eylemlerini ironiklestiren ve onlari ironist karsisinda

pasif duruma diisiiren anahtar sézciiktr.

Her metin kendi icinde bir sistematige sahiptir. Bu sistematik, anlatiy1 kendi icinde bagimsiz bir
diinya ile g¢evreler. Metni olusturan unsurlarin tamami anlaticinin koordinasyonunda gelisen
yapilardir. Anlatict metni olustururken hem karakterlerini hem de diger yap1 unsurlarini degisik
konumlandirma 6l¢iilerine gore yerlestirir. Bu durumda karakterler ve olaylar arasinda zorunlu
bir farkindasizlik ayrismasi meydana gelir. Okurun farkinda oldugu bu ayrisma dramatik ironi

seklinde aciga ¢ikar.

Colin Douglas Muecke dramatik ironiyi iki farkl sekilde ele almaktadir: Dramatik ironi ve Genel
Dramatik ironi. Muecke’ye gore bir isin gercek yiiziinii/konumunu bilmeden kayitsiz cehaletle
davranan bir kisinin durumu genel dramatik ironiye 6rnektir. Boyle bir durumda kisinin gordiigi;
gercek durumun tam tersidir. Boyle bir kisi ayrica genel dramatik ironinin kurbani oldugundan
da habersizdir. Muecke ayrica genel dramatik ironiyi ismine uygun bir sekilde genellemeyi de
ihmal etmez. Buna gore insanin kendi varlig1 ve davranislari genel bir dramatik ironi i¢erisindedir.
Muecke’ye gore kendimizi tamamiyla 6zgiir hissederiz (kendimizi yaptiklarimizda etkin ve asil
irade sahibi olarak goriirtiz) ve siirekli olarak 6zglirmiisiiz gibi davraniriz. Sorumluluk kabul eder,

ovgii ve yergiyi paylasir ve zaman zaman da sucluluk hissederiz. (1969: 137).

Muecke bu noktada tiim 6zgiirce ve iradi olarak yapilanlarin ve sectiklerimizin aslinda bir neden-
sonug iliskisi ve zinciri tarafindan sekillendirildigini ortaya koymanin aslinda dyle kolay bir sey
olmadigini vurgular. Boyle bir 6zgiirliigii ispat etmeye calistigimizda der Muecke, insanin bir
parmagini saga veya sola hareket ettirmesi gibi tamamen sagma ve degersiz ve manen énemsiz
hareketlerimiz indirgenmis olur. (1969: 137). Bu durumda genel dramatik ironiyi sdyle

yorumlamak miimkiindiir: Insan varhginin kisitlanmighigi ve davraniglarinin hangi olusum
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agamalarindan gectigini tamamen bilememesi nedeniyle eylemlerinde ciddi bir 6ngoriisiizliige
sahiptir. Ornegin savasi kazanan bir ordu komutaninin, savas siiresince hangi hayati ve dikkate
deger ayrintilarin meydana geldigini bilmesi olanaksizdir. Binlerce hadise arasindaki sadece bir
muhtemel hatanin savasin kaybedilecegine neden olacagini ya da kendisi disinda gelisen bir olay
veya davranisin savasin kazanilmasinda asil pay sahibi oldugunu kavrayamaz. Savasi kazanir ve
bu husustaki gercek nedenin kendisi oldugunu zanneder. Ancak daha genis bir bakis agisi ile
bakildiginda ‘genel dramatik ironi’ devreye girer. Kendisini muzaffer yapan kosullar ve sonug
aslinda ortami sekillendiren diger etmenlerin ve bircok nedenin bir araya gelmesinden tesekkiil
etmistir. Dolayisiyla bu sinirl insan kapasitesi ile genel dramatik ironinin disina ¢ikmanin ve insan
eylemlerinden bir¢ogunun bu kapsam disinda birakilmasinin miimkiin olmadigini ifade etmek

yanlis olmayacaktir.

Dramatik ironiyi, ironiye muhatap olanin ironiste gére pasifize oldugu ve ironist ile kurban
disinda bir ti¢lincii kisi olan izleyicinin ironiyi disaridan gézlemleyerek alimladig ironi seklinde
aciklamak miimkiindiir. Seyirci/okur/gozleyici olarak adlandirilabilecek olan bu ticiincii kisi
dramatik ironin vazgecilmez kisisidir. Nitekim tiyatro veya bir oyunda izleyici/go6zleyici olan bu
kisi roman vb. anlati tiirlerinde ise okur olarak yerini almaktadir. Dramatik ironiyi aciklayan A.F.
Scott, bir konusmacinin niyet etmedigi soézciiklerin, ona soylettirilmesi seklinde bir izahat
yapmaktadir. Burada izleyici ise isin farkindadir. (1979: 82). Yani bir bakima oyuncu ile oyun
oynaniyordur. Distan bir miidahale ile oyuncunun séylemleri ya da davranislar1 yonlendirilir.

Bdylece onu izleyenlerin farkinda oldugu bir uyusmazlik durumu ortaya ¢ikar.

William Van O’connor, dramatik ironiyi sistematik bir sekilde ele alarak, dramatik ironinin
metinde nasil bir etkiye sahip oldugunu detayl bir bicimde izah eder. O’connor dramatik ironiyi

bir kurgulama araci olarak goriir ve dramatik ironinin metinle iliskisini maddeler halinde soyle

Ozetler:
a) Seyirciler kahramandan daha ¢ok sey bilirler.
b) Karakter, uygun ya da akillica olana zit bir tepki verir.
c) Karakterler ya da durumlar, parodi gibi ironik etkiler yaratmak tizere birbiriyle

karsilastirilir ya da karsitlanir.
d) Karakterin kendi edimlerinden anladiklariyla oyunun bu edimler hakkinda

sergiledikleri arasinda belirgin bir zithik vardir. (2009: 60).

James Wood, Kurmaca Nasil Isler adli yapitinda dramatik ironiyi ‘serbest dolayli anlatim’
cercevesinde degerlendirir. James Wood, dramatik ironiyi, roman tiire ekseninde daha genis bir

tanimla kargilar:

“Serbest dolayli anlatim sayesinde diinyayi karakterin géziinden ve onun sdzleriyle goriiriiz: ama
ayni zamanda yazarin goziinden ve onun sdzleriyle de goriiriiz. Ayni anda hem bir seye hakim

hem de tarafli oluruz. Yazar ve karakter arasinda bir ugurum olusur ve onlar arasindaki kopri -ki
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bu serbest dolayli anlatimdir- ayni anda hem bu ugurumu kapatir hem de aradaki mesafeye dikkat

ceker.” (2010: 22).

James Wood'un tanimi dramatik ironiyi roman teorisi baglaminda ele aldig1 icin oldukca
onemlidir. Romanda anlaticinin bakis agisi ile karakterlerin bakis agisi arasindaki farka isaret
eden Wood, okurun her iki bakis acisini da alimlayabildigini ifade eder. Bu sistematige gére hem
okurun hem de anlaticinin bakis agisi altinda kalan karakter, dramatik ironinin kurbani roliini

tistlenmektedir.

Dramatik ironi, ¢ogunlukla yapay ve kurgusaldir. Gergekligi hakkinda muhatabina (ya da
izleyicisine -auidience-) dogrudan bir bildirimde bulunulmaz. Muhatap, ironi hakkindaki
gercekligin dramatik (kurgusal/yapay) oldugunu bilir. Ancak ironi hakkindaki degerlendirmenin
gercekligi muhatabi etkisi altina alabilir. Bu durumda muhatap ironinin etkisine distan katilmakla
aslinda dogrudan muhatap haline gelmis olur. Dramatik ironi tipki imposter ve ironical man

orneginde oldugu gibi iki temele dayanmaktadir.

Dramatik ironi semsiyesi altinda roman, tiyatro, sinema ve diger gorsel sanatlar ile malzemeye
dayali sanatlarin eserleri 6rnek teskil etme kabiliyetine sahiptirler. Bunun yani sira dramatik ironi
st basgligiyla incelendiginde roman ironisinin en az tiyatro ironisi kadar dramatize edilmis ironik
yapilart bilinyesinde bulundurabilecegi ifade edilebilir. Roman ironisinin tiyatrodaki gibi
muhatabina dogrudan degil de metinsel dolaylilikla aktariliyor olmasi onun yorumlanma

asamasini daha etkin bir siirece tabi kilar.

Dramatik ironi, ironinin {list perdeden belirlenebildigi ve ironistin kurbanla birlikte ayni sahnede
yer aldigi, liglincl bir g6z olan okur ya da seyircinin bunu o anki edimleriyle fark etmesiyle
miimkiin olabildigi bir ironi tiiriidiir. Bu durumda dramatik ironide, kurbanin ironiden haberdar
olmadig ve ironist ile liglincii kisi konumundaki okur/izleyicinin aktif olarak ironiyi bildiklerini
soylemek miimkiindir. Yani olaymn disinda kalan tgiinci kisi olarak okur ya da izleyici
karakterlerden/oyunculardan daha ¢ok sey bilmekte ve onlarin i¢ginde oldugu sinirli durumu fark
etmektedir. Northrop Frye de bu duruma dikkat ¢ekerek bir trajedi oyununda neler olup bittigi
konusunda oyundaki karakterlerden daha fazla bilgi sahibi olunmasini ironik bir durum olarak
niteler. (2008: 113).

Muecke’nin genel dramatik ironiden farkl bir baslik halinde verdigi dramatik ironi ise, ironinin
dramatize edilmesinin somut kapsama alani olarak degerlendirilebilir. Genel dramatik ironiden
farkli olarak ‘dramatik ironi’ tiyatro ve tahkiyeye dayali metinlerde karakterlerin icinde
bulundugu sinirlanmisligl 6n planda tutan ve edebiyat ile daha icli disli olan bir gériintii arz
etmektedir. Muecke, dramatik ironinin daha ¢arpici oldugunu ifade ederken, kurbanin heniiz
o6grenmemis oldugu seyin seyirci (observer) tarafindan bilinmesini kanit olarak gosterir. (1969:
104). Muecke bununla da yetinmez ve bir 6rnekle konuyu pekistirmek ister. Muecke’nin 6rnegine

gore, sinav yapan Kkisi i¢in, dersinden basarisiz oldugu kesin olan fakat dersi basardig1 yoniinde
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glivenilir kaynaklardan aciklamalar duyarak beklenti icerisinde olan kisi ironik bir durum
icerisindedir. Fakat diger 6grenciler icin sonuglar agiklanincaya kadar boyle bir durum yoktur.
Muecke dramatik ironi ile sonug ironisinin ayrimini ise séyle yapar: Sonug Ironisi (Irony of Fate)
kurbanin yenilmisliginin tamamlanmasina ihtiya¢ duyar. Ancak dramatik ironide siire¢ devam
ederken ironik bir durum s6z konusudur ve okumanin sonuglarina goére desteklenmis bir ironi
yoktur. (1969: 104-105). Dramatik ironiyi tiyatronun onceliklerinden sayan Muecke'nin
orneginden hareketle dramatik ironiyi 6zellikle roman tiirtindeki baglamiyla séyle yorumlamak

mumkundur:

Metin icerisinde anlatici ile karakter arasinda bir bag vardir. Anlatict metne olan hakimiyeti ve
kurguyu onceden bilmesiyle bu niteligini okurla paylasir ve okur da birdenbire metnin
kurgusunda anlaticinin roliinii Ustlenir. Karakter ise kurgu icerisinde diger bilesenlerden
bagimsiz olarak hareket ederken ve kendi cizgisini olusturmaya calisirken cevresinde olusan
diger paradoksal gelismelerden habersiz olarak yoluna devam eder. Ancak hem anlatici hem de
okur bu ironik yapinin farkindadir. Boylece karakterin umutlar1 ve beklentileri ile anlatic ile
okurun farkindaligi arasindaki hayal kirikliklari, zitliklar ve uyumsuzluklar dramatik ironiye
hayat verir. Yani karakter hem anlatic1 hem de okurun farkinda oldugu durumdan habersiz sekilde
konumlanir. Bu duruma dikkat ceken Ash Tekinay da dramatik ironinin oyun yazarn ile seyirci
arasindaki bilgi paylasimi oldugunu belirtir. Bu bilgi paylasimi ge¢miste ya da halihazirda
karakterin farkinda olmadig1 durumlarla ilgilidir. (2004: 12). Ancak s6yle bir niiansi da gézetmek
gerekir: Bir metin icerisinde anlaticinin kurguladigi karakterlerin birbirlerinden habersiz bicimde
eylemde bulunmalari olagandir. Burada dramatik ironiden s6z etmek icin gerekli olan sey sadece
karakterin habersizligi degildir. Asil olan durumun karakter icin ¢ok énemli olmasi, hayati bir
isleve sahip olmasi ve buna bagh olarak da hayal kiriklig1 ya da beklenti yikiminin ironinin
olusmasina firsat verecek denli giiclii olmasidir. Bu yoniiyle ele alindiginda postmodern

anlatilarda dramatik ironi 6rneklerini cok¢a gorebilmenin miimkiin oldugunu ifade etmek gerekir.

Colin Douglas Muecke, dramatik ironin tiyatro disinda da miimkiin oldugunu ifade ederek diger
anlatilardaki dramatik ironilere de teorik alt yapi saglamaktadir. Bunu 6rnekleyen Muecke,
kardesleri oldugunu bilmeden onlar1 Misir'da agirlayan Hz. Yusufu 6rnek gosterir. Muecke’ye
gore eger Hz. Yusuf kardeslerini hi¢ tanimamis olsaydi ironi daha da ironiklesecekti. (1969: 105).
Muecke dramatik ironinin etkisini sadece izleyici veya okurla sinirlandirmaz. Ona goére oyundaki
ya da hikayedeki (narrative) bir kisinin kurbanin bilgisizliginin, cehaletinin (ignorance) farkinda

olmasi da dramatik ironin etkisini arttirir. (1978: 65).

Dramatik ironiyi ele alan diger biri isim olan Meyer Howard Abrahams romantik ironinin ayrica
komedide de ortaya ciktigini belirtir. Buna érnek olarak Shakespeare’in On Ikinci Gece adl komedi
eserinden 6rnek veren Abrahams, bu oyundaki Malvolio isimli karakterin iyi bir talihin kendisini
bekledigini umdugunu, ancak seyircinin bunun uydurma bir mektup sonucunda gelistigini

bildigini ifade eder. Buna gore seyirciler icin Malvolio’'nun dramatik ironisi, Malvolio'nun ortiik -
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kandirmaca- sakalardan habersizligi nisbetinde ytikselis gosterir ve Malvolio’nun bu haline dontik
pervasiz ve neseli yorumlari da etki eder. (1999: 137). Dramatik ironi ve komedi iliskisi dikkate
alindiginda, bir hile ve tuzak sonucunda oyuna getirilen kahramanlarin gercegi 6greninceye
kadarki siirede gecen hakikatle baglantisi olmayan ve giiliing durumlarinin genis bir anlatim
olanagi sundugu éngoriilebilmektedir. Ozellikle tiyatroda genis bir kullanim alanina sahip olan bu

durum romanda da kendisine yer bulmustur.
2. Killar1 Yolunmus Maymun’da Dramatik ironi

Tiirk romaninin bi¢im ve isleyis bakimindan en farkli romanlarindan biri olan Killart Yolunmusg
Maymun, bir butiin olarak degerlendirildiginde dramatik ironi o6rnegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Romani 6nemli kilan hususlar heniiz romanin girisinde verilen okuma sirasi dizgesi
ile ortaya ¢ikar. Toplam seksen yedi boliimden olusan romanin her bir béliimiiniin sonunda baska
bir boliimiin numarasi yer alir. Boylece romanin her bir béliimiinden sonra baska bir bélimle
romana devam etme ve romant iki farkli dizgi izerinden okuyabilmek olanakli hale gelir. Ayrica
romani iki farkli kurgu iizerinden devam ettiren yazar Giliney Dal, ilk kurguda gercekligini ve
benligini kaybeden ve sanal bir gerceklik algisi ile hayatini devam ettiren karakterinin gercek
durumunu  ikinci  kurguda  okurlarinin  dikkatine  sunar. Boylece  romandaki
baskahraman/karakter de ayni sahis lizerinden diialist bir yapiya biiriinmektedir. Kurgunun ilk
kismindaki sanal kisi Omer Kul'dur. Diger béliimde ise gercek karakter olan ibrahim Yaprak
karsimiza ¢ikar ve ilk kisimdaki sanal kurgularin i¢ yiizii aktarilir. Killar1 Yolunmus Maymun
romaninda Omer Kul'un hayat hikayesi dikkatli bir iist kurmaca teknigiyle okura aktarilir. Ancak
iist kurmaca siradan bir bigimde degildir. Yildiz Ecevit, Killart Yolunmus Maymun’u postmodern

edebiyatin ilk iist kurmaca metinlerinden biri olarak kabul eder. (2013: 206).

Killar1 Yolunmus Maymun romaninda dramatik ironiyi saglayan unsurlar genel olarak romanin ilk
boéliimiine yogun bicimde dagilmistir. Bu nedenle s6z konusu romandan dramatik ironiye érnek
gosterebilmek icin romanin tiimiini alintilamak gerekmektedir. Ancak yine de dramatik ironiyi
miistakil bicimde en iyi ortaya koyan metin pargalarindan yola ¢ikarak bu romani dramatik ironi
yoniyle ele almaya calisacagiz. Romanin ikinci b6liimii ise dramatik ironinin ¢6ziildigii yer olarak
dikkat cekmektedir. Birinci béliimde yer alan ve ironik sekilde aktarilan hadiselerin i¢ yiizi
romanin ikinci bélimiinde agiga cikarilmakta ve sanal gercekligin i¢c ylizii incelemeye
alinmaktadir. ilk béliimde anlatici konumunda olan Omer Kul -ashinda Ibrahim- kendi romanini
yazmaktadir. Klasik gerceklik algisindan siyrilarak kendi diinyasinda apayri bir diinya kuran
Omer Kul sizofrenik tavirlariyla dikkat cekmektedir. Kurdugu diinyada esi ve cocuklariyla birlikte
kendi gercekligini tasarlayan Omer Kul, aslinda bir diinya elestirisinin kurgulanmis hali olarak da
dikkat cekmektedir. Kurdugu diinyada kendi siyasetini, kendi basinini, kendi egitim sistemini,
kendi biirokrasisini, kendi yapay dilini ve kendine has davranis driintiilerini belirli bir s6yleme

gore tasarlayan Omer Kul aslinda ruhen hastalikh bir Kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu husus
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romanin ikinci béliimiinde gerceklerin agiga ¢ikmasi ile anlasilmaktadir. Buna dikkat ¢cekmesi

acisindan asagidaki 6rnegin 6nemli bir ayrintiy1 ortaya ¢ikaracagini disiiniiyoruz.

Omer Kul karisina feminizm hakkinda agiklamalar yapmaktadir. Kadin-erkek iliskisi, iktidar
paylasimy, cinsellik, escinsel egilimler, tarihte kadin-erkek iliskisi gibi entelektiiel konularda iist
perdeden bircok sey siralayan Omer Kul, dramatik ironinin kurbani olarak géze carpar. Her bir
aciklamasi elestirel ve felsefl bir perspektife sahip olan Omer Kul karsisinda karisin1 bunlardan
habersiz farkh bir gerceklik diizeyinde yasamaktadir. Omer Kul'un konusmalarina karisinin

verdigi karsiliklar dramatik ironiyi somut bir sekilde géstermektedir:

“...Bana kalirsa her tiirli kadin eylemlerinde erkegin diisiincesine ve elestirisine mutlaka yer
verilmelidir. iktidara sahip olmak isteyenler énce iktidar mekanizmasimn nasil kullanilacagini
6grenmeye zorunludurlar. Tarih bunun gerekliligini nice kanl érneklerle bize kanitlamistur. (...)
Ellerde pankart, dillerde anlasiimayan sloganlarla sokaklari arsinlamanin zamani artik gegmistir.
Cagimiz uzay cagidir, ‘kara delikler’i bilmenin ¢agidir, dignital ¢agidir. (...) Hele iktidardakileri
escinseller, kazaklar diye ayirarak ‘Divide et Impera’ yontemiyle bélmeye ve yonetmeye ¢alismak
¢ok daha yanlistir. (...) En azindan regeteyi nereye koydugunu soyle de, is doniisiince ilaglar
gelirken ben alayim dedigini hayal meyal animsiyorum sevgili esimin. Kendisini de yakindiran
ilgilendiren sozlerimi dinledigini pek sanmiyorum. (...) Bilmiyorum receteyi filan, dedim.
Sozlerimin hi¢birini dinlemedin degil mi? (...) Para ¢antanin i¢cinde olmasin regete, diye bir kez
daha sordu sevgili esim. ‘Rahat birak beni. Kaliplasmis ger¢eklerden baska bir seye kulaginizi
actiginiz yok; ona da kulak agmak denirse tabii... Her tiirlii taze gercek tirkiitiiyor sizleri... ‘Neyse...

Canini tizme, ben bulurum’ deyip yatak odamizdan ¢iktiydi.” (Dal, 1988: 88-89).

Killart Yolunmus Maymun romanini biiylik bir ¢cogunlukla dramatik ironi anlatis1 6rnegi kilan
nedenleri yukaridaki alintida gérmek miimkiindiir. Omer Kul'un icinde bulundugu ruh halinin
ortaya cikardigl soylem ile karisinin bundan habersiz olmasi neticesindeki siradan tepkileri
arasinda dramatik bir ironi bag1 kurulmaktadir. Béylece Omer Kul ile birlikte karisi da bir nebze
dramatik ironinin kurbani olmaktadir. Benzer sekildeki diger bir érnekte ise Omer Kul ile esi
arasindaki farkindasizlik ugurumu daha da derinlesir. Omer Kul, evinde bir duvar gazetesi
olusturmaktadir. Bu gazete Omer Kul agisindan bir gercekligi olan, degerli bir gazetedir. Gazetenin
biitiin haberlerini kdse yazilarini ve diger reklam vs. islerini yiiriiten Omer Kul yaz igerikleriyle
uygun bir sekilde takma isimler kullanarak yazarlik gorevini ifa etmeye calismaktadir. Omer
Kul’'un duvar gazetesi sahipligi ve bu gazetede tek yazar olmasi Yildiz Ecevit'in de isaret ettigi gibi
ironik bir secimdir. (2013: 206).

Aile bireylerini de gazeteye karsi sorumlu kilan Omer Kul, her sabah onlarin gazeteyi okuyup
okumadiklarini, yeni ¢ikan haberler hakkindaki yorumlarini ve onerilerini istemektedir. Aile ici
toplantilar yaparak gazeteye iliskin giindem maddeleri belirlemekte ve olusan giindemi farkli
acilardan tartismaya agmaktadir. Evin duvarlarina raptiyelerle c¢ivilerle asilan bu duvar gazetesi

Omer Kul karakterinin iizerinde ugras verdigi en énemli mesele olarak romanda yer almakta ve
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romanin temel oriintiilerinin basinda yer almaktadir. Ancak tiim bunlar ashnda Omer Kul'un
kendi olusturdugu bir gerceklik yanilsamasindan ibarettir. Ya da daha farkl bir sekilde sdylemek
gerekirse modern bireyin postmodern 6zneye doniismesinin somut gostergesi olarak kabul
edecegimiz Omer Kul, parcalanan 6znesini yeniden onarmaya cahgirken kendi kurguladigi
evreninde reel-irreel catismasi yasar. Biitiin olup bitenlere anlam veremeyen Omer Kul’'un karisi
bu duruma dayanamayarak tepki gésterirken Omer Kul bu tepkiyi kendi olusturdugu élciitlerle
savmaya devam eder. Boylece dramatik ironinin dozu gittikce artan bir seyirle romanin basat

unsuru olma 6zelligini tekrar gozler 6ntine serer.

Asagidaki alintida, Omer Kul’un esi olan Altin Kul’un -gerc¢ek ismi romanin ikinci kisminda Serap
olarak yer aliyor- basta duvar gazetesi olmak iizere anlam veremedigi durumlara olan tepkisi ve
buna karsilik olarak da Omer Kul'un ayni minvaldeki cevaplar1 dramatik ironi baglaminda
orneklenmektedir. Omer Kul sabah esine gazete ile ilgili sorular sorar ve 1srarla esini tartisma
ortamina ceker. Esi de dayanamayarak Omer Kul'un ¢ikardigi duvar gazetesini ve Omer Kul'un

icinde bulundugu sira dis1 durumu elestirmeye baslar:

“Bugiinkil okunanlarda kendisine ters gelen, elestirilmesi gereken yerler var miydi? Yok!..
Yokmus. Bu kadar kesin nasil sdyleyebilirdi. (...) Aklin hala regetede, sunda bunda. Bir y1g1in ayrim.
Bunca ugrasip didinmelerim sanki sizler i¢in degil. Bir soru, bir can alic1 soru sormusum verilen
yanitlara bak!... Bagirmamam gerektigini séyledi esim bu son sozlerimden sonra. Eger duvara
astiklarin i¢cin mutlaka bir sey séylememi istiyorsan sdyliyeyim: Raptiyelerle, kiictk civilerle
astigin su yazil kagitlar yliziinden, duvar kagitlarini bastan basa yenilememiz gerekecek. (...) Hem
ayrica, ¢ocuklara da okuttugun su kagitlarin tstiine ‘homoseksiiel'mis, ‘escinsel’'mis gibi yazilar
yazmak da ne demek?... Daha bir y1l dnce, ‘bizim oglan kritik yaslarini yasiyor, dikkat edelim de

bir terslik filan yapip bir ibneligin icine diismesin’ diyen sen degil miydin?” (Dal, 1988: 101).

Altin Kul'un tepkisi Omer’in icinde yagadig1 tiim gerceklik argiimanlarini yok saymaya ve onu
islevsizlestirmeye yoneliktir. Ciinkii Omer’in yaptiklarinin karis1 nezdinde her hangi bir kiymeti
olmadig1 gibi mental bir absiirtliigii ortaya koymaktadir. Omer’in ¢ok ciddi bir is yaptigim
sanirken esi onun sagmaladigini diisiinmektedir. Béylece hem Omer’in hem de karisinin olayin
temelinden ve birbirlerinin i¢cinde bulundugu gerceklik diizleminden haberleri yoktur. Bu
karsilikli bilgisizlik/farkindasizlik (ignorance), okurun audience gorevini listlenmesiyle ciddi bir
dramatik ironiye déniismektedir. Omer Kul, karisinin tepki vermeye basladigl andan itibaren,
dramatik ironi oyununun dozajin1 arttirarak sdylemlerine devam ederken karis1 da ¢igirindan

¢ikan bu olay karsisinda dramatik ironinin ortaya koydugu catisma unsuruna katkida bulunur:

“Sen okudugun haberleri boyle mabadinla mi anlarsin? Ben okumadim ki sen okudun. Ustelik de
bunca titizligime, haberleri bunca arindirmama ragmen ters anliyorsun, yanhs anliyorsun. (...) i1k
soyledigin, yani duvar deliniyor falan filan dedigin sey bicimle ilgili; deliklere bunca dikkat
etmenin 6zle falan iligkisi yok. Ardindan da bir yi1g8in safsata yok ben yanlis okumusum, yok sen

sagir degilmissin filan... (...) Kizim Leyla annesini izmememi sdyledi. Kirk yaslarinin kadinlar i¢gin
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bunalimh bir dénem oldugunu, hatirlatti. (...) Dogrusu iyi de oldu. Ben, saniyorum iginde
bulundugum sert savasim kosullarindan olsa gerek, bazi incelikleri es gegmeye baslamisim.” (Dal,

1988: 101-102).

Yukaridaki drnekte dramatik ironinin yani sira uyusmazlik ironisini de gormek mimkindiir. Esi
ile Omer arasindaki diisiince farklihgi, zit kutuplarda yer alan fikirlerin uyusmazhgindan daha
fazlasin icermektedir. Buradaki uyusmazlhk bir trajediden kaynaklanmaktadir. Omer Kul'un
karisinin icinde bulundugu durumu géren okur, uyusmazligin kisiyi psikolojik problemlerle karsi
karsiya biraktigini fark etmektedir. Omer Kul'un karis1 kendi sdylemlerinde ne derece dogru ve
hakli ise Omer Kul'un alg1 yanilsamasinin farkinda olmayarak dramatik ironinin kurbani olmasi

da o derece normal karsilanmalidir.

Omer Kul ile ailesi arasindaki anlayis farkindan kaynaklanan dramatik ironi érnekleri roman
boyunca devam eder. Zaman zaman uyusmazlik ironisini de biinyesine katan bu érnekler, alay
unsurunun da eklenmesiyle trajik bir hal alabilmektedir. Bunu, Omer Kul'un gazetesi icin kurmus
oldugu ‘billur’ ifadesi ekseninde gelisen durumda miisahede etmek miimkiindiir. Omer Kul kendi
gazetesinin ¢ikarilis felsefesinden ve amacindan so6z ederek kendine olan o6zgiivenini
tazelemektedir. Ic monologlarla gelisen bu siirecte, haber yapma diisiincesini tartismaya acan
Omer Kul, duvar gazetesini ‘billur’ diye nitelendirir. Buna karsin esinin Omer Kul'la olan

diyaloglari olusan komik durum dramatik ironiyi érneklemektedir:

“Simdi artik gazetemizin yeni sayisina girisebilirim diye, odanin icinde yiiksek sesle konustum.
(...) Masaya yaklasip, gozlerimle duvardaki billurlara dokundum. (...) Ve billurlar, bir baska
billuru daha cagristirdi: Haber Yilanlarinin Zehrini Biriktir; Haber Hastalarina Serum Yap! (...)
Sevincimi paylasmak icin esimi aradim evde: Mutfakta yoktu. (...) Annen nerde yavrum?
Heladaymis. Helanin kapisini vurdum ses verdi sevgili esim. (...) Burada olsun rahat birak beni
bel... Benim ben... Haa, peki. Burcu sandiydim. (...) Bir iki kristal buldum onun i¢in aradim seni.
Ne buldun? Billur. Biiyiik kizin, Leyla’nin taslaridir. Burcu gegen giin ablasinin kolyesini koparmis
oynarken; onlarin taslaridir. Bir yere koyuver geldiginde sdyleriz. Ben yanlis anladigini séyledim.
Bu billurlar Leyla’nin taklit kolyesinin taslar1 degil, diisiince billurlari, dedim. Bir solukta
sloganlari ardi ardina siraladim. Nasil buldugunu sordum. Bir sessizlik oldu esimin bulundugu
yerde. Derken sifondan birden bire bosanan su sesi yiikseldi. (...) Bu billurlar diisiincelerimin
elmaslari. Onlar1 diisiincelerimin kémiirleri arasindan ¢ekip c¢ikarabildim diye ¢ok sevindiydim.
(...) Biraz sonra oglunla biiyiik kizin da gelirler, sofra hazir oldugunda sana da haber veririz.” (Dal,

1988:113-115).

Omer Kul ile ailesi arasindaki diyaloglar bir tiyatro sahnesini andirir. Omer Kul romanin dilindeki
dizgide iki farkli kutbun bir ucunda yer alirken esi ve diger aile fertleri de diger ucta yer alirlar.
Omer Kul’'un billurlan soyutlasirken, esinin kafasindaki billurlar, somut tas niteligindedir. Omer
Kul'un diistince sistemindeki karsiliklar ile esinin karsiliklar1 arasindaki tezat uyusmazlik

ironisine de imada bulunmaktadir. Ancak burada asil ironi tiirii dramatik ironi olarak dikkat
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cekmektedir. Diyalogun iki muhatabi arasindaki anlayis farki komik bir duruma biirtinmektedir.
Diisiince billurlar1 ile Omer Kul'un kiz1 Leyla’nin taklit tas billurlar1 arasindaki ugurum Omer
Kul'un gerceklik sapmasinda ulastign noktayr da gostermektedir. Boylece okurun Omer Kul
karakteri karsisindaki pozisyonu giderek belirginlesmektedir. Okur sabit bir dramatik ironi

izleyici olarak, olusan farklari tespit etmekte ce dramatik ironinin asil bileseni haline gelmektedir.

Yukaridaki 6rnege benzer baska bir etkili dramatik ironi érnegini de Omer Kul'un zaman {izerine
esine anlattigl ifadelerde bulmak miimkiindiir. Romanin bu noktasinda Omer Kul'un iginde
bulundugu sira disi gerceklik algisim1 okur fark etmistir. Ikinci kisma kadarki séylemlerin
neredeyse tamami dramatik ironi baglaminda degerlendirilebilecek tiirdendir. Béylece okur da

roman boyunca dramatik ironinin seyircisi (audience) pozisyonunda kalmaktadir.

Romanin ilk kisminda kurgu igindeki kurgunun bagkahramani Omer Kul, siradan bir insan
degildir. Esyaya, kavramlara ve diger hadiselere giinliik dilin siradanligi icerisinde cevap vererek
aklina ilk geleni sdyleyen zayif bir karakter de degildir. Omer Kul karakteri her zaman farkh
diisiinen, olaylara derinlemesine niifuz edebilen ve ‘seylerin’ felsefesini yapan varolus cizgisiyle
kendisini 6n plana ¢ikaran bir karakterdir. Oguz Atay’in Tutunamayanlarndaki Selim’le, Olric’le
benzerlik igerisindedir. Onun alimlamalar1 aslinda herkesle ironik bir ¢atisma yasamasina neden
olmaktadir. Clinkii onun felsefesinde agiklama yapmak, goriinenin arkasina gegebilmek, ytlizeyin
altin1 gorebilmek ve ufukta gériineni yakin ¢ekimde anlayabilmek seklinde dizenlenmektedir. Bu
itibarla Omer Kul ve basta esi olmak iizere diger aile mensuplar arasindaki anlayis farkini bu denli
dramatiklestiren ve bunu ironik bir vaziyete biiriindiirenin birey elestirisi oldugunu da ifade
etmek gerekmektedir. Omer Kul karakteri ile bireylerin siradanhg ve bagh olmasi gereken
kaliplar elestirilmektedir. Bireyden ézneye gecisin sancilarini temsil eden Omer Kul karakteri bu
yoniiyle Tiirk romaninda dikkat cekici bir konuma sahiptir. O da tipki Oguz Atay ve Yusuf
Atilgan’in karakterleri gibi farklidir. Ancak Omer Kul'un farklihg sadece icinde yasadigi toplum
ve degerlerle alakali degildir. O gercekligin kendisini ironik diizlemde tartismaya acan bir
karakter hiiviyetindedir. Asagidaki 6rnekte onun bahsedilen farkliligin1 yine dramatik ironi
konseptinde gorebilmek miimkiindiir. Esi Altin Kul sinir buhrani gecirmektedir. Esiyle olan trajik
iliskisi Altin Kul'u iyiden iyiye yipratmistir. Esinin ge¢ saat olmasina ragmen uyuyamadigini fark
eden Omer Kul durum karsisinda esine destek olabilmek amaciyla onunla konusmak ister. Ancak
konusmanin neticesi ise yaramadigi gibi, bu durum romanin dramatik ironi acisindan ‘en

dramatik’ 6rneklerinden biriyle sonlanmaktadir:

“Gecenin saat onbugugundan bu yana uyumak icin girdigi yatakta bir tiirlii uyuyamiyormus. Simdi
saat gecenin bir buguguna geliyormus ve artik bu bir iskenceymis. Hakkim yokmus. (...) ‘Once
kolundaki saate iyi bak. Ne demek bir bucuga geliyor? Saat kesin bir bigimde séylenir; yirmibirinci
ylzyilin esiginde ve zamanin hayatla esanlamli oldugu giinlimiizde zamam yuvarlak bir
tanimlamakta ne demek? Koselidir o’ diye yanit verdim soézlerine. Evet, sikintili durumunu

anliyordum. Ama insan kirk yasinin bunalimlarini yoéresine daha az zarar verecek bir bicimde
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atlatabilir. Atlatmalidir. Durumuna artik yavas yavas alismali, bizlere karsi daha anlayis
gostermelisin. Yaslaniyorsun. Yaslaniyoruz. (...) Yarin 6biir giin menapoza da gireceksin. (...) Ama
tiim bunlar korkutmamali seni: yaninda bizler variz! (...) Yeteer! Diye bu kez de bana, dogrudan
bagirdi sevgili esim. Benim bu sdylediklerimle, uyuyamamasinin ne ilgisi varmis simdi. Onu asil
deli eden daktilonun ¢ikardig1 diizensiz vuruslarmis. (...) Artik her sey ta burasina gelmis...” (Dal,

1988: 120-121).

Omer Kul’'un zamanla alakal felsefi sdylemi ile baslayan ve daha sonra esinin gecirdigi buhranlar
biyolojik siireclerle agiklamaya devam eden tavri dramatik ironinin sivrilmesine neden olmustur.
Esinin sinir buhrani gecirmesine sebep olan durum gercekte Omer Kul’'un ruhsal problemleri ve
normal olmayan davranis ve sdylemleridir. Buna karsin Omer Kul, esini ruhsal acidan problemli
gormekte ve ona terapi uygulamaya baslamaktadir. Ustiine iistliik esinin saati normal bir sekilde
sdylemesini de garipsemektedir. Tiim bunlar esi ile Omer Kul arasindaki konum farkini ironik

olarak derinlestirmekteyken giildiiriiyii de beraberinde getirmektedir.

Romanin ikinci kismima yani Omer Kul kurmacasinin metin icinde ifsa edildigi asil béliime
gecmeden once de dramatik ironi 6rnekleri benzer sekilde devam etmektedir. Yine bir kahvalt
masasinda toplanan aile bireyleri Omer Kul’'un kendileri ile uyusmayan bakis acisi ile miicadele
etmek zorunda kalirlar. Omer Kul’'un dramatik ironinin esas kurbani oldugu bu ornekte, Altin

Kul’'un tepKisi, Omer Kul’'un konumunu daha da ironiklestirmektedir:

“Ye ye... Sunu da ye. Kadidin ¢ikt1 gormiiyor musun? Kendine gelip giiclenmen lazim; pazartesiye
ben gene ise basliyorum. Sevgili esimin gosterdigi bu incelige de tesekkiir ettim ama midemin
daha fazla alamayacagini da sdyledim. (...) Sevgili esim Altin iste o zaman gordi, farketti
gazetemizin yeni sayisini. ‘Bu da nereden cikti? Hani diin hepsini toplatmistin ya Burcu'ya...
Birakt1 artik Allah’a siikiir, dediydim... Biitiin gece bunlarla ugrastin ha?..” (...) ‘Oliip gideceksin...
Dengemiz, diizenimiz mahvoldu bir de senin gazeten... gibisine birbirini tutmayan sézler de
soylemeye basladi. Neyse ki ben sogukkanliligimi elden birakmayarak, sevgili ¢ocuklarima
annelerini lavabomuza gotiiriip teskin etmelerini, bu giizel sabah kahvaltimizi basladig gibi giizel

bir bicimde bitirmemiz gerektigini uygun bir dille anlattim.” (Dal, 1988: 201).

Omer Kul'un ve ailesinin ignorance (farkindasizlik) seviyesi romanin ilk kisminin sonuna dogru
gidildik¢e daha da artmaktadir. Hem Omer Kul’'un hem de ailesinin benzer sekildeki farkindasizlig:
dramatik ironiyi siirekli canli tutmaktadir. Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii iizere Altin Kul,
goriintii itibariyle esi Omer Kul’un i¢cinde bulundugu ¢ikmazin farkindadir. Omer Kul’un sdylem
ve tavirlarinin normal olmadiginin ve bir problem olusturdugunun da farkindadir. Ancak farkinda
olmadig1 sey Omer Kul'un i¢ Alemindeki varoluscu tepkilerdir ve Omer Kul’un bir elestiri abidesi
haline gelen sdylemlerinin aslinda bir sistematige dayandigini bilmemesi onu dramatik ironinin
kurbani yapmaktadir. Benzer sekilde Omer Kul da ailesi ile beseri miinasebetlerinde herhangi bir

sorumluluk almamakta ve aile biinyesinde olusturdugu sosyal facianin farkinda olmayarak
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kendisini 6nemli bir is yapiyormus havasinda konumlandirmaktadir. Omer Kul'un bu

farkindasizlig1 da onu dramatik ironinin hem ironisti hem de kurbani yapmaktadir.

Killar1 Yolunmus Maymun’da sikga yer alan ‘sevgili esim’ ifadesi de dramatik ironiye 6énemli bir
katki saglamakla dikkat cekmektedir. Omer Kul esine olan bu hitabini romanin ilk kismi boyunca
hi¢c eksik etmez ve esinin tiim tepkilerine ragmen bu ve buna benzer yakistirmalar: stirekli
kullanir. Ancak gercekte esinin ondan ne derece sikayetci oldugunun ve aralarindaki siddetli
gecimsizligin farkinda degildir Omer Kul. Omer Kul'un kullandig1 biitiin nezaketli hitaplara
ragmen ailesi ile arasindaki derin ucurum okurun o©nemli dikkat noktalarindan birini
olusturmaktadir. Béylece romanda Omer Kul'un durdugu yer ile ailesinin ‘Omer Kul' algis
arasinda romanin ilk kismi boyunca canli tutulan bir dramatik ironi varligini devam ettirir.
Romanin ikinci kismindaysa bambagka bir roman ile karsilagir okur. Ik kisimdaki romani yazan
gercek karakter ibrahim’in hayat dykiisii anlatilir ikinci kisimda. Aslinda hayat éykiisiinden ziyade
ilk kisimdaki Omer Kul karakterini kendi yerine koyan ve boylece kendisi ile birlikte ailesinin de
romanini yazan Ibrahim’in, bu romam gerceklik ile hayal alemi arasindaki git-gel ile nasil
olusturdugu anlatilir. Béylece romanin ikinci kisminda romantik ironinin kapsadigi bir dramatik
ironi olusmaya devam eder. Giiney Dal’'in Killart Yolunmus Maymun’daki tist kurmaca tercihi Tiirk
romaninda bir devrim sayilabilir. Clinkii ist kurmacayr metnin odagina yerlestiren ve romani
ancak {ist kurmaca ile anlasilabilir hale getiren Giiney Dal, Ibrahim Yaprak karakterinin yazdig
bir romani, gercek romanin ilk kismi olarak sunar. ilk boliim tamamen roman i¢indeki romandir.
Ikinci béliimde ise ilk boliimdeki metin ici romani yazan ibrahim Yaprak'in par¢alanmis 6znesi
anlatilir. Killar1 Yolunmus Maymun adh bir roman yazmak isteyen ancak Ibrahim Yaprak’in ruh
hali ile yazdig1 romandaki Omer Kul karakteri 6zdeslik gosterir. Boylece Killar1 Yolunmus Maymun
romanindaki katmanlanmis tst kurmaca, dramatik ironiyi besleyen ana kaynak olarak dikkat

ceker.

Killart Yolunmus Maymun romaninda tli¢ par¢cadan olusan bir list kurmaca yapisi vardir. Romanda
asil anlatici ve metin kurucu yazarin kendisidir. Yazar dramatik ironiyi olusturan ‘asil ironist’tir.
Romanui iki kisma ayiran anlatic, ilk kisimda anlatici gérevini Omer Kul'a devreder ve Omer Kul
ile ailesi arasinda gelisen olaylar okurun sahit oldugu bir dramatik ironi sarmalina déniisiir.
Romanin ikinci kisminda ise ilk kismin bir roman yazma denemesi oldugu anlasilir. Ibrahim
Yaprak ‘Killar1 Yolunmus Maymun’ adl1 bir roman yaziyordur ve romandaki Omer Kul karakteri ile
kendi yasamindaki izler 6zdesleserek yeni bir dramatik ironi anlatis1 ortaya ¢ikarir. ikinci kisimda
da dramatik ironinin izleyeni olan okur Ibrahim Yaprak ile esi arasindaki catigmay1 ironik

merkezden takip etme olanagi yakalar.

Killar1 Yolunmus Maymun romaninda ilk béliimde anlatici konumunda olan Omer Kul, kendi
kurguladig1 duvar gazetesindeki haberin ironik éznesi olur. Yazilarinin ¢cogunda Omer K., 0.K. Dr.

Omer, Ord. Prof. Dr. Omer Kul, Ome. Ku. Dip. Psikolog, Om. Ku., O. Ku. vb. seklinde isimler kullanan
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Omer Kul, Dis Haberler Késesi baghkl bir haber bsliimiinde hem yazar1 hem de konusu oldugu bir

haber yayimlar:
“Unlii Katil Omer Kul yakaland1 / Caracas Konya, Ome. K. Bildiriyor.

Basina 5 milyon Dolarlik 6diil konan, Nazi toplama kamplarinin iinlii katil doktoru Omer Kul,
Uluslar arasi Interpollin Konya Emniyet Miidiirligiine gonderdigi sifreli bir yazisina gore
Veneziiela’nin Caracas sehrinde ele gecirilmistir. Konya'li bir Tiirk baba ve Morder Ney’li bir
alman anneden Berlin’de diinyaya gelen {inlii katil doktor katil Omer Kul, Caracas’ta basit bir
balik¢1 hiiviyetiyle ikinci Savastan bu yana vicdam hig titremeden rahat rahat yasamaktaymus.
Gazetemiz bu iinli katilin pesini bundan bdyle hi¢ birakmayacak ve yargilama haberini aninda
duyuracaktir. Ayrica Caracas muhabirimizin bildirdigine gére, cani Omer Kul'u kirk yillik bir
takipten sonra ele geciren Uinlii Nazi avcisi Sami Kul, ‘bu benim en biiyiik avimdir’ demistir.
Caracas Savcist Omer Kul ise, cani hakkinda agilan dosyanin iki giin icinde 1000 sayfalik

dokiimanla doldugunu bildirmistir.” (Dal, 1988: 197-198).

Romanin ilk kisminda Omer Kul karakterinin iist kurmacay1 yénetme yetenegi yukaridaki érnekte
de acik bir sekilde goriilebilir. Ayn1 anda birden fazla Omer Kul tiireterek her birini ayri bir kisilige
biirtindiiren ve ortak haberin paydasinda bulusturan anlatici degisik bir metot izler. Ayni1 anda
hem katil hem de savc pozisyonunda dikkat ceken Omer Kul, dramatik ironiyi teatral bir sekilde
sunarken ‘siirekli ironi’ye yaklagir. Omer Kul béyle bir metin kurgusu icinde siirekli degisen
kimliklere biiriinme potansiyeline sahiptir. Altin Kul'un zavalli kocasi ‘Omer Kul’, kendi

diinyasinda biitlin diinyay1 evindeki duvar gazetesine getiren bir dramatik ironi kurbanidir.
Sonug

Postmodern cercevede gelisen Tiirk edebiyatinin saglam bir kurguya sahip ilk eserlerinden olan
Killart Yolunmus Maymun, ironi yoniinden tatmin edici boyutlarda nitelikli malzeme tasimaktadir.
Ozellikle sozlii (verbal) ironi, romantik ironi, basit uyusmazlik ironisi gibi ironi tiirleri bakimindan
gliclii olan roman, dramatik ironi bakimindan da 6n plana cikmaktadir. Killar1 Yolunmus Maymun
romaninda dramatik ironi, anlaticinin iki farkli kurguyu bariz bir sekilde ayirarak okurun bundan
haberdar olmasini saglamasi seklinde tezahiir etmektedir. Roman karakteri, iki farkli kurgunun
olusturdugu paradoksta zincirleme bir sekilde ironinin kurbani olmaktadir. Bu noktada okurun

diger eserlere gore daha aktif oldugunu da belirtmek gerekir.
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