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0z

Osmanli'nin Batililasma macerasi, Tanzimat doneminde biitiin yonleriyle islevsellik kazanir.
Tanzimat aydini, Bat1 diisiincesinin yayilganligina karsi toplumsal dinamiklerin zarar gérmesini
onlemeye caligir. Urettikleri formiilleri tatbik etmeye ¢alisan aydinlar, Bat1 atilimmin yarattig
toplumsal buhrani hafifletmek ister. Calisma, Bati’'nin kiiltiirel dayatmalarina dolayli olarak
maruz kalan kesimin durumunu Hiiseyin Rahmi'nin Miirebbiye romani lizerinden gostermeyi
amaglar. Eserdeki karakterlerin yozlasma siirecgleri ve Fransiz miirebbiye karsisinda yasadiklari
dirayetsizlik, dénemin Dogu-Bat1 ¢atismasini yansitir. Dogu ve Bati'nin birbirine bakis agisini
gostermek icin sosyolojik, psikolojik ve tarihsel verileri bir arada degerlendirmek gerekir. Bu
sekilde bir yaklasimla romandaki karakterlerin hangi konumu temsil ettigini anlamak
kolaylasir. Metindeki erkek karakterler tarafindan temsil edilen Dogu, disi bir hayal olarak
gordiigli Bati1 lizerinde egemenlik iddia etmek isterken onun cazibesi karsisinda iradesini
kaybeder. Bu karakterler, Batili degerlerin imgesi olan Anjel karsisinda cinsiyet kimligini
yitirmeye baslar. Miirebbiye, Tanzimat aydinin hayalini kurdugu fetih politikasinin ¢okiisiinii
gosterir. Kadim Dogu'nun tecriibeli babasi dahi, Batr'y1 erilligiyle fethetmek, kendi biinyesine

dahil etmek amaciyla hareket ederken kendi benliginden ve gelenekten soyutlanir.

Anahtar Kelimeler: Dogu-Bat1 Catismasi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Miirebbiye, cinsiyet, kimlik.

EAST-WEST CONFLICT IN THE MUREBBIYE NOVEL: IMAGINARY VIEWS OF GENDER
ABSTRACT

The Ottoman's westernization movement becomes functional in all its aspects during the
Tanzimat Reform Era. The Tanzimat intellectual tries to hold the social dynamics harmless

against the expansion of Western thought. The intellectuals trying to apply the formulas they
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produce desire to alleviate the social tension created by the Western development. The study
aims to reveal the situation of the people indirectly exposed to the cultural imposition of the
Western thought through the novel Miirebbiye by Hiiseyin Rahmi. The process of degeneration
of the characters and their incapabilities they have experienced against the French governess
reflect the East-West conflict of that period. It is necessary to evaluate the sociological,
psychological and historical data to show the perspective of East and West. This approach makes
it easier to understand in which position the characters in the novel represent. The East,
represented by the male characters in the text, loses its will against the West, which it regards
as a female dream, while it desires sovereignty over the West. These characters begin to lose
their gender identity against Anjel, the image of Western values. Murebbiye reveals the collapse
of the conquest policy that the Tanzimat intellectual dreams of. Even the experienced father of
the Old East is abstracted from his own self and tradition while desiring to conquer the West,

with its own masculinity.

Key Words: East-West Conflict, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Miirebbiye, gender, identity.

Giris

Tanzimat ve Servet-i Fiinlin dénemlerinde Tiirk romaninin birinci sorunu, Bati’dan alinan bu yeni
tird uygulamak ve olciitlerini gelistirmektir. Bu yillarda, yazarlarin 6nceligi yapisal unsurlar
lizerinden roman tipolojisini oturtmak ve kurgusal biitiinliigii saglamaktir. Yazarlar, bir taraftan
romanin zeminini saglamlastirma endisesiyle hareket ederken diger taraftan toplumsal konulara
deginerek yol gosterici olma sorumlulugunun geregini yerine getirirler. Yazarlarin Bati
ozentiligini ve yanhs Batililasmay1 elestiren romanlarinda genel egilim, Bati’nin bastan ¢ikaran
cazibesine kapilan karakterlerin yasadiklarini anlatmak iizerinedir. Kendi 6ziine déonmedikce
hiisrana ugrayan bu figiirler, yazarlarin toplumsal mesajini iletmede basat deger olarak olay
orglisiiniin merkezine yerlestirilir. Bu metinlere getirilen elestirilerde, genellikle yoz bir hayatin
ozendiricisi olan yabanci kadinlar ya da onlara sahip olabilmek yolunda benlik bilincini yitiren

Istanbul’un mirasyedi gencleri boy hedefi yapilir.

Batililasma siirecinde, Osmanl toplumu “nereye yiirtidiigiinii bil(e)meyen insanlarla doludur”
(Deveci, 2012: 954). Yoniini kaybetmis bu insanlara yol gostermek, 6z degerler dogrultusunda
istikamet cizmek, onlarin ¢atismali ortam iizerinden dogru tercih yapmasini saglamak aydinin ve
yazarin gorevidir. Dogu-Bati ¢atismasinin en belirgin yansimalarinin goriildiigli romanlarda,
genel olarak sahislarin durumu lizerinden toplumun kendi 6ziine ve kiiltiirel biitiinliigiine sahip
¢ikma diisiincesi salik verilir. Ancak, donem metinleri toplumsal bilin¢disinin yansimalariyla

okundugunda, yasanan karakteristik yozlasmalarin zihniyeti sembolize eden y6nii géze carpar.

Miirebbiye romani, ayni evde yasayan dort erkegin iradesini Matmazel Anjel’e teslim edisini konu
edinir. S6z konusu teslimiyet, sadece erkek cinsinin dirayetsizligini degil; ayn1 zamanda Dogu
diisiincesinin gii¢c kaybini ve Bati'nin cezbederek hiikmetmeye calisan iradesi karsisinda yasadig

saskinlig1 yansitir. Mirebbiye Anjel, “etkisini ¢ogu zaman ayartma ya da bastan ¢ikarma edimiyle
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gerceklestiren” (Kocak, 1996: 115) bir karakter olarak Bat1 diisiincesinin metaforik temsilcisidir.
Hiiseyin Rahmi Bati'y1 imgeleyen Anjel araciligiyla “memleket cocuklarinin egitilmesini, ne oldugu
belirsiz yabanci miirebbiyeler elinde birakmanin doguracagi koétii sonuclar1 géstermek iste[r]”
(Solok, 1987: 352). Bati, Dogu'nun eskimis addettigi diisiinsel birikimini zedelemek ve
kutsallarini insanlarin zihnine islemek icin, korelmis bilin¢leri miirebbiye aracilifiyla esir etmeyi
amaclar. Anjel, bu amaca uygun olarak yalidaki biitiin erkekleri kendi goriintiisiine ve cinsel

cazibesine odaklar.

Osmanh Aydininin Dogu-Bati Algis1

Osmanli aydininin Bati1 karsisinda Dogu konumunu sekillendirme asamasinda gelistirdigi
diistinsel yaklasimlar, Dogu temsilini ezdirmemek, Bat1 diisiince sisteminin hiikiimlerine boyun
egmemek lizerine temellenir. Batililasmanin Osmanl fikir hayatina niifuz etmesiyle gelisen
toplumsal sorunlar, ¢6ziimii kendi bilincinin koklerine tutunmakta arayan Osmanli aydininin
Dogu imgesi cevresinde birlesme yontemlerini ve Dogu’'nun tecriibesinden faydalanma ¢abalarini
beraberinde getirir. Aydinlara gore, Dogu ile Bati arasinda kiiltiirel bagdasim yasanacaksa, baskin
taraf Dogu diisiincesi olmalidir. Avrupa, kesfedilmesi gereken yeni bir hayaldir; Dogu ise koklii bir
tecriibeye ve bilge aklin olgunluguna sahiptir. Bu durumda Dogu, tecriibesini Bati’ya hiikmetmek

icin kullanmali, kendi degerlerini bu gosterisli hayal karsisinda korumalidir.

Tanzimat aydini, Bat’'nin gen¢ hayalini kendi bilinyesinde sekillendirme gayesini, sembolik bir
evlilik izerinden somutlastirir. Nitekim “Sinasi, Asya’nin akl-1 piranesi ile Avrupa’nin bikr-i fikrini
birlestirmenin, Namik Kemal Sark ve Garb’in fikr-i kemal ve bikr-i hayali”(Aktaran: Parla, 2014:
16-17) arasinda gergeklesecek bir evliligin 6nemini isaret eder. Bu birlestirme ¢abalarinda amag,
sliphesiz Dogu imgesi lzerinde tahakkiim etmeye ¢alisan Bati'ya karsi direnmektir. Sinasi ile

“«e

Namik Kemal'in simgesel yaklasiminda, “‘akl-1 pirdane’ (yash akil) ve ‘fikr-i kemal’ (olgun fikir)
erkegi; ‘bikr-i fikr’ (yeni fikir), ‘bikr-i hayal’ (yeni hayal) kadini temsil eder. Demek ki evlilik,
Asya’nin yash akliyla Avrupa’nin bakir fikirleri, Sark’in olgun fikriyle Garb’in yepyeni hayali
arasinda olacaktir” (Giirbilek, 2010b:77). Osmanli aydininin bu evlilige bakis acisinda, yine
Dogu’'nun eril giicli 6n plana ¢ikar. S6z konusu erillik, sadece cinsiyet baglaminda degil, diisiinsel
bir bakis acisiyla ele alinir. “Asya’nin erkek, Avrupa’nin kadin olarak sahislandirildig1 bu evlilik
egretilemesinde egemen olan Dogu’'nun mutlake diislince sistemidir” (Parla, 2014: 17). Dogu’nun
bilge akli, kendisini bastan ¢ikarmaya calisan Bati’yi, olgunlugu ve tecriibesiyle alt etmek,
bilginligiyle etki altina almak amacindadir. Bu yaklasim, Dogu imgesinin Batililasma seriiveninin
baslangicindan itibaren Bati’ya karsi uygulamay1 amacladigi fethetme, gii¢lii gériinme, gelenegin

kiiltiirel birikimini hakim kilma cabalarinin yansimalari olarak okunabilir.

Dogu'nun mutlak¢1 disiince giiciinii korumak ve Bati karsisindaki konumunu desteklemek,

topluma karsi sorumluklar1 olan aydinin gérevidir. Tanzimat aydini, halka ulasmada ve Dogu

19



Miirebbiye Romaninda Dogu-Bat1 Catismast: Cinsiyetin Imgesel Goriiniimleri

epistemolojisinin toplumsal hafizadaki canliligini korumada edebiyattan miimkiin oldugunca
yararlanir. Osmanli aydini, Dogu diisiincesini pratik zemine oturtmak icin roman tiriiniin
imkanlarin1 kullanir. Sinasi ve Namik Kemal’in mutlak¢r Dogu diistiniinii korumak i¢in aydin
kimligiyle ¢izdigi harita, Tanzimat yazarinin bakis a¢isini sekillendirir. “Tanzimat yazari, kudretini
kaybeden bir imparatorlugun yazari olmasina ragmen erilligi kendine yakistiri[r], yabanci kiilttire
niifuz etme arzusunu kadina niifuz etme arzusu olarak gor|[iir]. Asya eril kaldig1 siirece Avrupa’yla
evlenmesinde bir mahzur yoktur” (Giirbilek, 2011: 176). Ne var ki, teorik ¢ergevesi Dogu lehine
¢izilen bu fikir, toplumsal yasamin pratik zemininde gecerliligini kisa zamanda yitirir. Toplum,
Bati karsisinda biling karmasasi yasadigi i¢in, ilk asamada umut vadeden tez de giiciinii yitirmeye
baslar. Bunda Bati diislincesinin Dogu'yu duraganlikla ve eskimislikle elestirmesi ve kendi
dinamizmini Dogu’ya empoze etme ¢cabasinin pay1 biyiiktiir. “Avrupalilar ilerlemeye ve evrime
inanmaya baslamalarindan bu yana Dogu’nun degismemesini bir asagilik belirtisi olarak gérmeye
basla[r]” (Guenon, 2013: 31). Heniiz bir dengeye oturmamis Bati diisiincesi, koklesen ve kisa
vadeli dalgalanmalara direnen Dogu’yu sarsmak ve kendi yayilma alanimi olusturabilmek icin,
zihinleri mesgul edecek suni degerler olusturmaya calisir. Gorildigi tUzere, Dogu-Bati
catismasinin temelinde koklii gelenekle ylizeysel modernligin; mutlak otoriteyle yerlesmemis

degerler dizgesinin; kadim bilgelikle bakir hayalin miicadelesi vardir.

Basta, Bati'y1 fethedilmeyi bekleyen bir yer olarak goéren yazarlar, Bati’'nin yipratma edimleriyle
karsilastikca eserlerini de bu dogrultuda sekillendirmeye baslar. Romancilar, kurguladig:
karakterlerle Bati'nin sadece niifuz edilmeyi bekleyen bakir bir hayal olmadigini, saf hayalin
Otesine gecip bilge akli kendisine esir ettigini gosterir. Dénem yazarlar1 gergek hayattan
esinlenerek sekillendirdigi karakterlerini romanlarda farklh sekillerde ifade eder. Dénemin birgok
metninde, Dogu imgesinin roman diinyasina farkl bir diizlemde yansidig, bilge aklin cazibe
karsisinda dumura ugradig1 goriiliir. Bu metinlerde, roman Kkisileri tek bir diisiincenin, tavrin

sembolii degil; bir anlamlar yumag olarak okunabilir.

Yazarlar, amorflasmis karakterler lizerinden topluma dolayli olarak ders vermeyi amaglarken
Dogu diisliniiniin savunmasiz kaldigini ve Bati'nin niifuz alanmi aradigini sezdirir. Metinlerin bu
sekilde okunmasi, Sinasi ve Namik Kemal'in baslattig1 Batr’'y1 evlilik yoluyla fethetme girisiminin
coktiiglinlii gosterir. Mutlak¢1 otorite, kadim tecriibe bakir hiilya karsisinda direnemez, hatta
benligini yitirme asamasina gelir. Dogu kendi amacina ulasmak, fetih riiyasini gerceklestirmek
isterken Bati'nmin kendisi i¢in gelistirdigi yaklasimi1 géz ardi eder. Tek tarafli bakis agisi, Batil
diisiiniin yayilma cabasin1 kiicimsemenin getirdigi hatalardan kaynaklanir. Bu hatanin

sonucunda, Dogu temsili kendini hiitkmetmekle tahakkiim altinda kalmanin agmazinda bulur.

Degerlerin Yitimi: Eril Kimligin Asinmasi
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Miirebbiye, evin oglu Semi ve damadi Sadri'nin Matmazel Anjel’e asklarim1 dolayli yoldan ilan
etmeleriyle baslar. “Matmazelin o evdeki ¢ocuklara miirebbiye olarak atandigi bir ay zamandan
beri, gerek Semi gerekse Sadri beyler odada, salonda, sofrada, bahcede Anjel’e rastladik¢a sevdali,
baygin bakislarla” (Glirpinar, 2016: 9) ona duyduklari aski hissettirirler. Daha sonra, bunu Anjel’e
somut bir sekilde hissettirmek amaciyla kii¢iik ¢ocuklarin eline onu sevdiklerini ilan eden notlar
tutustururlar. Nezahet ve Vahib’in egitimi icin getirilen Matmazel Anjel, eve gelir gelmez evin
erkeklerini bastan ¢ikarmak amaciyla daha 6nce, cogu kez farkli yerlerde uyguladigi planlar
tasarlar. Metinde Anjel’in yalidaki planlari okuyucuya geriye doniislerle aktarilir. Anjel, cocuklarin
ask notlarin1 kendisine iletme eylemlerini yadirgamaz, ¢linkii onun karakterinde etrafindaki
erkekleri kendine meftun etme cabasi vardir ve bu konuda nadiren basarisiz olmustur.
Miirebbiye, yalnizca kadinsi nitelikleriyle Semi ve Sadri'nin iradesini esir alan bir kadin degil; ayni
zamanda “yolunu sasirmis ruhlari, aldatici sirenleriyle kendine cekeduran” (Shayegan, 2014: 133)

onlari kendi iradelerinden soyutlamaya calisan alafranga gosterisin bedene biiriinmiis halidir.

Gorlintiisi ile evdeki erkeklerin bilincli eylemlerini kendi lizerinde toplayan Anjel, “giizelliginin
mumu etrafinda ucusan ask pervanelerini birbirine carpitmaksizin idare edebilmek i¢in, ustaca
[hareket eder]. Matmazelin diizenledigi bu dehsetli kalp fetih programina evin en kiiciik beyinden
en buyiik efendisine kadar evin biitiin erkekleri dahildi[r]” (Glirpinar, 2016: 11). Anjel, Batil1 fetih
anlayisini yerlestirmeye calisirken Dogu idealini unutturmaya ¢alisan zihniyetin, iliskileri bilimsel
Olcltlerden ve teknolojik faaliyetlerden soyutlayarak goriintliniin ylizeyselligine indirgeme
ediminin tezahiiriidiir. Onun Dogu temsilini elde etme devinimi, Bati'nin Dogu’'ya yoénelik
diistincesiyle paralellik gosterir. Zira, Dogu imgesi, Bat1'y1 hiikmedilmesi gereken bir hayal olarak
goriirken Bat1 da kadim Dogu diislincesinin gecerliligini yitirdigini vurgulayarak niifuz alanini
genisletme ¢abasindadir. Mardin, 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda ve 20. yiizy1l baslarinda,
basta Ingiliz devlet adamlar1 olmak iizere Avrupa’nin, Dogu halkini “yari ¢cocuk” ve “beyaz adamin
yukii” saydigini ifade eder (2015: 276). “Beyaz adamin yiiki"ni hafifletme ve “yar1 cocuk’u
erginlestirme diisiincesi, Bati'nin Dogu’yu kendi diisiinsel egilimleri ile donatma edimlerini
beraberinde getirir. Disil karakteriyle fethedilmek istenen Bati’'nin miimessili Anjel, sanildig gibi
edilgin degildir; aksine elestirel ve iiretken kadim bilinci sersemlestirerek Batili yayilmaciligin
kiltiirel yoniint destekler. “Goriliniiste latif, fakat koklayanin basini déndiiren bir ¢icege benzeyen
miirebbiye,” (Go¢giin, 1987: 65) bu yoniiyle Avrupa’nin Asya iizerindeki etkisini biitiin planlariyla

gostermenin bir imgesi olarak yorumlanabilir.

Romandaki erkekler, Osmanli’'nin farkl tabaka ve yas gruplarini temsil eder. Toplumun farkh
uzamlarini temsil eden bu karakterler, Anjel’in ve onun nezdinde Bat1 gosterisinin esiri olurlar.
Burada, yalnizca bilinci koérelmis figilirleri degil; miirebbiyenin etkin karakterini de géz oéntlinde
bulundurmak gerekir. O, Bati’'nin niifuz etme planlarin icten ice gerceklestirebilecek bir giicle
eylemsel yoniinii de gostermektedir. Eylem giicli cazibenin sarhos edici cekiciliginden
gelmektedir. Miirebbiye, yasaklanmis elmanin tahrik edici etkisine sahiptir ve Avrupa hayalidir.

Hayal, yani “Avrupa, memnu meyveleriyle [Dogu'nun] karsisindadir, dudaklarinda biiyiileyici bir
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tebessiim, ona davetkar sarkilar fisildar” (Merig¢, 2017: 28). Cazibenin biiyiisiine, sarkilarin
davetine direnme giicii, romandaki erkek karakterlerin hi¢birinde yoktur. Eril iradenin glicii
cinsel dirtiilerin yonlendirme kudretine hapsolmus, erkegin fethetme arzusu yerini teslimiyete

birakmistir.

Tanzimat romanlarinin ¢ogunda goriilen herhangi bir deger yargisi olmayan yabanci kadina
duyulan ask, Miirebbiye'nin ana matrisini olusturur. “Hemen hemen romanlarinin tiimiinde
olaylar1 ve kahramanlar1 olumlu bir cizgide olmayan, yaptigi1 biitiin goézlemlerde siirekli
aksakliklar1 gosteren Giirpinar,” (Sevingli, 1990: 55) Miirebbiye'de de ¢arpik bir iliskiler agini
merkeze alir. Ayni1 evde yasayan iki asigin miirebbiyeye olan tutkusunu yansitarak entrik
kurgunun Anjel etrafinda sekillenecegini gosterir. Bu iki karakter, Osmanli toplumunun iki farkl
kutbunda yetisen erkeklerin aymi derece ve noktada nasil basiretsizlestigini gostermek
bakimindan 6nemlidir. Semi Bey, zengin bir ailede dogmus, egitimini donemin en iyi 6zel
okullarindan birinde siirdiiren, Fransiz edebiyat1 ve kiiltiiriiyle beslenen; ancak ayni zamanda
babasinin geleneksel 6gretileri karsisinda ikilemde kalan bir genctir. Sadri Bey ise, istanbul’'un
yoksul mahallelerinde yasamis, istenilen diizeyde olmasa da egitimini tamamlamis, nihayetinde
Dehri Efendi’ye damat olarak memuriyet ve zenginlik elde etmis bir karakter olarak olay 6rgiisiine
dahil olur. Semi ile Sadri yetistikleri konum ve sartlar bakimindan zit yerlerde olmalarina ragmen,

Anjel’e olan tutkulari bakimindan ayni durumdadirlar.

Hiiseyin Rahmi’'nin biri zengin, digeri fakir bir ailede zorluklarla yetismis bu iki karakteri Anjel
¢evresinde konumlandirmasi, onun farkli sosyal tabakalardan aldigi roman kisilerine biitiinsel bir
acidan baktiginin isaretidir. Yazarin karakterleri farkli sosyal tabakalardan secmesi, toplumun
hemen her kesimini etkisi altina alan cazibeyi ve manevi yoksunlugu gostermesi bakimindan
onemlidir. Ustelik, romanin basinda sadece Semi ve Sadri degil; Amca Bey de miirebbiyenin
planina alet olur, kendini Anjel’e layik goriir. Yazar, Amca Bey'in kamburlugunu ve fiziksel
ozelliklerini anlatirken kullandig1 kelimelerle, onun karakter 6zellikleri bakimindan bayagilasan,

iradesiz biri oldugunu gosterir:

Biiyiik biraderi tasra memuriyetlerinde gezerken kii¢iigii istanbul’da kendine kalan serveti son
kurusuna kadar yemis, simdi Dehri Efendi'nin liituf ve sevgisine siginmaktan baska caresi
kalmamis her emre eyvallah demek Amca Bey i¢in artik bir yasama zorunlulugu sirasina ge¢misti.
Bundan dolay1 Dehri Efendi’'nin Amca Bey tlizerindeki etkisi, biraderlikten pederlik derecesine
¢cikmis, 6tekinin ev igindeki itibari ise ¢ocuklarla usaklar arasinda asag1 bir dereceye diismiistii

(Giirpinar, 2016: 40).

Sadri ve Semi’den sonra Amca Bey de miirebbiyenin planlarina alet olur. Hi¢ kimsenin ona deger
vermeyecegini bilen Anjel, istedigi sonucu ¢abuk alir. Anjel, eve geldikten bir ay sonra, yalinin
kiiciik beyini, damadin1 ve amcasini planlar1 dogrultusunda kullanmay1 basarir. Giirpinar, bu
karakterlerin miirebbiyeye esir olabilecek potansiyelde oldugunu betimlemelerle sezdirir. S6z

konusu kisiler, yoz karakter oOzellikleriyle nitelendirilirken toplumsal carpiklik da romana
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tasinmis olur. Deger kavramini, Fransiz kiiltliriine esitleyen, yerli olan her seyi -hatta ana dili-
kiiclimseyen bu karakterler, Dogu tecriibesinin Bati hayalini kesfetme ve ona egemen olma

diistincesinde basarisiz oldugunu somutlar.

Evlilik metaforunun temsili olan Dogu erkeginin nazenin goériinen Bati kadin1 karsisindaki
bicareligi, kendini kaybetmislifi bu dénem romanlarinin temel izlegidir. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in Miirebbiye’sinde bu izlegi biitiin yonleriyle gormek miimkiindiir. Yazarin, romanin
catisma alanimi sekillendirirken karakterlerin konumundan hareketle Anjel'in entrikalarina
kapilan erkelerin durumunu géstermeyi amagladig1 anlasilir. Gelenegine ve kiiltiiriine bagl,
0zline yabancilasmamigs karakterlerin de goriildiigii 6nceki ¢ogu romanin aksine Miirebbiye’de
biitiin karakterler Bati'nin arzuladig1 Dogu figliriine kosut bir sekilde benligini yitirir. Romanda
Batili miirebbiyenin gosterisine, cazibesine ve entrikalarina kapilan ev ahalisi erkeklerin
erilliklerinin fikirsel hiikmiinii kaybetme siirecleri, erilligini sadece cinsellik cergevesine

hapsettikleri acik¢a goriiliir.

Disil Erk/ Eril Zaaf

Alafrangalik 6zentisi Felatun’un karsisinda ideali temsil eden Rakim gibi, olmas1 istenen
karakterler Miirebbiye’de yoktur. Yani, Hiiseyin Rahmi “kendisini romanci olarak séhrete
ulastiran ilk biiylik eseri olan” (Gog¢giin, 1987: 56) bu romanda, olmamasi gerekeni biitiin
ayrintilaniyla trajik sekilde giiliinglestirirken idealize ettigi tipi olay oOrgilisiine yerlestirmez.
Romanin basinda Dehri Efendi’yi tanitirken kullandig1 ifadeler, yazarin idealize ettigi kahramanin
o0 oldugunu disiindiiriir. Yazar, Dogu'nun eril gliciinlin Bati’nin disiligi karsisinda direnemedigini
Semi, Sadri ve Amca Bey lizerinden sembollestirirken, Dehri Efendi’yi savundugu tezin bir

yansimasi gibi gosterir:

Dehri Efendi miilkiye emeklilerinden altmis bes yetmis yaslarinda kadar bir zattir. Babasindan
kalan ¢ok¢a mala varis oldugu gibi, bulundugu bir¢ok seckin gorevlerde iyi idare ve tasarrufu
sayesinde o mallar1 hemen ikiye katlamayi basarmis oldugundan simdi vezir konagi denecek
derecede gosterisli bir daireyi refah icinde idare etmeye var olan serveti bol bol yetmektedir.
Kendisinin ilim ve fen sevgisi, bunlardan bazilarina da bagliligi, Avrupa dillerinden Fransizcada

ciddi bir bicimde, digerlerinde de ylizeysel olarak bilgisi vardir (Giirpinar, 2016: 36).

Dehri Efendi'nin bu sekilde tasviri, ideal karakterin nasil olmasi gerektigini isaret eder
niteliktedir. Ancak, olayin son halkasi, Dehri Efendi’nin Anjel’in odasinda dolaba saklanmis halde
bulunmasidir. Yazar, romanin sonunda bu durumun yasanacagina dair hicbir ipucu vermez. O
gline kadar evdeki biitiin o6rf ve geleneklerin koruyucusu ve uygulayicisi olan Dehri Efendi, dolapta
saklandig1 giin, diger karakterler gibi hiikkmiinii yitirir. Herkesi korkutacak ihtisama sahipken,
yaptiklarindan dolay1r herkesten saklanacak duruma diiser. Dehri Efendi'nin bu durumuyla

birlikte, romanin omurgasini sekillendiren biitiin karakterlerin dejenere oldugu, iradelerini
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yitirdigi goriliir. Nurdan Giirbilek’in ifadesiyle romanda sadece gen¢ ogul degil; yol gosterici olma

rolii istlenen, gelenegin koruyucusu baba dahi yoniinii kaybeder:

Hiiseyin Rahmi’'nin ‘yabanci kadin’ tehlikesine isaret eden romanlarinin en tipik 6rnegi
Miirebbiye’dir. Romanda konagin tiim erkekleri; ogul, damat, amca, hepsi Fransiz miirebbiyenin
pesine diismistiir. Romanin siirpriziyse sadece ziippe ogulun, kadinsilasmis genc¢ erkegin degil
milli adetler ve ahlak konusunda mutaassip yash Dehri Efendi’'nin de miirebbiyenin yataginda

yakalanmasidir. ...tecriibesiz oguldan gectik, babanin kendisi bastan ¢ikmistir (2010b: 83).

Osmanli’'nin ¢okiis yillarinda, ortam biitiin bilesenleriyle Asya, yani Dogu aleyhine sekillenmeye
devam eder. Tanzimat aydininin kiiltiirel yasama niifuz etme arzusu, erkiyle Bati’y1 etki altina
alma cabasi1 Miirebbiye’de biitiin yonleriyle ¢oker, ¢iinkii bu roman Kkisilerinin “zengini, fakiri,
ihtiyari, genci, eski terbiye ile yetismis olanlari, alafrangalifa 6zenenleri hepsi kendini bir
tutkunun riizgarina kaptirir” (Moran, 2015: 124). Asya’'nin tecriibesi Dehri Efendi dahi, Bat’'nin
ahlak ve seref yoksunu miirebbiyesini kendine benzetmek bir tarafa onun riizgarina kapilir, kendi

irade giiciinii yitirir.

Evdeki diger li¢ erkekle birlikte baba’nin da erilligini sadece cinsel boyuta indirgemesi, aydinlarin
disi olarak gordiigii Bati'ya niifuz edememesi, realite ve hayal arasindaki ¢arpikligin boyutunu
gosterir niteliktedir. “Carpikliklarin dogus noktasi ontolojik uyumsuzluktadir. Modernligin
yapilar yeryiiziindeki biitiin kiiltiirlere kendilerini kabul ettirdiler, biitiin alanlarda tahribat
yaptilar ve sonunda algilama aygitimizin icine sizdilar” (Shayegan, 2014: 72). Miirebbiye’de
yasananlarin karsiligi, Shayegan’in ifadeleriyle paralellik gosterir: Anjel gelmeden 6nce ev, Dehri
Efendi'nin koruyucu giiciiyle hala gelenekselligin motifleriyle goriiniir. Ev, bu anlamda kendini dis
etkenlerden ve kiiltiirel yozlasmadan korumanin mekanidir. Evdeki bazi karakterler kismen
yabancilastiklari halde, Dehri Efendi baba olma roliinii yitirmemistir. Baba oldugu stirece Bati, bu
evin gelenekselligini zedeleyemez. Ancak Anjel’in gelisiyle bu korunma mekanina sizma ve algilari

kendi cergevesine uygun olarak etkileme de baslamis olur.

Gercekten de Dogu ile Bati'nin birbirini etkileme miicadelesinde zihinsel semalarin ontolojik
uyumsuzlugu vardir. Bu uyumsuzlugu géremeyen Osmanli bey-beyzadeleri, kendi kiiltiirel
kimligini kaybetme asamasina gelir, Bat1 merkezli bir tahribatin oyuncagi olmaktan kurtulamaz.
Kadim gelenegin ve bilgeligin temsili Dogu, kendisinden esinlenerek yeni degerler olusturan
Batr’'nin kiltiir dayatmalarina, bastan ¢ikaran cazibesine direnmek zorundadir. Dehri Efendj, olay
orglisii boyunca kendi gelenegini korumaya calisirken Bati’'nin bilimsel gelismelerinden de
miimkiin oldugunca yararlanan ideal bir tip gibi yansitilir. Onun da evin diger erkekleri gibi

Anjel’in oyuncagi oldugu romanin sonunda anlasilir.

Bu noktada, Hiiseyin Rahmi’nin sasirtici bir sonla okuyucuyu etkilemeye c¢alistig1 diistiniilebilir.
Ancak bu son, derinlemesine irdelendiginde toplumsal yozlasmanin ve ¢iirlimenin ulastig1 kerteyi

gostermeye yardimci olur. Ailenin ve dolayl olarak normatif degerlerin koruyucusu baba, aile
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lizerindeki hakimiyetini kaybetmeden 6nce kendi iradesini yitirir. Bu vahim tablo, kisa vadede
ailevi degerlerin koruyucusu olan baba figiirtiniin siliklesmeye basladigini géstermek bakimindan
onemlidir. Yazar, mekanin en islevsel karakteri Dehri Efendi’yi suglayacak bir climle kurmaz,
zaten romanin 6nsoziinde Anjel hakkinda ifade ettikleriyle miirebbiyenin yasanacaklarin tek

miisebbibi oldugunu bastan belirtir:

Miirebbiyelere kadinliklar itibariyla saygi, ¢ocuklarin egitimcisi olmalarindan dolayi da tesekkiir
bor¢luyuz. Fakat bu hikdyemize adini veren Miirebbiye Matmazel Anjel yalniz ismen miirebbiye
olup, ne saygiya ne de siikrana deger olan bir sefiledir. Paris'te zevk ve eglence diiskiini
kimselerin kucagindan baska terbiye okulu gérmemisken, istanbul’da her nasilsa namuslu bir

ailenin gafletinden faydalanip oraya kendini miirebbiyelikle kabul ettirmistir (Giirpinar, 2016: 5).

Giirpinar, durumun sebebini Anjel’'in annesinden gelen 1rsi ahlaksizliga, Natiiralist perspektifin
soyacekim tezine baglamasina ragmen, gercek, ahlakin ahldksizliga; bilgeligin ve tecriibenin
stthluga, hoppaliga; Dogu imgesini koruma miicadelesinin Bati'min kiiltiirel isgaline
direnememesidir. Miirebbiye’de goriilen asil sorun, Tanzimat yazarlarinin rityasini kurduklar
fethin gerceklesmemis; “cihangirane ihtirasin yerini bir cinsel teslimiyete rezil bir zevkperestlige
birakmis olmasidir. [Romanda] yaslilik artik kudreti degil, apacik kudretsizligi; disiye niifuz
edebilme giiciint degil, diipediiz cinsel zaafi temsil eder” (Glirbilek, 2011: 179). Zaaf ise, tecriibe
ve bilgelikle bagdasmayan karakter 6zellikleridir. Zaafina yenik diisen Dogu, idealinden ve mutlak

otoritenin giiciinden soyutlanmaya baslar.

Anjel'in karakteristik disiligi, Semi, Sadri ve Amca Bey'den sonra Dehri Efendi’nin de aklini
basindan alir. Dogu ile Bat1 arasinda gerceklestirilmesi hedeflenen erkek egemen evlilik hayali
suya diiser, evin biitlin erkekleri mirebbiyenin maskarasi olur, kendilik degerlerini yitiren
karakterlere doniisiir. “Evliligin basat degerleri kabul edilen baglilik, sadakat ve 6zveri” (Deveci,
2014: 155) Asya’'nin yash akliyla Avrupa’nin yeni hayali arasinda bulunmayan kavramlardir.
Osmanli aydin ve yazarlarinin evlilik metaforuyla fethetmeye calistif1 ve bilgeligiyle hiikmii altina
almak istedigi Bati, romandan da goriilebilecegi gibi yalnizca kesfedilmeyi bekleyen saf bir hazine

olarak gériinmez.

Asir1 Benzesim: Kadinsi Ziippelik

Batililasma siirecini yanlis anlayan karakterler, dramatik bir sekilde cinsiyet rollerini yitirmeye,
kibarlik gostermek isterken kimliginden uzaklasmaya baslar. Alafranga hayata 6zenme
neticesinde ortaya ¢ikan ziippe tipinin“[y]Jasam sinirlar seffaflas[ir] ve bu karakterler kendine
dairligin anlamini kaybe[der]” (Arslan, 2012: 102). Ziippe tipinin ortaya c¢ikisinda, olanla olmasi
istenen niteliklerin yarattig1 kompleks durumlar etkilidir. Icinde bulundugu ortami kiiciimseyen
ve Dogu’yu batil goren bu karakterler, 6zellikle Fransiz edebiyatindan 6grendikleri yasamlara

imrenmenin getirdigi celiskili duygu ve diisiinceler igerisine girer. “Kisisel bilin¢disinin
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icerigindeki [bu ¢atismali] diisiince ve duygular, aralarinda gruplasarak kompleks durumlari
olusturur” (Gegtan, 2016: 163). S6z konusu durumlar etki alanini genislettikce, ziippe figliriiniin
hatlar1 da belirmeye baslar. Ziippe; kendi olamayan, olmak istedigi benlige de bir tiirlii ayak
uyduramayan ve 6zenme hevesiyle cinsiyet roliinii dahi kaybetmeye baslayan zayif kisidir. Basta
kilik-kiyafette goriilen benzeme c¢abasi, makyaj ve konusmaya, nihayetinde davranislarin
biitiiniine yansir. Donem romanlarindaki ziippelerin hemen hepsinde ayni nitelikleri gérmek

mumkiindir.

Miirebbiye’de ziippe tipinin en belirgin 6rnegi Amca Bey’dir. “Biiytik 6lciide Fransiz kiiltliriiniin ve
Fransiz romantik edebiyatinin etkisi altinda” (Kolcu, 2011:93) kalan Amca Bey’in, ayna karsisinda

gecirdigi zaman ve aynadan beklentileri, onun bu yoniinii, kadinsilasmis ziippeyi isaret eder:

Aynanin karsisina gecip kamburunu saklayarak yalniz yiiziinii dikkatli gozlerle muayene edip
kaslarin1 adeta begeniyor, gozlerini abartisiz sevimli buluyor, fakat zayif yanaklari, koca
dudaklari, bir karis kulaklan i¢in pek éyle giivene giivene giizeldir diyemiyor ise de bunlari

biisbiitiin ¢irkinlikle suclamaya da bir tiirlii dili varmiyordu (Giirpinar, 2016: 69).

Dénem romanlarinin ziippe tipleri incelendiginde ¢ogunun ayna meraki goéze ¢arpar. Aynanin
karsisinda gecirilen zaman ya da aynadan goriilen ben, kisinin ruhsal durumunu olumlu
etkileyecek bir bakisi beraberinde getirir. Ciinkii aynada goriilen ben, disaridan bakan bir g6z
degil; ben’in kendini algilayis bigimini igeren, narsist duygularla géren bir gozdiir. Kendini giizel
bulmay1 ve kibarlig1 dis goriiniisiin narinliginde, naifliinde arayan Amca Bey, ¢ogunlukla ayna
karsisinda siislenirken tasvir edilir. Amca Bey’in siislenmeye giidiilenmesinde ve begenilmeyi,
kibar durusun zarafetine baglamasinda alafranga hayata uyum saglama gayesi etkilidir. Boylece
bir beyefendi goriintiisii vermeyi ve Anjel’i kazanmay1 hedefler. Tek vasfi siislenmek ve Anjel’e
kibarlik etmek olan Amca Bey, bu 6zelliklerinin asiriligiyla kadinsilasma goriintiisii uyandirir.
Baskalasmis bir karakter olarak gerek bireysel gerekse toplumsal ¢izginin disina ¢cikan Amca Bey,

tutku ve 6zentilik nedeniyle tek boyutlu bir karakterdir.

insan ...siis vasitalarina basvurmaktan kendini alikoyabilir mi? Amca Bey bu énemli ciheti de
dikkatten uzak tutmayarak kisisel bakimina olaganiistii 6zen gostermeye karar verdi. Her sabah
kalkinca ytziine bir ustura gezdirmek, yar1 goégsiine kadar kokulu sabunlarla yikandiktan sonra
pembe 16s pudrasiyla yanaklarina renk ve yumusaklik vermek, biyiklarin1 kozmetiklemek,
saclarini tiirlii losyonlarla taramak kendisi i¢cin en 6nemli glinliik mesgaleler sirasina gecti. ...ensiz
fesini ayna karsisinda yirmi dakikalik bir zaman harcayarak giizelliginin pariltisimi iki kat

artiracak sekilde basina giyerdi (Glirpinar, 2016: 70-71).

Amca Bey'in aynadaki goriintiisiinii yadsiyarak bedenini olmayan bir giizellikle siisleme gayreti,
irade ve ruhsal biitiinliiglinii 6teleyerek bedenini bir esya olarak gérmesi seklinde yorumlanabilir.
“Esyaya donliserek benligi yok etmek, insan iradesinin, insan etkinligi/eylemliliginin yok

sayilisidir; acinin [kaynagi duygularin] tabii sorumluluk duygusuyla birlikte ortadan kaldirilisidir”
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(Parla, 2012: 113). Amca Bey, kamburu ve dis goriiniisiinden dolay1 hayati boyunca sevilmedigi
icin, miirebbiyenin kendisine gosterdigi ilginin de etkisiyle bedenine odaklanir. Onun nazarinda
karakter ve ruh giizelligi onemsizlesir, giizelligin her yonii bedensel giizellikte biitlinlesir. Anjel’in
kalbinde yer edinebilmek ve ona ulasabilmek i¢in, kendini esya gibi bigimlendirme, kaliba koyma
girisimlerinde bulunur. Kendisi i¢in en biiyiik yiik olan kamburunu gizlemek amaciyla terzilerde

farkl arayiglara yonelir.

Eril kimligin asinma siireci, bedene yansimadan once diisiinsel boyutta baslar. Kibarlik ve elit
goriiniim icin gosterilen yiizeysel caba, cinsiyet rollerinin karismasina sebep olur. Amca Bey’in
yasadig cinsel kimlik kaybi, bu sekilde meydana gelir. Onun diisiinceyle baslayan eylemle yeni bir
boyuta evrilen degisiminde “cinsiyet rolleri ve karakter ozellikleri birbirine karistigi icin
kendisine kesin bir cinsel rol belirlemek” (Freud, 2015: 35) imkansizlasir. Gorlntiisiinii
degistirmek i¢in gosterdigi gayret ve benimseyemedigi beden onun erilligini yitirme adimlarini
ileri asamaya tasir. Siis ve zarafet arayisi, Fransizca esliginde gostermeye calistigi kirilganligy, eril

kimligin yerini ¢itkirildim ziippeye birakmasiyla sonuclanir.

Amca Bey’in bu tavirlari, “erilligini kaybetmis ya da bir tiirli erillesememis ogulun, hadim edilmis
ya da kadinsilasmis genc erkegin, yani bir kadin adamin hikayesidir” (Gurbilek, 2010a: 55). Bu
hikayenin kahramani, Bati’ya hiikkmetme, onun disiligi tizerinde egemenlik kurma miicadelesinde
mutlaker roliinii, roliiyle birlikte cinsiyetini de yitirir. Siis, ayna ve gosteris Amca Bey'in

karakterinin bir pargasi olur ve Amca Bey, koklii gelenegin biitlin degerlerinden soyutlanir.

Sonug¢

Biitiin karakterleri bastan ¢ikaran miirebbiye, aslinda Tanzimat'in hayali olan Bati1 diisliniinii
evlilik yoluyla kendi biinyesine dahil etme tezini ¢liriiten bir karsi durusun temsilcisidir. Osmanl
aydini, Asya’nin bilge aklina ve tecriibesine giivenirken Bati'nin gercegine hayali bakar ve onu

etkileyebilecegini diisiiniir.

Gercek, aydinin fetih hiilyasindan apayridir: Toplumsal paradigmalar ¢6kmustiir. Riisvet, hirsizlik
gibi yolsuzluklar, siyasi cekismelerle kendi konumunu korumaya ¢alisan devlet adamlari, haksiz
rekabette dibe vurmus Tirk ticareti ve daha listeler boyunca uzatilabilecek olumsuzluklar
toplumun hemen her alanda yasadigi buhrani gosterir. Dogu, Avrupa’nin istedigi yonde
degismekte, yani fikirsel bir hareketlilik yerine ylizeysel bir goriintiiniin cazibesine kapilmanin
sancisint cekmektedir. Halk, genel olarak yoksulluk ve savaslarla kivranirken imkani olan
pasazadeler de kendi sefa dlemlerinde giinlerini idame ettirmektedir. Bati’nin kiiltiirel ve bilimsel
atmosferiyle tanistirilan bu gencler, bilimi unutur, kiiltiiri ise sik giyinip mesire yerlerinde

gezmek olarak algilar.
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Toplumsal degerlerinden soyutlanan insanlar, nihayetinde iradelerini teslim ettikleri uygunsuz
kadinlar tarafindan sémiirtliir. Hiiseyin Rahmi’nin ¢ercevesini Miirebbiye’de bu sekilde cizdigi
atmosferde, kisiler buna uygun olarak karakterize edilir. Giirpinar, romanlarinin ¢gogunda oldugu
gibi Miirebbiye’de de olay orgiisiiniin herhangi bir yerinde yazar anlatici olarak olaya mtidahil olur
ve bu kisileri gerceklerden hareketle sekillendirdigini vurgular. S6z konusu sémiirti, yalnizca bir
erkegin kadin tarafindan sémiiriisii olarak okunamaz. Sembolize ettikleri degerler acisindan
bakildiginda, Osmanli aydinin bakis acisi cinsiyet siniflandirmasina uysa da cinsiyet rolleri
bakimindan beklenenler gerceklesmez. Fethedilmeyi bekleyen yeni hayaller, diistiniildiigii gibi
bekleyen tarafta degildir, biitlin etkin gliciiyle Dogu diisliniinii etkisi altina almanin yollarini

aramaktadir.
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