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Bat'da yansitmaci/mimetik roman anlayisi, 20. yilizyildan itibaren yerini modernist ve
postmodernist romanlara birakir. igerigin dykiilendigi, okurda merak uyandiran romanlardan
ziyade yalnizlik ve yabancilasmanin ele alindig1 metinler yazilmaya baslanir. Kendi olusum
stirecini aktaran, metnin kurulmus bir yap1 oldugunu vurgulayan, ironinin éne ¢iktig1 bu
anlatilarda tistkurmaca ve metinlerarasilik iki temel kurgu unsuru olarak one ¢ikar. Tiirk
Edebiyatinda 1970°li yillardan itibaren modernist ve postmodernist metinlerin yazildig1
gortliir. Edebiyatimiza 1990’11 yillarda dahil olan Hasan Ali Toptas, romanlarindaki bicim ve
icerik unsurlar1 bakimindan postmodernist bir yazar olarak kabul edilir. Uykularin Dogusu
listkurmaca ve metinlerarasiligin yogun olarak kullanildig1 bir romandir. Basladigi ciimleye geri
donen romanin yapisi, cembersel formda, dista cergeve bir metin ve onun icerisinde yer alan
metin halkalarniyla diizenlenmistir. Ustkurmaca diizlemindeki cerceve hikaye bircok yerde i¢
hikayelerle kesismektedir. Agik ve ortiik bicimde yapilan anistirmalar ile metnin kurgu evreni

zenginlestirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Hasan Ali Toptas, Cembersel, Uykularin Dogusu

CIRCULAR FORM IN UYKULARIN DOGUSU: HASAN ALi TOPTAS
ABSTRACT

Reflective / mimetic novel understanding in the West has been replaced by modernist and
postmodernist novels since the 20th century. Texts on loneliness and alienation have begun to
be written rather than the novels which narrate the content and arouse the interest of the
readers. In these narrations which convey its own formation process, emphasize that the text is

a constructed structure, and where the irony distinguishes, the fascination and intertextuality

1 Dr., Ogretmen, Milli Egitim Bakanligi
eposta: hbalkiz@hotmail.com
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stand out as two basic fiction elements. It seems that modernist and postmodernist texts have
been written in Turkish literature since the 1970s. Hasan Ali Toptas, who was included in our
literature in the 1990s, is accepted as a postmodernist writer in terms of the form and content
elements in his novels. "The East of Sleep” is a novel in which metafiction and intertextuality is
used extensively. The structure of the novel, which returns to the sentence that it begins with, is
organized in a circular form, with a text frame out and text circles in it. The frame on the plane
of metafiction intersects with the inner stories at many points. The fiction universe of the text

has been enriched with open and implicit allusions.

Keywords: Postmodernism, Hasan Ali Toptas, Circular, Uykularin Dogusu

Giris

Bati'da Aristo’dan Hiimanizm ve Ronesans’a uzanan siirecin tarihsel, siyasal, sosyal tiim kiiltiirel
birikimin {riinii olarak ortaya cikan roman, Tiirk edebiyatina Osmanli Devletinin Batililasma
projeleri kapsaminda dahil olur. Tanzimat dénemindeki sosyal, siyasal ve kiiltiirel gelismelerin
bir pargasi, uzantisi olarak once ¢eviriler ardindan da telif eserler ile edebiyatimizda yer almaya
baslar. Bati’dakine benzer bir olusum siireci gec¢irmedigi i¢cin de Batililasma/modernlesme
evresinin sancilarini izleyebildigimiz bir tiir olarak kendine yer bulur. Tiirk edebiyatinda 6gretici
olma, toplumsal sorunlar1 vurgulama islevlerini iistlenen roman 20. ylizyilin sonuna kadar da

baslangicindaki toplumsallik/toplumsal fayda prensibinden pek fazla uzaklasmaz.

18. ylizyllda Aydinlanma Cag ile birlikte aklin, rasyonelligin, bilimselligin, mantigin yiiceltildigi
goriliir. Modernizm? sézciigii ile adlandirilan bu dénem Descartes, Montesquieu, Voltaire ve
Roussesau’'nun diisiinceleri ile baslar ve Kant’'in diisiinceleri ile sekillenerek 20. yiizyila kadar
devam eder. Mutlak bilgiyi, evrenselligi, deney ve gozlemi temel ilkeleri olarak benimseyen
modernizm hiyerarsik diizenler yaratir. Akil ve bilim disindaki tiim etkenleri dislayan modernizm
kuralca yapisiyla bilgiyi sistematize eder ve kendi dogrular1 disindaki her tiir gercekligi dislar.
Foucault’'un belirttigi lizere modern birey, bilimsel disiplinler icinde bicimlendirilmis, ahlaki,
hukuksal, psikolojik, tibbi, cinsel varlik haline getirilmistir. (Best vd. 2011:52) Ancak 20. yiizyilin
baslarinda sanat ve edebiyat tiriinleri modernizmin kati, kuralci yapisiyla ¢atismaya baslar. Bilim
ve teknolojideki inanilmaz gelisim, savaslar, toplumlarda goriilen huzursuzluk bireyi yasadig
topluma ve diinyaya yabancilasmaya siiriikler. Yabancilasan bireyin sanatsal yansimasi ise

modernist romanlarla gortlr.

Aristo’dan 20. Yiizylla kadar devam eden yansitmaci/mimetik sanat anlayisi, yeni degerler

karsisinda Einstein’in Newton’un kuramini sarstig1 gibi sarsilir. Determinizm, duygusallik ve

2 Dilimizde “yeni, ¢cagdas, ilerici, yenici” manalar yiiklenen “modern” veya “modernizm” kelimesinin izahina gelince:
Latince “modernus” kelimesinden gelen “modern” (O da ‘simdi, hemen’ anlamindaki modo kelimesinden gelmektedir.),
M.S., V. yiizyildan itibaren kullanilan bir kelimedir. Kavram ilk olarak Hristiyanlk éncesi dénem ile sonrasi dénemi ayirmak
icin kullanilmistir. Bundan sonraki dénemlerde de modern kavrami “eski” ile “yeni”yi birbirinden ayirma anlamini ¢ok
bliylik él¢tide korumus ve bu istikamette kullanilmistir. Yani modernizm, modernlik veya modern dénem, her seyden énce
“eski” ye gore “yeni” olmaktir.” (Cetisli, 2008: 153)
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icerik oykiilemeyle sekillenen roman yapisi degisir. Diin-buglin -yarinin giivenli ritmik zaman
akisi bozulur ve roman anti-roman durumuna gelir.3 Epistemolojik kaygilarin yerini ontolojik
kaygilarin aldig1 modernist romanda# kimlik bunalimi/krizi yasayan birey somut bir cografyada
degil kendi i¢ diinyasinda yol alir. Kahraman-olay-mekan-zaman cergevesinde yazilan modern
romanlarin aksine kahramanin bilingaltinin odaga alindig1 modernist romanlarda zaman da
bilingakimi, flashback gibi tekniklerle cizgisel akisin sinirlarindan ¢ikarilir. Merkezde tek bir
oykiiniin olmadig1 modernist romanlarda yazar, olasi1 anlamlar1 bélerek cogaltir, imgeler yaratir
ve birgok dykiyii birbirine baglar. Roman, okurun 6znel yorumlarina acik hale getirilir. Anlatimin
acmazlari, ¢6zlimsuzliikleri yazarlarin bilincli olarak yaptiklari bir kurgu teknigidir. “Umberto
Eco, 20. ylizyiin dogrudan bir anlatim igermeyen, yoruma acik, ¢ok anlamli avangardist

metinlerini “agik yapit” (opera aperta), giderek devingen yapit diye adlandirir.” (Ecevit 2011: 48)

Bat'da modernist romanla glindeme gelen yabancilasma, soyut yasantilar ve estetik kurgu
egilimleri iistkurmaca ve metinlerarasilik ile postmodernist anlatilara evrilir. Oykii anlatma ve
kahramanin davranislarini ¢6zlimleme amaglarindan modernist romanla siyrilan yazarlar,
anlattiklarinin kurgu oldugunu vurgulamaya baslarlar. Artik roman yazmak degil roman/anlati
kurmak s6z konusudur. Postmodernizm; “1970lerden baslayarak bugiine kadar Bati
modernizminin ve onunla ilgili Aydinlanma ve hiimanizm projelerinin politik gii¢ ve ¢ikar amacina
hizmet eden normlarini sorgulayan, onun diisiince yapisini ¢ozen, ¢eliskilerine, carpik ve kendine
doniik norm ve yaklasimlarina 1sik tutan en 6nemli elestiri yontemidir.” (Doltas 2003:190)
Modernizmi sorgulayan, elestiren postmodernizmin disiince sistemi Derrida, Foucault, Barthes
Lyotard, Baudrillard ve Hassan gibi diisiiniirlerin etkisinde gelisir. Ayrica XX. ylizyilin sonlarinda
ortaya cikan yapisalclik, yapi-bozumculuk, neo-pragmatizm gibi cesitli felsefi akimlar da

postmodernizmin gelismesinde etkili olur. (Cetisli 2008: 152-159)

Postmodernist metinlerde yazar listkurmaca ve metinlerarasilik olmak tlizere iki temel kurgu
unsurunu kullanir. Nasil yazildigini, nasil kurgulandigini anlatan, okurdaki gergeklik algilarinm
sarsan postmodern anlatilar, ayn1 zamanda yogun ¢agrisim aglariyla okuru metinlerarasi sonsuz
bir evrene ¢ceker. Boylece yazarin bilinci/bilingalt1 baska yazarlarin bilinci/bilincalti ile genisleyip
zengin bir anlati diinyasina dontsiir. Romanlarin1 1990’11 yillarda yayimlamaya baslayan Hasan
Ali Toptas postmodernist kurgu unsurlariyla modernist kurgu unsurlarini birlestiren bir yazardir.
Eserlerinde iistkurmaca ve metinlerarasilifli yogun olarak kullanan Toptas’in metinleri ¢ok

katmanl, cok anlamli ve ¢ok zamanlhidir.

3 “20. ytlizy1l basi modernist romani, edebiyatta alisilmis tiim dlgiitleri ters yiiz eden devrimci yapida bir gelismedir. Bu
metinsel devrimde roman, bir anti-roman durumuna gelir.” (Ecevit, 2011: 42)
4 Bknz. Ecevit, a.g.e., 5.42, Ismet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ankara, Am Yayinlari, 2006
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1. Cemberin Mutlak Kapahihg:: Ustkurmaca

Hasan Ali Toptas, romanlarinda - Uykularin Dogusu’'nda daha belirgin olmakla birlikte- basladigi
yerde biten bittigi yerde baslayan bir dongiisel yap1 kullanir. Dongiisel yapinin 6zii geregi hareket
icermesi metni devingen ve muglak bir forma ulastirir. Muglakligin anlami ¢ogaltmasi sayesinde
metin birgok 6ykiiye/anlama olanak taniyan ac¢ik yapit haline gelir. “Postmodernist anlatilarda
tiim eliptik/¢cembersel formlarin ¢cevresinde déondiigii odaktir metin.” (Ecevit 2011: 184) Hasan
Ali Toptas'in bir séyleside de ifade ettigi lizere bu edebiyatta gercek kahraman her zaman icin
romanin kendisidir. www.cumhuriyet.com [Erisim: 15. 02.2018] Her seyin ¢cevresinde dondigi

metin, varliginin kurmaca oldugunu bu déngiisel akista vurgular.

Uykularin Dogusu, bir gélge gibi, masaya dogru yeniden yiiriidiim.” (Toptas 2014:5) ifadesiyle
baslayip “Sonra dayimin hikayesini yazabilmek i¢in kalktim, sendeleye sendeleye, iirkek” (Toptas
2014:259) ifadesiyle biter. Tek bir climlenin bir boliimiiniin metnin basinda, kalan béliimiiniin
metnin sonunda yer almasiyla metin birlesip biitlinliik kazanir. Bu, ¢gemberin baslangi¢ ve bitis
noktasina isaret eder. Cember ayni noktada baslayip ayni noktada - ayni ciimlede baslayip ayni
climlede- biter. Boylece metnin tamami bir climlenin bir ¢emberin icine hapsedilir. Cember,
sonsuz genisleyebilir ancak ¢emberin/kurgunun disina ¢ikmak miimkiin degildir. Kurgunun
icindeki 6ykii adaciklari ise helezonik formda birbirlerinin igine gecerek, birbirine eklemlenerek
ana oOyklnlin dairesel/cembersel yapisi iginde kalan bosluklart doldururlar. Tek bir
climlenin/¢emberin icindeki metin halkalar1 kahramanlarin hikayeler i¢cindeki konumlariyla
stirekli hareket halindedir. Cok katmanli bu metaforik dokular hareketi saglayan dinamik
unsurlara doéniisiirler. Bu déngiisel hareket metnin kurulus amacini ve bicimini ortaya koyar.
Ozneler/kahramanlar degistikce temel ¢ercevenin disina ¢ikilmadan hikdyeler de degisir. Bu
degisim ve doniis metnin adiyla da uyumlu bir uyku halini/riiyalarin ve bilincin dinmeyen
hareketini vurgular. Cemberin kapali formu icinde bigimsel olarak metin siirekli kurulus/baslama

asamasinda olur.

Dayisinin, “Hasanim Ali” diye hitap ettigi yazar-anlatici listkurmaca diizleminde dayisinin
hikayesini yazmak {lizere masanin basindadir. Ancak bellegindeki karmasa siirekli yeni yeni
hikayeler dogurdugu/iirettigi icin -Bu ayni zamanda postmodern metinlerin kendi i¢cinden
dogmasina da uygundur- birbirine gecen bir¢ok hikaye ana hikdyenin yazilma siirecini boler.
Hikayenin neresinde oldugunu bilemeyen yazar -anlatici “kimi zaman ortasinda, kimi zaman
sonunda, kimi zaman da hala basindaymisim gibi hissediyorum kendimi” (Toptas 2014:149)
climlesiyle hikayenin/metnin sonsuzluguna isaret eder. Ciinkii “hikdye sonsuzmus gibi
goriindiigiinde, kendine ulasmis demektir.” (Toptas 2014:149) Yazar-anlatici bu climleleriyle

yazar Hasan Ali Toptas’'in yansimasidir.
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Yazar-anlatici, metin istkurmaca diizlemini Haydar adli hayali karamanla kurar. Haydar, yazarin
romanin i¢inde “Sonra, tuttum, biliyiik bir hevesle yillar 6énce yazdigim Bin Hiiziinli Haz adlh
hikayemin icinde yokluguyla var olan Alaaddin’e benzettim” (Toptas 2014:150) dedigi, yazarin
bilinci ile bilingalt1 arasinda gezinen bir varliktir. Yazarin odasinin disinda kalan, pencereden
goriinen, hikayeleri baslatan Haydar, metnin yazilma asamasini vurgulayan bir kurgu unsurudur.
Haydar’in her ortaya cikisi yeni bir hikdyeyi baglatir ancak her hikdye ana metne teget gecerek
onun yazilmasin erteler.> Haydar, yoklugu ile metnin belirsizligi genisletir. Bu, giindelik hayatta
ortaya c¢ikmayan, riiyalarda ya da yazarlarin yazma asamasindaki vecd haline benzeyen anlarda
goriinir olan biling¢alti/bilingdisinin bir yansimasidir. Kurgunun olusum evresine géndermedir,
zira Haydar'im pencerenin oniinde belirdigi zamanlarda yazar-anlatici hicbir sey yazmaz.
Pencereden disariyi izledigi anlarda Haydar ile aralarindaki diyalog yazarin 6zbeni ile iletisimini
de gostermektedir. Zira yazar-anlatici pencereden bakarken camda gordiigii Haydar yansimasini
“Bakarken, cama yansiyan yiiziimiin goriintiisii gitti, bir an i¢cin Haydar'in yiliziine karist1 tabii.
Karisinca da, ister istemez ben kendime disaridan bakiyormusum gibi oldum.” (Toptas 2014:149)
climlesiyle ifade eder. Buradaki ayna metaforu Lacan’ hatirlatir.6 Karsidaki kisi aynada goriilen
oteki bendir. Toplumsal-ben camda 6zne-ben’i ile karsilasir. Kisinin biiytidiikce, toplumsallastikca
yapilandirdigi toplumsal-ben’i ile 6zne- ben’i arasindaki diyalektik yabancilasma mesafesidir. Bu
anlamda Haydar yazar-anlaticinin yazma siirecini olusturan/bicimlendiren en kuvvetli bilingalti

unsuru kabul edilebilir.

“Belki de bu ytlizden, okyanusun ortasinda yiizen 1ss1z bir su kabarcigina benziyordu Haydar.
Hatta, insanlarin kayitsizligindan dogan ve sinirlerine hakim olamayip her an oraya buraya
vahsice saldiracakmis gibi goziiken alabildigine karanlik ve sekilsiz bir yaratiga benziyordu.
Derinligi hayal edilemeyen genis bir uykuya benziyordu sonra, belleklerden tasmis bir riiyaya,
bakislar arasinda gezinen bir bosluga, ya da heniiz kimseciklerin tadamadig, olduk¢a uzak ve

acayip bir sarhosluga benziyordu.” (Toptas 2014:35)

S “Uykularin Dogusu’na baslarken kafamda sadece “Insan gordiigii seylerin toplami kadar uyamk, gérmedigi seylerin
sonsuzlugu kadar uykuda”dir diistincesi vardi. Bu diisiincenin yaninda da roman yazma arzusu vardi elbette. Ne var ki,
her zamanki gibi ben yazacagim romanda neleri nasil yazacagimi bilmiyordum. Pusulam yoktu acikcasi, haritam yoktu,
planlarim, karakterlerim ve hikayelerim yoktu. Biitiin bunlari metin icinde metinle birlikte diisiiniip metinle birlikte
olusturacagimi bildigim igin, o gilinlerde ben ilk climleyi ariyordum sadece; masaya oturuyor, 6zene bezene yiizlerce
climle yaziyor ve bunlarin higbirini begenmiyordum. Yazdigim her ciimle kendi sinirinin sonuna varinca tik diye
bitiyordu ¢iinkii, sonraki climleyi doguramiyordu. Ben de masadan kalkip baska seylerle ugrasiyor, aklim sira ruhumu
evin icinde biraz gezdiriyor, sonra heyecanla gelip masaya yeniden oturuyordum. Bu can sikict durum, yaklasik sekiz
ay surdu.” (Toptas, 2008: 133)

6 “imgesel’in diizenine uyan Ayna Evresi kabaca Freud’un narsisizm dénemine denk diiser. Bu dénem 6-8 aylik bir
¢ocugun aynadaki kendi imgesini coskuyla tanimasi, bir biitiinliik olarak kendini kavramasi ile ilk isaretini bulur.
Insanin kendini, kendinden geri yansiyan bir imgeden (ki bu yansitici anne de olabilir) dolayimlanarak ele gecirmesi,
insanin kendini ona bir baskasi tarafindan yansitilan imge sayesinde kurgulayabilmesi tarafindan anlamhidir.” (s.339),
“Lacana analitik fenomenolojide bulunan temel varsayim: insani arzu Oteki'nin arzusunun arzusudur; insan
arzulanmayi arzular. O zaman ilk bakista giic gibi goziiken su denklem ortaya cikar; insan kendini ancak dilde, yani
Oteki’nin nezdinde, gene Oteki tarafindan ona dayatilan bu yabanci ortamda kendine yabanci(lasmis) olarak imleyebilir.
Iste Lacan’a gore bu 6tekilesme, bu yabancilasma bilingdisimin kosuludur. Bdylece 6zne kendini imlerken temelde
Oteki’nin arzusunu dile getirir.” (s.342) (Tiiziinoglu, 2004: 335-363)
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Haydar'in okyanusun ortasindaki su kabarcigina, sekilsiz bir yaratiga, uykuya, riiyaya ve
bakislardaki bosluklara benzetilmesi onun bilingalt1 imgesi oldugunu goéstermektedir. Yazarin
siraladig1 tiim benzetmeler Tasavvuf ile de iliskilendirilebilecek sembolik anlamlar tasimaktadir.
Haydar, bilingaltina ait bir imge olusu nedeniyle insani kisitlamalardan, zamandan ve mekandan
bagimsizdir. Catilardan ucar, otomobillerin iistiine basar, bulutlarda siiziiliir, bagirip ¢cagirdiginda
kimse onu duymaz. Bundan dolay1 da insanlar tarafindan fark edilmeyisine, insanlarin
kayitsizligina sinirlenir. Bu yazar-anlaticin1 dis diinyaya dair tepkilerinin sembolik diizeydeki

anlatimidir.

2. Cemberin i¢i: Helezonik Metin Halkalar:

Hasan Ali Toptas cerceve metnin iistkurmaca diizleminde birinci tekil kisi anlatimini kullanir.
Yazar-anlatici ve Haydar’in yer aldig1 bu diizlem metnin yazilis siirecini igerir. Eserin sonunda ilk
climleyle birlesen bu yap1 yazar-anlaticinin yazmaya baslayamadigi dayisinin hikdyesidir. Dayinin
hikayelere yonelik “...hayir bunlar dayinin sézleri degil, dayinin agzindan gegen hayatin sézleri,
dedi Haydar.” (Toptas 2014:149) climleleri yazar-anlaticinin yol haritasi kabul edilebilir.
Helezonik yapiy1 olusturan metin halkalarinda ise ti¢iincii tekil kisi anlatici kullanilir. Bu metin
halkalar1 arasindaki gecislerde anlaticilarin degisimi kopukluk yaratarak metni boéliip cok
katmanli/parcali yapiy1 ve devingenligi destekler. Ilk metin halkas1 Radyoevindeki Adam’in
hikayesidir. Gérevlendirildigi radyoevinde kendisine yapabilecegi bir is bulamayan, yetkililerce
oyalanan, bekletilen biridir Radyoevindeki Adam. Uygun bir is bulunmasi i¢in siirekli baskente
mektup yazar fakat hicbir karsilik alamaz. Radyoevindeki Adam’in hikdyesi devam etmekteyken
Haziran sopasinin hikayesi i¢ metin halkasi olarak bu hikayeye eklenir. Haziran sopasi metindeki
anlatimiyla Hz. Musa’nin asasini andirir. Zira yetistigi agacin cografi konumu ve metindeki islevi
itibariyle mucizeler gosterebilen, terbiye edebilen bir nesnedir. i¢ metin halkalarindan bir olan

Haziran sopasinin hikdyesi metni boler fakat sonra anlatim tekrar Radyoevindeki Adam’a gecer.

Radyoevindeki Adam is beklemeye devam etmektedir. Beklemenin degismeyen sonuglar1 onun
kisiligini ve bedenini degistirir. Kuyrugu cikan kahraman ofkeli, nezaketsiz, sabirsiz birine
doniisiir. Cok ofkelenip radyoevinden c¢ikip gittigi bir giin kendi dénglisiinii baslatacak
nesneyi/mizikayl bulur. Mizikanin lizerinde bir kelebek resmi vardir ve “YANIK HUSREV PASA-
Made in China” yazilidir. Olay o6rgilisiiniin olusumunda 6nemli bir yere sahip olan mizika
lstkurmaca diizleminde yazar-anlaticinin odasinda da bulunmaktadir. Mizikay1 caldikea
farkindalig1 ¢cogalmaya baslayan kahraman, radyoeviyle sembolize edilen duyarsizlig1 kitaplara
gomiilerek engeller. Mizikanin sesi yabancilasmaya sebep olan toplumsal sesleri kahramanin
dikkat alanindan ¢ikartir. Metin halkalarinin birbirine baglanmasinda simgesel bir islev oynayan
mizika, kimin eline gegerse onun hikayesini baslatir. Biiylik sel felaketi yasanirken Radyoevindeki
Adam’in sandalina aldig1 Cebrail dede, sandaldan diisiince Radyoevindeki Adam tutunmasi i¢in

ona mizikay1 verir. Ve boylelikle ikinci metin halkasi olan Cebrail’in hikayesi baslar.
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Is aramak icin bin bir umutla kente gelen Cebrail dede, kenti sular altinda kalmis bulur. Sel
sularinin ¢evreledigi otobiisiin istline binerek beklemeye basladiginda sandalla gelen
Radyoevindeki Adam ile karsilasir. Ancak ¢ocuklarin 6éliiyor diye sularin icinde bagiran bir kisiyi
goren Cebrail dede, kurtulmak icin bindigi sandaldan atlar. Yollar kesistigi an ayrilan bu iki
adamin hikayesi eserin sonunda yazar-anlaticinin dedeleri olmalar: sebebiyle tekrar birlesir. Bu
ayni zamanda iki metin halkasini iistkurmaca diizlemine de baglar. Sandaldan atladiginda sularin
icinde ¢irpinan Cebrail dedeyi Badem Biyikli adam kurtarir. Cebrail dedeyi kurtarip evine gotiiren
Badem Biyikh ona sekerci diikkAninda is de verir. i¢c metin halkalarindan biri olan Badem
Biyikli'nin hikdyesinin icinde yer alan Goziinden Gozyasi Yerine Tas Parcaciklari Dékiilen Kizin
Hikayesi ve Horoz Dede’nin hikayesi yer alir. Haziran sopasi hikayesindeki adam ile Badem Biyikli

Adam’in hikdyesinin kesisen unsurlar1 dikkatten kagmamasi gereken bir ayrintidir.

Mizikanin yeni sahibi Cebrail dede sekerci diikkdninda ¢alismaya baslar ancak hayatinin ritmik
akisi kus imgesiyle sarsilir. Bir glin aniden adini bilmedigi bir kusun pesine diiser. Arayis asamasi
Cebrail dedenin yabancilagma siirecini baglatir. Zira etrafindaki cogu kisi onu kandirmaya ¢alisir,
onunla alay eder. Pala Biyikli cingenenin oyunu ise Cebrail dedenin topluma, hayata olan inancinin
bitmesine neden olur. Sonunda da aklini kaybedip eve kapanir. Mizikayi, kusu aramak zorunda
kalan ogluna (yazar-anlaticinin babasi) verir. Boylece liciincii metin halkas1 olarak Cebrail
dedenin oglunun hikayesi baslar. Kisa tutulan bu metin halkasinda kahramanin sekerci diikkanin
islettigi ve kus arama bahanesiyle kentteki gezintileri yer alir. Gezintilerin sonu ask ve evlilige
uzanir. Bu evlilik metin halkasini 6nceki iki halkaya da baglar. Zira yazar-anlaticinin babasinin
evlendigi kisi Radyoevindeki Adam’in kizidir. Boéylece Radyoevindeki Adam ile Cebrail dedenin
yolu tekrar kesisir. Cerceve metin ile diger metin halkalar1 arasindaki ge¢is 3. Metin halkasiyla

saglanir. Hikayesi yazilmak istenen dayiya bu evlilik araciligiyla ulasilir.

Dordiincli metin halkas1 olarak kabul edilebilecek metin halkas1 yazar-anlaticinin dayisinin
hikayesidir. Yazar-anlaticinin hayran oldugu dayisi, neseli ve eglenceli kisilik yapisinin yani sira
stirekli kitap okuyan bilge bir kisidir. Romanin sén béliimiinde babasi yazar-anlaticiy1 mizikayla
birlikte dayisinin evine gonderir. Zira dayisi bir siire 6nce sadece serce parmagina bakmaya
baslamis, moraran parmagi ve kolu kesilmistir. Daha sonra sirayla diger kolu ve bacaklar1 da
kesilen day1 diinyadan parca parca kopmaktadir. Tamamen bir silindire benzeyen dayiy1 yazar
anlatic1 son kez Haydar ile birlikte gérmeye gider. Dayinin evine vardiklarinda arka bahgeden
gelen cocuk sesleri dikkatlerini ¢ekince oraya yonelirler. Cocuklar guriiltiilii bicimde yerdeki bir
karaltiyla oynamaktadirlar. Oyunun biiyiisiine o kadar kapilmislardir ki yazar-anlatici ve Haydar’
gormezler. Sonra birden karalti da ¢ocuklar gibi glilmeye baslar. Yazar-anlatici o karaltinin dayisi
oldugunu anlayinca karalti “git Hasanim Ali, dokunma ¢ocuklara...” der. (Toptas 2014:258)

Oradan hizlica uzaklasan anlatici Haydar'in da kendisiyle birlikte kostugunu hisseder.
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“ Birbirine karisan ayak seslerimiz sehrin icinde ayni1 anda yankilaniyordu bir bakima ve sanki
ben sokaklar1 kostugum icin degil de Haydar'in varligini hissettigim icin geciyordum.” (Toptas
2014:258)

Evin Oniine geldiklerinde aniden hizlanarak Haydari kapinin disinda birakan yazar-anlatici
masanin basina gecer ve disaridan kulagina gelen sehrin ugultular esliginde dayisinin hikayesini
yazmaya karar verir. Romanin yarim kalan ilk climlesi son climleyle birleserek tiim anlatilanlari
bu climlenin igine kilitler. Metin dairesel/¢cembersel etkiyle okuru eserin basina yoénlendirip

kurguyu yeniden yapilandirmaya stiriikler.

Sonug¢

Uykularin Dogusu'nda evrenin sonsuzluguna ve dongiisiine isaret eden ¢cembersel bir zaman
kurgusu bulunmaktadir. Yapisal olarak sonunun basiyla birlestirilmesi, iceriksel olarak da yazar-
anlaticinin hikaye yazmaya basladig1 dna geri donmesi bu donglisel zaman algisini pekistirir.
Birbirini bélen hikdyelerdeki zamansal farklilik postmodern metinlerdeki zamansal sapmalardan
kaynaklanir. Ayrica boltimlerdeki kisi ve sembollerden olusan zamansal ¢agrisimlar da boélim
numaralariyla iliskilendirilebilir. Haziran sopasinin 6. béliimde yer almasi, haziranin 6. ay olmasi,
Radyoevindeki Adam ve Cebrail dedenin 17 yil sonra karsilasmalarinin 17. béliimde yer almasi
tesadiiften ote bir kullanimdir. Metinde zamanin cizgisel diin-bugiin-yarin cizgisinin disina
¢ikacak bicimde tasarlamasi, zamanin dongiiselligin i¢indeki parcali yapisi postmodernist

kurgunun yansimasidir

Uykularin Dogusu'nda yap1 ¢embersel formda diizenlenir. Birbiriyle etkilesim halindeki oykii
adaciklar1 ana cemberin icinde yer alirlar. Ana ¢ember genisledikce yazinin sinirlar1 ve anlam
alanlar da genisler. Modernist ve postmodernist unsurlarin birbirine karistig1 romanda yazar,
geriye doniis, ic monolog, diyalog tekniklerini kullanir. Postmodern roman estetiginin temel
dayanaklar1 olan ¢oklu 6zne yapisi, oyunsuluk, tistkurmaca, metinlerarasilik ile devingenlik
saglanir. Uciincii tekil kisi ve birinci tekil kisi anlaticilar bir arada kullanarak olaylarin farkl
kahramanlar araciligiyla anlatilmasi yazar-anlaticinin metne mesafesinin her an degismesine

neden olur. Boylece tekil bakis a¢isinin sinirh ve statik yapisi da postmodern kurgu geregi kirilir.

Uykularin Dogusu'nda yap1 ve icerigi biitiinleyen unsurlardan biri de metinlerarasiliktir. Yazarin
bazen agikca bazen ortiik bicimde yaptig1 gondermeler yarattiklari ¢cagrisimlarla icerigi ve anlami
gliclendirirler. Romanda Radyoevindeki Adam’in okudugu Jorge Luis Borges’in Alcakligin Evrensel
Tarihi kitab1 ve adi gecen bircok kitap, Cebrail dedenin olmayan bir kusun pesine diismesi
(Mantikut Tayr), yazar-anlaticinin Haydar’ Bin Hiiziinlii Haz romanindaki Alaaddin’e benzetmesi
acik anistirmalara ornek verilebilir. Yazarin Ustii kapali Kafka, Borges ve Marquez, Dante
anistirmalar1 metnin i¢ dokusunda dikkatli okurlarca fark edilebilecek bigcimde kullanilmistir.

Hasan Ali Toptas Giirsel Korat ile yaptig1 bir soyleside romanin metinlerarasi baglantilarini
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“bunlar benim kiiciik selamlamalarim” ifadesiyle belirtmistir. (www.radikal.com [Erisim
15.02.2018])

Yazar, okurla konusarak metni okurla birlikte oynanan bir oyuna, birlikte kurgulanan bir diinyaya
doniistiiriir. Okur, yazarin belleginin pesine diiserek kimi zaman iistkurmaca diizleminde kimi
zaman da metnin i¢ evreninde dolasir. Postmodernist metinlerin okura biraktig1 genis anlam alani
ile okur, yazarin biraktig1 bosluklar, isaret ettigi kavram ve metinleri kendi kiiltiirel birikimi
kadar doldurur. Hasan Ali Toptas romanlarinin kapali, anlasilmasi zor bulunmasinin nedeni

postmodernist metinlerin gerektirdigi birikimli okur beklentisinden kaynaklanmaktadir.
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