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Istanbul, 1947 yilinda istanbul adiyla ilhan BerK'in ilk siir kitabina konu olmustur. ilhan Berk,
yaklasik kirk yil sonra, 1985 yilinda, farkli yazinsal tiirlerde ve degisik yazim teknikleriyle
kaleme aldig1 Galata'y1 ve 1990 yilinda da Pera’y1 yayimlamistir. Fransiz yazar Louis Aragon’un
1925’te yayimladig1 Paris Kéyliisii adli anlatinin yénteminden etkilendigini belirten ilhan Berk,
Aragon gibi geleneksel anlatim bicimlerinin disina ¢ikarak, farkl yazinsal tirler ile parcali bir
siirsel metin olusturmustur. Hem Aragon hem de Berk’in kenti yazma istekleri siradan bir
anlatima indirgenmis bir tasvir yapmaktan ¢ok, yazin estetikleri ve tarih, diinya, insan, nesne
anlayislar1 dogrultusunda kenti, yasayan bir organizma olarak kendi dogasi i¢inde ele almak ve

insan-kent iliskisini cesitli yonleriyle ele almak amacina yoneliktir.

Anahtar kelimeler: Aragon, ilhan Berk, Paris Kéyliisii, Galata, Pera, kent yazimi, gercekiistiici

siir, otomatik yazi, resimsel kolaj, “harikulade”, tipografik 6ge, sdylesimsel metin.

WRITING THE CITY:
FROM ARAGON'’S PARIS TO ILHAN BERK’S GALATA AND PERA

ABSTRACT

Istanbul was the subject of ilhan Berk's first poetry book named “Istanbul” in 1947. About 40
years later, [lhan Berk published “Galata” in 1985, in varied literary genres and different writing
techniques, and in 1990, he published “Pera”. Stating that he was influenced by the method of

the book “Paris Peasant” which was written by the French writer Louis Aragon in 1925; Ilhan
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Berk outlined traditional narrative forms such as Aragon’s and created a fragmented poetic text
with different literary genres. The reason why Aragon and Berk worked on the theme, city, was
not to make an ordinary description but to discover the concept of city as a living organism as
well as its relation to mankind by making use of their own vision of history, world, humanity and

literary esthetics.

Keywords : Aragon, [lhan Berk, Galata, Pera, Paris Peasant, writing the city, surrealist poetry,

automatic writing, pictorial collages, “marvelous”, typographic element, dialogical text.

Kent caglar boyunca yazarlar, filozoflar1 etkilemis, onlarin diislerini, hayallerini dile
getirmelerinde énemli rol oynamustir. Once Bizans, sonrasinda Osmanli Imparatorlugu’na
baskentlik yapmis olan Istanbul, uzun gegmisi boyunca Hristiyanlk ve islam’in merkezi olarak
kabul edilmis, farkhi kiiltiir ve degerleri biinyesinde barindiran en 6zel kentlerden biri
sayilmustir. Tiirk siirinin vazgecilmez temalarindan biri olan bu kent, Ikinci Yeni temsilcilerinden

olan ilhan Berk’in siirine de farkli goriiniimleriyle yansir.

“Istanbul’u hep biiyiik bir kitap vazgecilmez bir arkadas diye tanimladim. Dahas, istanbul gibi bir
kenti olan bir yazar baska bir sey istememeli diye de yazdim. Giderek, onu insanligin haline
benzettigimi de ekledim: Ge¢misiyle, simdisiyle yikik bir insanlik; ama gelecegiyle inancl,
giivenli... Istanbul béyle bir sey benim icin. Ondan kopamiyorsam, neden bu: bir kentten ¢ok, bir
insanlik halidir benim icin Istanbul. Tiirkiye’nin tarihini de, cografyasim da yazan odur. Kan, onda

bulur kanligini, o bicimler derim.” (Unlii-Ozcan 1990: 327)

Gercekten de farkl siir ve réportajlarinda da belirttigi gibi istanbul, onun siirlerinde bir tema
olmaktan ¢ok, siirinin kendisini kurgulayan, bir bakima siirine kendisini yazdiran ayr1 bir
diinyanin semboliidiir. Berk, istanbul’u kendisinin de ifade ettigi gibi, “her yerinden okunan, her

yerinden baslanilan” bir kitap gibi okur.

Geleneksel anlatim bigimlerinin disinda kalmay: tercih eden ilhan Berk, Ikinci Yeni hareketinin
temsilcilerinden kabul edilirken, Tiirk edebiyatinda Ikinci Yeni, hem anlatim hem de dil
bakimindan bir kirllma noktasi olarak kabul goriir. Ikinci Yeni sairlerinin temelde
Gergekiistiiciliik akimindan etkilendikleri kabul gérmiis genel goriistir. Gergekiistiictliik
sayesinde yeni bir gercek algisina ulagsmak isteyen sair, gerceklikten daha derin bir boyuta geger.
Her ne kadar ikinci Yeni ve Gergekiistiiciiliik farkh sartlarda ve cografyalarda, farkli amagclarla
ortaya c¢ikmis olsalar da, her iki akim da gercegin aslinda gorilmeyen boyutunda sakli olan
gizemi ortaya ¢karmak amacindadir. Her ne kadar ikinci Yeni'nin yayillmaya basladig
donemlerde Gergekiistiicliliilk akimi1 sonlanmaya baslamis olsa da, yansimalari ¢ok 6nceden

ozellikle Frankofon sairler araciligiyla edebiyatimizi etkilemeye baslamistir.

Her ne kadar ikinci Yeni Sairleri “rastlantisallik”, ya da “anlamsizlik” gibi konular tartismaya
acip kendilerine gore yorumlasalar da, ilhan Berk Gergekiistiiciiliikten en ¢ok bahseden ve

2005’te yayimlanan Gergekiistiictiltik adl kitabiyla bu kavrami 6zellikle inceleyen sair olmustur.
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“Ikinci Yeniciler, gelenegi tiimiiyle dislayarak igsel, bireyci bir siir anlayisina yonelirler.
‘Anlamsizligin anlami’ ve ‘anlamsizliga kadar 6zgiir olmak’ siir anlayislarinin ana izlegidir.
Hareketin énciilerinden {lhan Berk’in anlatimiyla; ‘Soziin iistiinii ¢ize cize yiiriiyen’ bir siir dili
vardir. Mitin sisli diinyasindan kopardiklar1 nesneleri siir dilinin bugusuyla kararak somut
unsurlarindan arindirilmis soyut ve belirsiz estetik bir diinya kurarlar.” (Korkmaz 2005: 269-

270)

Ressam kimligi ve ikinci Yeni akiminin soyut algisiyla, gezdigi, gordiigii yerleri okuyucuya farkh
cehreleriyle yansitan ilhan Berk, gercegi siir dilinin kendine has tislubuyla birlestirir. Siir dilini,
gercegin gériinmez soyut yoniiyle birlestirirken, kurdugu yeni “estetik diinya”, giindelik hayatin
siradanligindan uzak farkli bir atmosferde gozler 6niine serilir. Berk, bazen giindelik hayatin
icinden insanlari, yoksul halki bazen de yalnizca evlerine dénen insanlari betimlerken, gercek
olana yani topluma ve ona dair duyarhiligini da siir dili aracilifiyla ifade eder:

“Istanbul aglari toklar hastalariyla aym kita iizerinde bulunuyorlar

Bu saatte diinyada sabahtir

Bu saatte yeryiiziiniin bir¢ok limanlarina gemiler girip ¢ikar

Bircok insan baliktan déner

istanbul bin goz bin dudak halinde ayakta

iste sirayla kalkan kepenklerin giiriiltiilerini duyuyorum

Camlar siliniyor

Tramvaylarin havay yarip gectiklerini gériiyorum

Tiinel'de vagonlarin isiklar1 yandi

Gulhane Parki’'na giines vurdu

Fatih’teki “Garipler mahallesi’nde simdi sade ¢ocuklar kalmistir

Edirnekapi tramvaylarinda igne atsan yere diismez” (Berk 1993: 42)

Modern kentin insani tutsak eden karmasasi, insani yalnizlik ve kendine yabancilasma gibi
duygularla bas basa birakir. Sairler, kentin kalabaligini, onu olusturan tiim parcalari, ayrintilari
adeta bir firsata dontstiirerek tiim bu nesne, mekan, insan gibi siirlere konu olabilecek kente ait
temalari, daha farkl bir gergeklik algisina ulasmak icin kullanirlar. Gergekiistiiciiliik iste bu algiy1
tam olarak desteklerken, siire alisilagelmis formun disinda 6zgiir ve yeni bir bicim olma 6zelligini
kazandirir. Gergekiistiiciiliikte tiir sorununun olmamasi ve sairi ya da yazari metne tutsak eden bir
stireklilik aranmamasi, siiri daha 6zgiir hale getirir. Onemli olan tema ya da konu olarak kabul
edilen icerigin 6n plana istenilen formda sunulabilmesi olmahdir. Ozgiirliigii kisitlamayan, mantik
ya da aklin denetiminde olamayan her sey kabul goriir hale gelir. Gerceklik, farkli yiizleriyle

okuyucunun karsisina ¢ikar.
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Gergekiistiicii akimin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Louis Aragon, 1925’te
yayimladigi Paris Kéyliisti adl1 yapitinda gercekiistiicii bir tema olan “harikulade” ya da “harika” (le
merveilleux) kavraminin pesinde, kenti siradanligindan uzak ve kenti olusturan tiim detaylarin
esas islevlerinden uzaklasmis halinde yeni bir gercek algisi pesinde modern bir kent yazimina

basvurur.

“Diisinmeme bicim veren sayisiz dolambag, kiinattan edindigim herhangi bir kavrami,
oncelikle onu soyut bir imtihana tabi tutarak teyit etmeye mecbur birakti beni. Asilandi
benligime bu analiz zihniyeti, bu zihniyet, bu ihtiya¢. Uykusundan uyanmaya ¢abalayan bir
insan misali, bu zihinsel aliskanliktan kendimi kurtarmaya ¢alismak, basitlikle, dogallikla, sirf
gordiigim ve dokundugumun tecriibesiyle diisiinmek, bana istirapli bir ¢abaya mal

oluyor. (Aragon 2017: 22)

Aragon, “harika” ve “siradan (le quotidien)” karsitligini ortaya koymak i¢in kenti dolduran, belki de
en siradan sayilabilecek 6geleri, giindelik hayatin icinde var olan diikkanlari, parklari, pasajlari,
daha da ayrintiya inildiginde bir afisi ya da bir moniiyii anlatisi igine tasimis, siir dilinin imkanlarini
aklin denetimi disinda kalan bilingaltinin onda uyandirdigi yeni gerceklik algisi icinde harmanlayip
okuyucuya yeni bir goriis, anlayis olarak sunmustur. Kendisinin de “zihinsel alisgkanlik” olarak ifade
ettigi aklin denetimi, kenti 6zgiirce anlatabilme, bu 6zgiirliigiin 6tesinde, kenti yalnizca dar bir
cercevede ve derin olamayan bir bicimde anlatmaya ancak olanak saglar. Bu sebeple Aragon, Paris
gibi bir diinya kentinin kendi dogasinda barindirdig: bir tiir gizemli gergekligi glindelik hayatin
siradanligr icinden c¢ikarip yeniden kesfetmek {izere aklin denetiminden uzak farkl,

gercekiistiiclilere 6zgli yontemleri benimsemistir.

“Gergekiistiiciiliik, ister soz, ister yazi ile ya da bagka bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini ortaya
¢ikarmak icin basvurulan, icinden geldigi gibi yazma yontemidir. Bu, aklin denetimi olmaksizin
(riiyada oldugu gibi) her tiirli estetik ve ahlak kaygisi disinda diisiincenin yazilisidir”. (Breton
2009 :38)

Aragon icin “Opera Pasaj1” ve “Buttes-Chaumont” parkinda sakli farkli kent ve yapay bir doga
algisiny, kente gizlenmis “harika”y1 barindiran ve modern mitoslar tireten Paris icinde aramak amag
haline gelirken, ilhan Berk de Istanbul’u 6zel olarak da Galata ve Pera semtlerini tarihsel ya da
kiiltiirel bir mekan olmaktan ¢ok bir siir malzemesi olarak 6ne cikarir. Her iki sair i¢in de énemli
olan yalin bir sehir tasviri yapmaktan ¢ok, kenti yasayan bir organizma olarak ele alip, insan ve kent
iliskisini tiim dinamikleriyle ve farkli bir kurguyla yasatmak olmustur. Kentin karmasik yapisini,

stirekli degisen gercekligini yazinin sonsuz olanaklariyla birlestirmislerdir.

“Galata’y1 yazmaya basladigimda yazma bi¢imi aradim, kirk defa denedimdi. Beni en ¢ok etkileyen
Paysan de Paris oldu. Ama bunu daha 6nce okumustum. Paysan de Paris’de bir Opera boliimi
vardir. Paris’teki Opera alani. O alandan baslayarak Paysan de Paris’yi yazar. Ondan sonra da, asil

Aragon’u sevenler ‘Paysan de Paris’de yakaladiklarini soylerler. Kitabin bicimsel bir devrimi
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vardir. Beni ilgilendiren onu nasil anlatacagimdi. Oraya oyle girdim.” (...) Matrake¢r Nasuh’'un
minyatiirii olmasaydi ben belki de “Galata”y1 yazma isine girismezdim, diyorum (...) ilk engel,
tisluptan da dnce, nasil bir yontem uygulayacagimdi. Bastan beri, ‘Galata bir giin yikilinca bu
kitaba gére kurulsun’ diyordum. (...) Ote yandan, ben de ne tarih, ne cografya kitab1 yazmak
istiyordum. Mimar gibi, haritaci gibi de davranmak istemiyordum. Oyleyse ne yapacaktim? Béyle
bir yontem bilgiyi basa almak demekti, bu da benim isime gelmiyordu. Bilgiyle siirde nasil bas
edilir? Ben ki bilgiyi yanima yaklastirmay: (siir s6z konusu olunca) hi¢ mi hi¢ diislinmiiyordum
(...) Ikinci giicliik, nasil anlatacagim? sorusuna gelip dayaniyordu. iste burada cesitli iisluplar
denedim. Siir yazacaktim, benim isim buydu. Kimi yerde ona yaklasiyor, kimi yerde de daglar

kadar uzaklasiyordum.” (Berk 2009: 189,193,194)

Istanbul’'un bir¢ok farkl 6geyi bir arada bulunduran kozmopolit yapisini, i¢ ice gecmis farkh
yazinsal tiirlerle okura aktarirken, Berk, bu karmasik kent gercekligini tanimlayacak en dogru yazi
biciminin pesindedir. Kendisinin de ifade ettigi gibi bir¢cok yontemi denemis olmasina ragmen,
bilgiyi farkl bir siir gercekligi ile harmanlayip gergekiistiicii iislubun ona a¢tif1 yolda sehrin sakli
ylizlerini kendi gercekligi ile birlestirip yazmak onun tercih ettigi yontem olmustur. Boylece Galata
ve Pera’y1 en gergekiisti haliyle okuyucuyla bulusturmus olacakti. Berk, tarihi, toplumsal cevreyi
gercek kisileri, giindelik kent hayatinin icinden ¢ikardig bir siire doéntstiiriiyordu. Gorsel olanla
yazinsal olan aslinda ayni gercekligin farkl yiizleriyken, modern kent yalnizligin sembolii olmaktan

¢ikip, bunun yerine yeni gercekligin olusmasinda bir basamak, bir arag¢ haline geliyordu.

Galata’yr bir minyatiirden, Pera’y: bir haritadan yola ¢ikarak tasarlayan Berk, edebiyat eseri ile

edebiyat dis1 malzemeler arasi bir iliski yaratarak pargali yeni bir anlati olusmasina olanak saglar.
“Beyoglu’'yum ben riizgarlar 6grenciler yagmurlar kadar eski
Diinyanin ilk giinleri ilk sakinleri gibi eski
Biiylikparmakkapi Meselik Bekar Alageyik sokaklari bunlar
(Giinesler puhular agaglar ikonlar)
Bu hep siyahlar giyen hep 6niine bakan Mis Sokagi
(Asalar mumlar riizgargiilleri Matta'ya gére Incil)
Bu giinliik yutmus gibi bas1 dénen Kazanc Yokusu
Bu Miieyyet (ah o Miieyyet!) Sofyali Sekbender Curnal sokaklari
Cocuklar evler kiliseler kuleler bunlar
Bunlar disi Lazaruslar 6lu kuglar arsenik ctiruf

Bunlar sesler
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()
Ve Agacami’de ¢ocuklugunu siipiiriiyor bir ¢ocuk ve a¢ik oniinii
Ve kuslar geciyor - degilmi ki sabah gececektir-
Ve Turnababa sokagina kagitlar uguruyor riizgar

()

Ve ilk ¢aglardaki gibi geciyor omzunda bir kusla bir adam. (Berk 1990: 187-189)

Berk, gercekten de, Istanbul’'u yalin gercekligiyle anlatmaktan cok, Istanbul’u, bu kent icinde
yaptig1 uzun dolasmalarin sonucu kendi diissel gercekligi ile yeniden yazar. Berk, bir ‘yol
haritast’ olarak gérdiigii minyatiirii, haritalari, kolajlari, mekanlari, hayatlari, tarihi okunacak bir
0ge olarak anilarla, serbest ¢agrisimlarla metnine katarken, Kiilt Kitap’ta soyledigi gibi, “siir
yasamdan ¢ikar” séziinii dogrularcasina, Istanbul kiiltiirel bir siireklilik icinde kendi siirini

yazdirtir ona.

Berk, gercek kisileri, mekanlari klasik anlati1 geleneklerinin disinda olusturulmus parca metinler
aracilifiyla okuyucuya sunar. Berk, boylece, tiim tarihsel, kiiltlirel derinligi, zenginligi ve
cesitliligi icinde Galata ve Pera’nin biraktif1 izlerin pesinde, kendi siirini, tarihini, Istanbul’unu
kurar. Memed Fuat’a yazdig1 bir mektubunda soyledigi, “Galata bir giin yakilirsa, hi¢ kuskun
olmasin bu kitapla yeniden kurulabilecektir.” (Sonmez 2012:25) soézleri, yarattigi kurgunun bir

temsilidir.

Her iki kitapta da yer alan ve s6zlinii ettigimiz kurguyu kuvvetlendiren 6geler arasinda yer alan
minyatiirler, haritalar, resimler, duyurular ya da afisler Berk’in metnine anlamsal bir derinlik
katarak cok sesli bir metin okumasina olanak tanirken, 6zellikle Galata’y1 anlatirken minyattir,

tim metin icinde karsimiza ¢ikmaktadir. Matrake¢i Nasuh tarafindan kaleme alinan bu
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minyatiiriin yalnizca Galata ve Pera’y1 konu
alan bolimlerinin kullanilmasinda amag
aslinda goriinmeyenin, c¢izilmemis olanin
altinda, anlatilacak, kurgulanacak hayal
edilecek farkli bir gercgeklik oldugunun
kanitidir.

Berk, bu bir tir ‘bosluk doldurma’
yontemiyle, okuru cesitli soyutlamalarla diis
glciiniin derinliklerine indirirken,
minyatiirin  de bir siir malzemesi
olabileceginin; farkl bir kent alimlamasina
ve yazimina olanak taniyabileceginin altini
cizer. Bu yontemi, minyatiirden hareketle
siirine katma nedeni, minyatiirde her 6genin
sembolik bir sekilde islenip, en Kkiiciik
boyutta gosterilmesi, izleyicinin
yorumlamasina olanak saglayan bir resim
sanati olmasidir. Dolayisiyla Berk, minyattire

bakan okurun zihninde yeni ve farkli bir

duyarhilik yaratmakta; kendi gergekligini

serbest cagrisimlarla okurun diis giiciiyle birlestirmektedir.

Berk, Matrak¢r'nin minyatiirii i¢in yaptig1 ‘serbest okuma’nin bir benzerini de Pera’da uygular.
Italyan graviircii Filippo Buondelmont’nin Pera’y: temsil eden bir tagbaskisi ile Piri Reis’in Kitab-1
Bahriye’sini kendi siir estetigi dogrultusunda yeniden kurgular. Tarih bir bilim dali olmaktan ¢ikar

ve siir malzemesine donusiir.

“Bir tagbaskisi Pera alinlikl. Alt alta st iiste ¢izgiler, oyuklar, ¢cikmalar, tagmalar (Bir tagbaskisi
Himalayalar’da bir yolculuktur. Yol iz yoktur. Yolunuzu siz bulacaksiniz.) karinca yuvalar1 gibi
insanlar, sokaklar, caddeler. Bir deniz dibi haritasidir sanki: burunlar, koylar, kérfezler cizecektir:
Bir azinhik kalesi i¢in. Bir azinlik kalesi: Ozenle ¢evirdigi bir imparatorlugun (ki harag ve talanla

biiylimiistiir.)
Salipler, putlar, haglar.

(..

Katafalklar gibi siralanmis Saint-Marie. Ug Horan, Aya Triadi. Agzin1 agzina almis Yiiksekkaldirim.

Uzuyor Biiylikcadde. (Kurutulmus gigekler, kuslar, 6piilmiis kizlar.)

(..
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Pir-i Reis’in Kitab-1 Bahriye’yesinde bir tepe (...)” (Berk 1990: 150)

Berk, gercekten de Galata ve Pera’min gizli tarihini yazarken, alisilmis teknikler ve gérme
bicimlerinden ayrilip giindelik olanin tasidig: siirsel giicii, kentin karmasik yapisiyla birlestirerek,
uygun farkl tiirlerle -siir, diizyaz siir, 6yki, anlati, diyalog- ve sdylem bicimleri ve kurgu 6geleriyle
-ek, cikma, 6ndeyis, son deyis, bitirme, kissa gibi- okuyucuya yansitir. Aslinda, ¢ok bilinen, fakat
alisilmamis bicimlerde kullanilan tekniklerle olusturulan farkli séylemler, alt metinler, gii¢lii

cagristiriciliklariyla okura metnin yazinsal ve gorsel 6gelere dayali bir arka plani oldugunu gosterir.

Minyatiir ve haritalar disinda gorsel imge ve kolajlar gibi metin dis1 ¢ok sayida 6ge, coksesli, cok
katmanli, parcali bir metin 6rgiisi i¢inde, yazarin kendi tanikliklar1 ve yasanmigliklariyla da
birleserek, semtlerle, sokaklarla, kurumlarla, ¢esitli toplumsal ve kiiltiirel mekanlarla 6zdeslesmis
gercek kisileri uzak ve yakin gecmisten bugiine tasir. Gazete kupiirleri, lokanta méniileri, reklam
metinleri, degisik yaz1 karakterleri ve tipografik bigcimler gibi metin i¢cinde bir tiir alt metin olarak
nitelendirebilecegimiz ve farkli cagrisimlara, tasarimlara, diislemelere, kurgulamalara olanak
taniyan gorsel malzemeler, Berk’in dogrudan hitap ettigi okuru alisilmamuis bir Istanbul anlatimiyla
ylzlestirir. Galata ve Pera’nin yakin tarihiyle ilgili ¢esitli reklam resimleri (tiring magazalari,
arabalar, ilk film gosterileri, sapkalar, dis macunu), duyurular (6liim ilanlari), konser duyurular:
(Liszt’in 1847 tarihli konser afisi), lokanta moniileri (Dilek Restoran, Pera Palas), gazete kuptirleri
(Psalty Pasaji, Tiinel pasolari, Yiiksekkaldirimli Cani Petri ve Hirvat Kavas, Sarah Bernhard ve
Joséphine Baker'in Istanbul’a gelisleri) yazinsal metnin gérsellestirilmesine ve bu yolla ¢cogul ve

coksesli bir okumaya olanak saglarlar.

Sonug¢

[lhan Berk neredeyse Istanbul’'un tarihiyle 6zdes olan Galata ve Pera’yl, Bizans'tan Osmanli’ya,
Osmanlr’dan Cumhuriyet’e ve giiniimiize kadar, tarihsel, toplumsal ve kilttirel stireklilikleri icinde
birer siir malzemesi olarak ele alarak; onlar, siir diliyle, siirin olanaklariyla yeniden kurgulamis;
tarih-insan-mekan-esya iliskisini 6znel tasarimlar ve ¢agristirici soyutlamalarla gercekiistiicii bir

metin olarak ortaya koymustur.

[lhan Berk, boylece, kent gercekligini kendi siirinde, kendi siirinden hareketle var ederken, evrensel
bir hakikatin de altini ¢izer: “Bir siirde yasam bdyle perginlesmezse, siir boyle vurmazsa (kendi
tarihi icinde dogrulanmazsa) yasam ne denli biiyiik boyutlu olursa olsun sézde kalir, yasam kadar
eski bir sey yoktur ciinkii.” (Berk 2009: 35)
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