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Doganin ve varligin 6zlinii belirleyen dort unsur (toprak, su, hava, ates) yani anasir-1 erbaa,
hayatin anlamini, 6ziinii ve kimi zamanda karsihigini iceren bir bicimde pek ¢ok felsefi
diisiincenin temelini olusturur. Varligin kuruculugunu olusturan bu dort unsur aslinda evrenin
de temelini olusturmaktadir. Bu baglamda evrenin yaratilisi ve insanin yaratilis1 arasinda bag
kurmaya ¢alisan insanoglu, bu unsurlar1 ayn1 zamanda kutsal dgeler olarak kabul eder. Kendi
varlig1 ile doga arasinda ontolojik bir bag oldugunu da bu vesile ile sezen insan, dogay1 6zellikle

bu dért unsurun dolayiminda i¢sellestirir.

Doga ile insan arasindaki ontolojik bag1 duyumsayan ve metin diizlemine aktaran Necip Fazil
Kisakiirek, siirin imgeler ve simgeler diizeni icerisinde anasir-1 erbaa’y1 farkli anlam ve ¢agrisim
degerlerinde kullanir. Necip Fazil'in siirlerinde su 57, toprak 32, ates 24 ve hava 10 kere
kullanilir. Genellikle mistik ve metafizik ¢agrisim degerleriyle kullanilan bu unsurlar, sairin

benlik arayisinda da anahtar gorev iistlenirler.

Bu calismada Necip Fazil Kisakiirek'in siirlerinde anasir-1 erbaa unsurlar1 kullanim siklig

sirasiyla su, toprak, ates ve hava basliklari altinda irdelenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Soézciikler: Necip Fazil Kisakiirek, Siir, Anasir-1 Erbaa, Toprak, Su, Hava, Ates.

ANASIR-1 ERBAA IN THE POEMS OF NECIP FAZIL KISAKUREK
ABSTRACT

The four elements (earth, water, air, and fire) that determine the essence of nature and
existence—in other words, anasir-1 erbaa—constitute the foundation of most philosophical

thoughts in shaping the meaning, essence, and even sometimes the answer to the question of
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life. These four elements, which are the constituents of existence, are in fact the foundations of
the universe. In this regard, humankind, in its search for a connection between the creation of
the universe and human, deems these elements to be sacred components. Humankind, intuiting
an ontological connection between its own existence and nature, internalizes nature with the

mediation of these four elements.

Necip Fazil Kisakiirek, who senses the ontological connection between nature and man, conveys
this connection through text and uses anasir-1 erbaa with different weights of meaning and
connotation within the harmony of the simulacra and symbols of poetry. Necip Fazil used the
word “water” 57 times, the word “earth” 32 times, the word “fire” 24 times, and the word “air”
10 times in his poems. These elements, which have been used with mystical and metaphysical

connotations, play a crucial role in the poet’s search for ego.

In this study, the components of anasir-1 erbaa in Necip Fazil Kisakiirek’s poems will be

T

discussed according to their frequency of occurrence under the headings of “water”, “earth”,

“fire”, and “air”.

Keywords: Necip Fazi Kisakiirek, Poem, Anasir-1 Erbaa, Earth, Water, Air, Fire.

GIRIS

Varlik, kendi olusunu diinyalik yasamin 6tesinden sonsuzluga dogru tasiyan stirekli bir akistir. Bu
akis1 anlamlandirmak isteyen insan, kendi varlhigiyla birlikte diger varliklar1 da tanimak
arzusundadir. Kendi varhigin1 oteki varliklarla birlikte tanimlamaya, anlamlandirmaya calisan
insan, yaradilisinin 6ziine ulasmay1 amaglar. Bu amag yolunda ise kendi 6ziinii, cevherini teskil eden
maddeler lizerine yogunlasir. Kendi 6ziinii olusturan t6z ile bu noktada karsilasan insan, bu tozlerin

diinya iizerindeki diger varliklardaki durumunu da kesfeder.

Doganin ve varligin 6zilini belirleyen dort unsur, yani anasir-1 erbaa, hayatin anlamini, 6ziinii ve
kimi zaman da karsiligini iceren bir bicimde pek ¢ok felsefi diisiincenin temelini olusturur. Zira
varligin 6ziiniin ne olduguna iliskin sorunun cevabina bazi filozoflar su, bazilar ates, bazilar1 toprak
olarak karsilik vermis ve kimi filozoflar da ates, hava, su ve topraktan olusan dért unsurun/ anasir-

1 erbaanin varligi olusturdugu konusunda gorts birligi icinde bulunmuslardir.

“Eski Yunan filozoflarinin fiziksel evrenin temel bilesenleri olarak diisiindiikleri dort
kendilik: hava (aer*), ates (pyr*), su ve toprak(tir). Bu dgelerden her birinin iki niteligi
bulunmaktadir: hava sicak ve nemli, ates sicak ve kuru, su soguk ve nemli, toprak soguk
ve kurudur. Ortak niteliklere sahip ogeler birbirlerine doéniisebilir; birbirleriyle
biitiinlesebilirler.” (Ulas 2002: 433)

Dort unsur arasindaki bu geciskenligin temelde varligi olusturdugu diistincesi diinyaya bakisin da
bu unsurlar araciligiyla olmasi gerektigi inancini getirir. Unsur kelimesinin ¢ogulu olan anasir,
sozliiklerde “asil, kok, soy; seref ve asalet" gibi anlamlara karsilik gelir. islami literatiirde anasir-1

erbaa terimi kullanilmakla birlikte “Kur’an-1 Kerim'de unsur ve anasir kelimeleri gegmemektedir;
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hadislerde ise “kok, kaynak” anlaminda bir iki defa unsur kelimesi kullanilmistir (bk. Buhari,
"Tevhid", 37; ibnii'I-Esir, en-Nihaye, “unsur” md.). Klasik felsefede toprak, su, hava ve ates olarak
belirlenen ‘anasir-1 erbaa’nin Islam kaynaklarinda da ¢esitli karsiliklar12 bulunmaktadir. Dért unsur
teorisini sistematize ederek tabiat bilimleri icinde hakim goriis haline getiren Aristo’dur.” (Karliga
1991: 149) Aristo’'nun sistematize ettigi felsefi diistince kendisinden sonra gelen filozoflar
tarafindan da benimsenir. islam felsefesinde etkin rol oynayan ibn’iil-Arabi, Aristo’nun gériigiine

tasavvufi bir kimlik kazandirir.

“Ibn’iil Arabi, unsurlarin feleklerin hareketi sonunda ortaya ciktigini belirterek Tanri'nin
dort unsuru dort ginde yarattigini, bunlarin icerisinde atesin en {list mertebede
bulundugunu, fakat Hz. Adem’in ¢amurunda yer alan suyun hepsinden daha etkili
oldugunu sdyler ve bu unsurlara kendi 6zelliklerini verenin Allah oldugunu belirtir.
[bnii'l-Arabi ile paralel fikirler tasiyan ibn Seb'in ise dért unsurdan s6z ederken bunlarin
keyfiyetleriyle fiilleri arasinda denklik bulundugunu, parlak olan atesin cisimleri kendi
tabiatina ¢evirdigini, seffaf ve latif olan havanin suretleri kolayca benimseyip biraktigini,
suyun da ayni ozellikleri tasidigini, topragin ise yogun bir cisim oldugunu belirtir.”
(Karliaga 1991: 150)

Varligin 6ziinii olusturan bu dort unsur aslinda evrenin de temelini olusturmaktadir. Bu baglamda
evrenin ve insanin yaratilisi arasinda bag kurmaya ¢alisan insanoglu, bu unsurlar1 ayni zamanda
kutsal 6geler olarak kabul eder. Kendi varlig ile doga arasinda ontolojik bir bag oldugunu da bu
vesile ile sezen insan, dogay1 6zellikle bu dort unsur dolayiminda igsellestirir. Diisiinme yetisi ile
diger varliklardan tstiin kilinan insanin kendini tanima siireci ile anlamlandirma ¢abasi doga
araciligiyla bir biitiine baglanir. “Zira ‘evrensel varolus’ varligin biitiinsel tezahiiriinden ya da, daha
dogrusu, varligin kendi birliginde ilkesel olarak icerdigi tiim olanaklarin tezahiir miiessesindeki
tahakkukundan baska bir sey degildir. Ote yandan, varhgin birligi gibi, varolusun bu yeganeligi de
tezahilir tarzlarinin cogullugunu dislamaz.” (Guenon 2001: 15) Varhktaki birligi ve ayriligi
kavramak isteyen insanin dis diinyaya bakisinda doga goze ¢arpan ilk unsurdur. Bu baglamda doga,

“anasir-1 erbaa” ile 6zdeslestirilir.

“Tarih boyunca, degisik kosullarda insanin ‘diisledigi gerecler’i Leroi-Gourhan dort
kategoriye ayirmaktadir: Birinci kategoride, toprak yer alir; toprak vurus, ¢arpma vb.
edimler icin temel bir gere¢ sunar; ‘kirmak, kesmek, bicim vermek’ bu kategoride
konumlandirilir; her toplumun, halkin irettigi ¢anak comlek, vazo vd. iiriinler bu
kategoriye girer. Ikinci kategori, atesin alanina iliskindir; ‘1sitma, pisirme, eritme,
kurutma, bozma’ vb. deviniler bu kategoriyi belirtir. Uciincii kategoride su yer alir;

yikama, kaliba dékme, sulandirma, suda eritme bu kategoridedir. Hava, ddrdiincii

2 Islam kaynaklarinda anasir-1 erbaa yerine ustukussit-1 erbaa, erkdn-1 erbaa, tabai'-i erbaa, mevadd-i erbaa,
Ummehéat-i erbaa, immehat-i siifliyye, usiil, mebadi ve kavabis gibi daha bagka terimler de kullanilmigtir.” (Karliga
1991: 149)
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kategoriyi olusturur; kurulamak, temizlemek, canlilik vermek bu kategoride yer alir.
Eldeki madde (element) teknigi belirlemektedir. Ancak tiim bu kategorilerde ‘hareket’in

Oonemini goz ardi etmemek gerekir.” (Aktulum 2018: 6)

Hareketle birlikte anlam kazanan bu doért unsur hayatin bicimlenmesinde 6énemli bir konum
Ustlenir. Bu nedenle bir mikrokozmos olarak, makrokozmos olan evrenle tinsel anlamda ayni
unsurlardan olusan insan, kendi varligi ile evren arasindaki bagi ¢c6zmeye calisir. Doga ile kendi
varlig1 arasindaki bagi ¢6zmeye calisan insanin yasami anlamlandirma ¢abasi da bu minvalde
sanatcinin da odak noktasinda yerini alir. Sanati doganin taklidi olarak tanimlayan Aristo’dan
itibaren sanate¢inin kendi disindaki evrene bakisi bu paraleldedir. Sanatin ve sanat¢inin gérevinin
mutlak hakikati aramak isi oldugunu vurgulayan Necip Fazil da, kendi ben’inden baslayarak dogaya

dogru yonelerek mutlak hakikati arar.

Necip Fazil Siirinde Anasir-1 Erbaa’nin Goriiniim Diizeyleri

Necip Fazil'in siirlerinde yer alan dort unsur, kaynaklarini felsefeden alan ama pratik karsiligini
tasavvufta birtakim icsel anlamlarla 6zdeslestirerek kavramsallasan bir kullanima sahiptir.
Dolayisiyla Necip Fazil siirinde anasir-1 erbaay1 (dort unsuru) geleneksellesmis anlamiyla kullanir.
Doga ile insan arasindaki ontolojik bagi duyumsayan ve metin diizlemine aktaran Necip Fazil
Kisakiirek, siirin imgeler ve simgeler diizeni icerisinde anasir-1 erbaa’y1 anlam ve cagrisim
degerlerinde kullanir. Doganin ve insanin temel bilesenleri olan anasir-1 erbaa’nin bu baglamda

Necip Fazil'in siirinde kullanim siklig1 su sekilde gosterilebilir.

KELIME FREKANS YUZDELIK ORAN
SU 57 0,39
TOPRAK 32 0,22
ATES 24 0,2
HAVA 10 0,07

Bu kullanimlar, s6z konusu doért unsurun giindelik dildeki siradan ve basit anlam alanlarindan
ziyade ¢agrisim degeri bakimindan anasir-1 erbaay1 sezdirici bicimdedir. Necip Fazil Kisakiirek’in

siirlerinde anasir-1 erbaa unsurlari kullanim sikligina gore asagida incelenmeye calisilacaktir.3

3 Calismada dort unsurun cagrisim ve imge degerlerini barindiran diger sozcliklerle ele alinmasi ¢alismanin hacim
bakimindan makale sinirlarini asacagi diistincesiyle dort unsur etrafinda degerlendirmeler yapilmistir.
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Ezelden Ebede Akis: Su

Yasamin ilk 6gesi olan su, varligin gecmis bilincini gelecege aktaran en 6nemli unsurdur. Yaratilis
mitolojilerinin de genelinde yeryiiziiniin 6ncelikli olarak yalnizca sudan olustuguna dair yaygin bir
kanaat vardir. Bu kanaat, insanoglunun su ile olan ontolojik baginin ne kadar derinden oldugunun
gostergesidir. Mitolojinin yan1 sira kutsal kitaplarda da yerini alan bu o6ge, yaradilisin ilk
maddelerinden olma 6zelligi tasir. Kur’an-1Kerim'de, “(...) ¢linki “Biz her seyi sudan yarattik” (Sure
21: 30) ve “O, gokten suyu yagdirandir” (Sure 13: 17) ayetlerinde, “su”yun her seyin 6zl olduguna

ve rahmet, bereket barindirdigina iliskin bir sezdirme s6z konusudur. Lings’in ifadesiyle;

“Vahiy de yagmur da Rahman tarafindan ‘asagi gonderilir’ ve her ikisi de biitiin Kur’an
boyunca ‘Rahmet’ olarak betimlenir ve her ikisinden de ‘hayat verici’ olarak soz edilir.
Ilkelerin bag dyle sikidir ki, yagmurun, sozgelimi Tanrisal Rahmet, madde diinyasinin
icine isleyerek yaratisin en son sinirlarina ulasabilsin diye siiregelen Vahiy'in
biitiinlesmis bir parcasi oldugu bile sdylenebilir; ve abdest edimini yerine getirmek,
madde diinyasinda kendini bu Rahmet dalgasiyla 6zdeslestirmek ve onunla birlikte, tipki
onun Ilke’ye geri cekilmesi gibi geri dénmektir; ¢iinkii arinma, kékenlerimize bir
dontistiir.” (Lings 2003: 78)

Bu baglamda su, sonsuzluk kavramini iceren 6ziiyle insanin sonlu diinyadan sonsuz olana gecisini

imleyen bir hiiviyet de tasir.

Su, fiziksel olarak yasami idame ettiren bir hayatiyet kaynagi olmasinin yaninda rahmet sunar, aritir

ve temizler. Bu baglamda;

“su, yalnizca fiziksel olarak insanlari temizlemekle kalmaz ayni1 zamanda -diger dinsel
geleneklerde de oldugu gibi- kalplerin arindirilmasini ifade eden uygun bir simgedir. Su
siirekli dalgalanir ve hareket eder; bunun anlam, Kisai'nin de belirttigi gibi, suyun biitiin

mahliikatla birlikte hep bir agizdan Rabbe hamd i sena etmesidir.” (Schimmel, 2004:25)

Varligin baslangictan sona dogru akisinda temel 6ge olarak yer alan suyun bu kutsi durumu, ezel ve
ebed fikirlerini de icerisinde barindiran anlamlar igerir. Suyun yaratilisi ¢agristiran imge degeri
Necip Fazil'in (ile siirinde su sekilde yerini alir:

“Nizam kopiiriiyor, med vakti deniz;

Nizam kopliriiyor, ta genemde su.

Suda bir gizli yol, piriltili iz;

Suda ezel fikri, ebed duygusu.” (Kisaktirek, 2013:20)
Siirde su sozciligiinlin ayni dortliik icerisinde ii¢ kere kullanilmasi tesadiifi degildir. Zira dortliigiin
anlam biitiinligl dikkate alindiginda da suyun varliktaki konumlanisina da génderme yapildigi

goriiliir. Diinyaya geldigi andan itibaren yasamin anlamini sorgulayan insanin izlemesi gereken yol,

su ile 6zdes bir bicimde sunulur. Suyun yaradilisin ilk anindan beri var olmasi, bir baska deyisle
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materia prima (ilk madde) olusu, onun Yaratici’'dan iz tasidig1 diislincesini de beraberinde getirir.
Elbette tasavvufi diisiincede Allah’in, yarattigi tim varliklarda tezahiir ettigi diisiincesiyle ortiisen
bu durum, Necip Fazil'in siirlerinde de yerini alir. Ezel ve ebed kavramlarini ayni anda biinyesinde
barindiran su, “biricik meselesinin sonsuza varmak oldugunu sdyleyen sairin” (Senler 2001: 152)
dizelerinde kurtarici rol tstlenir. Sanattaki mutlak hakikatin Allah’t aramak oldugu gerceginden

hareketle kaleme alinan Hasret siirinde yer alan;

“Allahim, esyanin hicabindasin!
Sensin suda, kusta, telde ses veren.
Nice hasret varsa giyabindasin;

Aynalarda sensin, seni gosteren...” (Kisakiirek, 2013:33)

dizelerinde tasavvufi bir ¢agrisimla Allah’in yaratilan her seyde tecelli ettigi sezdirilirken “su”
unsuruna da vurgu yapilir. Zira Necip Fazil Kisakiirek, suyun kutsi 6ge olarak dogadaki varligini
kabul eder ve (ile kitabinda ‘su’ya atfettigi sekiz siirde ‘su’yun ontolojik temellerine iner. Bu

baglamda Su 2 baslikli siirde ise ilksel 6ge olan su imgesi 6n plana ¢ikarilir:

“Kainatta ne varsa suda yasadi once;

Ustiimiizden su gecer dogunca ve éliince.” (Kisakiirek, 2013:189)

Kuran-1 Kerim'de belirtildigi iizere dnce “her seyin sudan yaratildig1” gercegi “Kdinatta ne varsa
suda yasadi 6nce;” dizelerinde dile getirilirken kutsal olana da géndermede bulunulur. Bunun yani
sira suyun bu kutsalliginin hayatin baslangicinda ve sonunda da arinma-temizlenme vazifesi ile
insanin yaninda olduguna da dikkat cekilir. “Su, yaratilisin basat 6gesi ve maddi/manevi her tiirli
arinmanin araci/simgesi olmasi dolayisiyla Tiirk kiiltiiriinde mukaddes yer-su ‘1dik yer-sub’ (Ogel,
1995:327), seklinde takdis edilmis (kutsanmis) ve her zaman bir arinmanin, ‘taze bir can’ bulmanin
sembolii olarak kullanilmistir.” (Dogan, 2013:226) Arinma ve taze can bulma sembolleri bu
baglamda 6liim sonrasini ¢agristirir. Olen insanlarin da yikanmas, diinyanin bulastirdigi kirlerden
arinmalarini saglamak ve ébiir diinyaya temiz gitmelerini saglamak icindir. Islam dininde Allah’in

huzurunda namaza durmak i¢in abdest alinmasi da yine suyun arindiricilik 6zelligi ile ilgilidir.

Necip Fazil'in siirlerinde suyun bir diger ¢cagrisim degeri olarak dikkat ¢ceken arinma, aslinda anasir-
1 erbaa’nin hepsinde goriilen temel 6zelliktir. Ancak suyun kimyasi en acik sekilde temizlenmeyi
cagristirir. “Suyun ikili tabiatini en iyi ortaya ¢ikaran sey hem arindirma hem de temizleme
yetenegidir. Su, kendi agirligini hafifce dokunarak ya da hayat vererek bir esyanin maddesine iletir;
ylzeyindeki birikmis pislikleri yikayarak da onu temizler.” (Illich, 1991:36) Dogum ve oliim
anlarinda ritiiel halini alan su ile temizlenme, aslinda fiziksel anlamda beden ile birlikte ruhun da
glinahlardan arinmasi semboliiyle biitiinlenir. Suyun hem diinyada hem Cennet'te olusundan

hareketle bu kutsal gorevi Necip Fazil'in Su 1 siirinde:

“Bir hamam ki, arinma gayesinden saheser;

Arinmislarin yeri, Cennette nurlu kevser.” (Kisakiirek, 2013:188)
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dizeleriyle vurgulanir. Suyun arindirici dzelligi ile fiziksel olanin yani sira ruhsal olani da kapsamasi
sayesinde insan aslolana ulasacaktir. Bu baglamda ruhen temiz ve ar1 olanlarin yeri cennetteki
nurlu Kevser olarak isaret edilir. Diinyalik yasam ile sonsuz/ebedi yasam arasindaki sirlar
biinyesinde barindiran suyun bu 6zelligi zaman mefhumu ile birlikte diisiiniiliir. Necip Fazil suya
atifta bulundugu siirlerin temelinde bu c¢agrisim degeri 6zellikle dncelenir. Zira su, berraklig1 ve
yansitia ozelligiyle birlikte akici olmasi ile de ezelden ebede dogru akan ruhsal varligin kaniti

niteligindedir. Bu baglamda Su 4 siirinde;

“Su kesiksiz hareket, zikir, ahenk, sirilt;

Akmayan kokar diye esrarh bir mirilti.” (Kisakiirek, 2013:191)

dizeleriyle suyun akisiile hareket felsefesi arasinda bir baglanti kurulur. Buradaki hareket siiphesiz
Mutlak Varliga ulasma yolundaki hareketi icerisinde barindiran kutsal bir amaca yoneliktir.
Akiskanlik ve hareket arasindaki metaforik baginti, insanin diinyalik hayattaki yerini ve varhigini da
bilmesi gerektigi gercegine gotiiriir. Su ve zaman arasindaki bagintinin olusturdugu bu durum Su 3
siirinde;

“Insanlar habersizken yollarin verasindan,

Gokle toprak arasi su sasmaz mecrasindan.” (Kisakiirek, 2013:190)
dizeleriyle anlam kazanir.
Suyun kimyasi da varligin kimyasi ile 6zdes bicimde zithiklari icerisinde barindirir. Bu baglamda su

genel anlamda olumlu bir bicimde rahmet imgesi ile biitiinlesirken kimi zaman da bogucu ve
oldiriicii bir kimlige doéniisebilir. Suyun farkli bicimlere doniistiigl gercegi Su 5 siirinde;

“Kéah susar, kah ¢irpinir, kah tirperir, kah ¢aglar;

Su, esyay1 kemiren kiife ve pasa aglar.” (Kisakiirek, 2013:192)
dizeleriyle sunulurken yine ayni dogrultuda Su 8 siirinde;

“Su duadir, yakaris, ayna, berraklik, saffet;

Onu madeni gokte altinlar gibi sarfet!” (Kisakiirek, 2013:195)

seklinde agimlanir. Suyun kimyasinin olumlu ve olumsuz yonleriyle ele alindig1 bu dizelerde sair,
onun yon gosterici bir varlik olduguna da géndermede bulunur. Zira su, varlig1 6ziine ulastirmada
aract konumdadir. icerisinde kétiiliigii ve iyiligi bir arada barindirirken kendini arindirmanin
yolunu da bilen su bu baglamda insanin kurtulusunun kendi elinde oldugu gercegi ile birlikte Necip
Fazil siirinde yerini alir. Gitti siirinde yer alan;

“Gitti, su yollarini kivrim kivrim bilenler,

Bir ot y1g1im1 kalds; kokiinden kesilenler...” (Kisakiirek, 2013:442)
dizelerde suyun anlamini kavrayan insanin kurtulusa erdigi vurgulanirken Su 6 siirinde ise;

“Su bir sekil iistii ruh, kaliplarda gizlenen;

Yerde kire batti mi, bulutta temizlenen...” (Kisakiirek, 2013:193)

116



Necip Fazil KisakiireK'in Siirlerinde Anasir-1 Erbaa

dizeleriyle suyun sekil tstii bir ruh tasidigina vurgu yapilir. Zira “gii¢lii bir su damlasi bir diinya
yaratmaya ve karanligi bozmaya yeter. Giiclin hayalini kurmak i¢in derinlemesine imgelenmis bir
damladan baska seye ihtiya¢ yoktur. Boylesine devingenlesen su bir tohumdur; yasama tiikenmek
bilmez bir ilerleme kazandirir.” (Bachelard 2006: 17) insanin 6ziindeki siirekli yasama arzusu da

suyun bu 6zelliginden kaynaklanir.

Necip Fazil'in tabiata dair so6zctikler icinde en ¢ok kullandigi ibare, “su” sézciigiidiir. Sairin kendi
benligiyle 6zdesim halinde sunulan ve yasamin ilk maddesi olan su, imgesel anlamda insanin tiim
tezatliklariyla birlikte metne tasinir. Zira o; “Su 5” siirinde oldugu gibi “Kah susar, kah cirpinir, kah
Urperir, kah c¢aglar;” (Kisakiirek 2013:192). Duragan olmayan bu su imgesi, “Nedir zaman,
nedir?/Bir su mu, bir kus mu?” (Kisakiirek, 2013:267), “Su ¢ekildi, goériindii sanki zamanin dibi”
(Kisakiirek, 2013:218) dizelerinde de goriildiigii gibi Heraklit'in zaman/devinim kuramini da
cagristirir. Heraklit, “Hayatin siirekli ve geri doniisiimstliz akisini, su imgesiyle biitlinlestirerek
kolektif bilincaltina yerlestiren insan, zamanin gorklii ve dinamik akisinda stiratli bir var olma
miicadelesi verir.” (Korkmaz 2015: 51) Bu varolus miicadelesi ise suyun akiskan ve devingen
yapisiyla sairin kendisidir: Sakarya’'dir. Nitekim “Cathiyor, yirtiniyor yokusu s6kmek icin Hey
Sakarya kim demis suya vurulmaz per¢in?” (Kisakiirek, 2013:398) dizelerinde yer alan “catlamak”
fiili, sairin i¢ diinyasindaki miicadeleyi ve hiddeti yansitan sozciiktiir. Kendi derinliklerinde yasadigi
tahrip eylemi ile “su” sézciigliniin birlikte kullanimi ile sair, ruhunu ve tabiatin hir¢inligini ayni

kefeye koyar.” (Kanter- Giinel s. 68)

Sakarya Tiirkiist siirinde su imgesi toplumsal kimlikle 6zdes bir bicimde sunulur. Suyun ilk toz
olmasiyla insanla olan arketipsel bagintisi, cografya ile biitiinleserek milll bir kimlik bicimine
dontistr. Sakarya Tiirkisii siirindeki irmak bir su kiitlesi olmaktan 6te bir milleti temsil eder.
Dolayisiyla bu milletin tasidigi degerler de su ile varligin siirdiiriir. Siirde 7 kere tekrar edilen su
sozclgi farkli cagrisim degerleriyle metin diizlemine tasinir. Siirin heniiz girisinde yer alan sekiz
dizede once insan ile benzesim kurularak olusturulan imge, doga ile insanin kaginilmaz kader
birlikteligini gosterir niteliktedir:

“Insan bu, su misali, kivrim kivrim akar ya;

Bir yanda akan benim, 6biir yanda Sakarya.

Su iner yokuslardan, hep basamak basamak;

Benimse alin yazim yokuslarda susamak.

Her sey akar, su, tarih, yildiz, insan ve fikir

OluKlar cift; birinden nur akar, birinden Kir.

Akista demetlenmis, biiyiik, kii¢tik, kainat;

Su ¢ikan buluta bak, bu inen suya inat!” (Kisakiirek, 2013:398)

Suyun insan gibi bir “akis” icerisinde diinyalik hayatta yer alis1 odak noktaya konulurken, zaman

kavramina gondermede bulunulur. Siirekli bir akis igerisinde olan kdinatta insan ve diger varliklar
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da bu akisin igerisinde yer alirlar. Necip Fazil, sonsuz bir akis teorisinden hareketle, gecici olandan

kalic1 olana dogru yonelimi dogadaki zitliklarla ifade eder.

Zamani simgeleyen su, bununla birlikte insanin kendi yiiziinii gérdigii bir ayna olarak da Necip
Fazil'in siirinde yer edinir. Sair, Gecen Dakikalarim siirinde zamanin kendi yiiziinde olusturdugu

izleri gormek isterken ayna yerine “su”yu metafor olarak kullanir:

Su, aynanin yapayligina karsi dogallig1 temsil eder. Bachelard’a gore, “su imgemizi dogallastirmaya,
icten seyrimizin onuruna biraz masumluk ve dogallik katmaya yarar. Aynalar fazla uygarlasmis,
fazla kullanisl, fazla geometrik nesnelerdir; kendiliklerinden diissel yasama uyum gosteremeyecek
kadar fazla belirgin diis araglaridir.” (Bachelard 2006: 31) Insanin tarihsel bir biitiinliik icinde
zamana konumlanmasi, dogal bir siirectir. Bu stireg, kendi tarihiyle tiim insanlik tarihini

biitlinlestiren bir dogallikta su gibi akip yatagini bulur.

Benlik imgesinin Simgesel Degeri: Toprak

Diinyalik hayatin baslangici ve bitisini simgeleyen toprak, dogum ve 6liimiin yeryiiziindeki simgesel
degeridir. Nurettin Topcu’'nun ifadesiyle “toprak sanki kendi benligimizdir. Ondan uzaklasan insan
kendi benligini de kaybediyor. Topraga yaklastikca, gercek ve 6limsiiz varligimiza kavustugumuzu
hissediyoruz, siiphe ile 6liim azabindan kurtuluyoruz.” (Topgu 2010: 170). Topragin benlikle

6zdeslestirilmesinde, insanin yaratilisinda topragin da payinin olmasinin etkisi goriilir.

Anasir-1 erbaa unsurlarindan toprak, Necip Fazil'in siirlerinde kullanim siklig1 olarak ikinci sirada
yer alir. Yaratilis'in 6ziinde var olan toprak da su gibi insanin olusumunda etkin maddedir. ilk
insanin yaratilisinda hammadde olan toprak, bu bakimdan kutsal olarak kabul edilir. “Topragi,
mikro-kozmos olarak algilanan insanin ve makro kozmos olarak kabul edilen diinyanin
yaratilisindaki ana madde olarak gérme olgusu mitik donemlerden baslayarak devam eden
stureclerde de goriiliir.” (Harmanci 2014: 24) Yaratilis mitolojilerinde de sudan hemen sonra
yaratildigina inanilan toprak, insanlarin diinyalik hayatlarinda iizerlerinde yasamalari igin
yaratilan yeryiiziidiir. “Kék salma mekani olan toprak, diinyadaki canli yasaminin devamini
saglayan en onemli unsurlardan birisidir.” (Burcu Yilmaz, 2012: 173) Hem insanin ilk atasinin
topraktan yaratilmis olmasi hem de kendi varligini ikame ettigi toprak, ayni zamanda insanoglunun
diinyalik sinav mekanidir. Bu nedenle temel varolus kaynagi olarak goriilen toprak, ezel ve ebed

diistincesinin simgesidir.

Topragin yeryiiziinde kalan kismi bereket ve bolluk kavramlari ile diisiiniiliirken yer altinda kalan
kismi ile 6limii ¢agristirir. Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde toprak unsuru genellikle 6limii
cagristiracak bir imge degeriyle yer alir. Ancak 6liim imgesini ve fani olusu ¢agristiran toprak
sozcligliniin anlam alani siir diizleminde farkli ¢cagrisimlarda kullanilir. Necip Fazil, Diinya hayatina

simsiki baglanarak 6liim gerceginden uzaklasan insanin diistiigi trajik durumu Sofra siirinde;
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“Doymayan nefs, géziinii kara toprak doyursun!

Soframiza aglig1 besleyenler buyursun!” (Kisakiirek, 2013:86)

dizeleriyle elestirel bir tavirla gézler ontine serer. Necip Fazil'in siirinin ana iskeletini olusturan
benlik/nefs kavraminin toprakla birlikte kullanimi diinyalik hayatin karsisinda éliimiin siirekli
tetikte oldugunu hatirlatan bir rol iistlenir. Zira nefs, doymak bilmeyen bir istiha ile diinya yasamina
simsiki sarilirken kendi gergekligine toprakla kavusacaktir. insan nefsinin doymak bilmeyen istiha
ile diilnya hayatina baglihg1 Inanmaz siirinde ise;

“Minarede “6lii var!” diye bir ac1 sala...

Er kisi niyetine saf saf namaz... Ne ala!

Boyledir de 6liime kimse inanmaz hala!

Ne tabutu tasiyan, ne de topragi kazan...” (Kisakiirek, 2013:116)

dizelerinde dile getirilir. Bir baskasinin 6liimii karsisinda bile kendi 6liimiinii diisiinmeyen insanin
icerisine dustiigl c¢elisik durum “topragi kazan”in bile 6liimden kendisini soyutladig1 seklinde
sunulur. Oliimiin mutlak ve ebedi hayatin baglangic1 oldugu gergeginin islendigi Ruh siirinde ise
toprak, “ruh yaralarina sifa getir(en); yalmzliktan kurtar(ip) biitiine kavustur(an) (Topgu 2011:

170) sonsuzluk kapisinin simgesi olarak kullanilir:

“Ya bin yil sonra, ya bin asir sonra o giin gelecek.
Koklarken kiillerimi mezarimda bir bocek,

0 kadar yanacak ki, bir ytikstikliik topragim,
Yerden bir damar gibi kopup fiskiracagim!

Ve birden bakacagim, her tarafim bitismis,

Basim toprak altinda bir maden gibi pismis.” (Kisakiirek, 2013:122-123)

Fiziksel varligin degil ruhun 6liimsiizliigiine gonderme yapilan siirde toprak, bedenin 61iim sonrasi
fiziksel olarak sigindig1 mekan olarak yer alir. Toprak, 6liim anini ¢agristiran bir sembol olmakla
birlikte ayni zamanda 6liim imgesi ile birlikte bilinmezliklerin de baslangici olarak goriiliir. Zira
o6liim sonrasi bireysel anlamda deneyimlenerek aktarilamaz oldugundan gizemleri de beraberinde
getirir. Toprak altinin bu gizemli diinyasi, hayata simsiki tutunan insanin 6liim karsisindaki

cekimser tavrinin sebebidir. Topragin sonrasindaki bu bilinmezlik Necip Fazil'in O Dem siirinde;

“0 dem ¢ocuklar gibi sevincten ziplar misin?

Topragin altindaki saklanbagta var misin?” (Kisakiirek, 2013:149)

dizelerinde dile getirilir. “O dem” ibareleriyle 6lim anina géndermede bulunan sair, topragin
altindaki siireci “saklanba¢” imgesiyle sunar. Bu baglamda o6liim sonrasindaki bilinmezlik ile
saklanbac¢ oyunu arasindaki metaforik bag, bir cocuk oyunu olmasinin yani sira gizemli bir durumu

daigerisinde barindirir.

Topragin sonlu olandan sonsuz dleme gecisin kapisi olmasi, Kafiyeler siirinde;

119



M. Fatih KANTER

“Iste iz!

Geliniz!

Toprak post,

Allah dost...” (Kisakiirek, 2013:264)

dizelerinde yinelenir. Post sifatiyla nitelenen toprak, gercege giden yol olarak nitelendirilir.

Diinyalik hayatin mekani olarak toprak ise insanin erginlenme yolundaki sinavlar icerisinde
barindiran mekan olarak Necip Fazil siirinde yerini alir. Bu cercevede diinyalik hayat, aslolana ve
hakikate ulasma yolundaki insanin gecici ikametgahidir. Bu gecici mekédna nereden gelindigi ve
nereye gidilecegi ise metafizik unsurlarla agiklanabilir niteliktedir. Necip Fazil, Halim adh siirinde

insanin diinyaya gelis macerasindaki durumu toprak ile biittinlestirir:

“Bilmem hangi dlemden bu topraga diiseli;

Yataklara serildim, cam kirigi déseli...” (Kisakiirek, 2013:308)

Insanin yeryiiziindeki macerasinin baslangici olan toprak, ayn1 zamanda bir arayisin ve kendini
gerceklestirmenin mekanin olarak huzursuzluklarin, kaygilarin, sikintilarin da merkezidir. Zira
kendini arayan insan, toprak iizerindeki anlam arayisinda birtakim zorlu engelleri asmak
durumundadir. Necip Fazil da bu durumu “cam kirig1 ddseli yataklara diismek” ibaresiyle ortaya

koyar.

Armmmanin Cezbeden Yakicilig:: Ates

Varligin olumlu ve olumsuz niteliklerini ayni derecede bir arada tasiyan ates, tipki Allah’in Celal ve
Cemal sifatlarinin tezahtirii gibidir. Ates “Tiim olgular arasinda birbirine zit iki degeri, iyiligi ve
kotiiliigl, ayni aciklikla tasiyabilen tek olgudur. Cennette 151k sacar. Cehennemde yakar.” (Bachelard
1999: 17) Bununla birlikte insanin viicudundaki isinin da ates imgesiyle baglantili oldugu

diistintilir.

Anasir-1 erbaanin tiim unsurlarindan olusan varlik, onlardan birinin viicuttaki egemenligiyle
kimligi sekillendirir. Bu durumda daha aktif bir bicimde kisilik 6zelligi gosterenler “atesin
karakterler” olarak nitelendirilirler. Necip Fazil'in siirlerinde de bu durum 6n plana cikar. Yakici
olmasinin yani sira insani aydinlatan, isitan ve arindiran 6zellikleriyle varligini 6ne siiren ates,
Necip Fazil'in kisiligiyle biitiinleserek imge diinyasina doniisiir. Necip Fazil'in siirlerindeki s6ylem

keskinliginin temelinde de bu durum etkindir.
Kendi giydigi atesten gomlek ile varlik dlemindeki atesi kiyaslayan Necip Fazil, Cile siirinde, varlik
sorununu atesin yakiciligindan iistlin goriir:

“Pencereye kostum: Kizil kiyamet!
Dediklerin ¢ikt, ihtiyar baci!

Sonsuzluk, elinde bir mavi tiillbent
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Ok cekti yukardan, listiime avci
Atesten zehrini tattim bu okun,

Bir anda kiil etti can elmasimi.” (Kisakiirek, 2013:16)

()

Akrep, nokta nokta ruhumu sokmus,
Mevsimden mevsime girdim bdylece.
Gordiim ki, ateste, combizda yokmus,

Fikir cilesinden biiyiik iskence.” (Kisakiirek, 2013:18)

Varligini sorgulayan insanin icerisine diistiigli durum, huzursuzlukla birlikte insanin viicudunu
saran bir ates gibidir. Sonlu olandan sonsuz olana dogru akista kimligini ve ne’ligini arayan insanin
“atesten zehri” olan bir okla “can elmasindan” vurulmasi, hayatin giriftligi karsisindaki acziyetin
gostergesidir. Fiziksel acinin geciciligi karsisinda ruhsal acinin insani daha derinden yaraladigi
gercegi ise, “fikir cilesinden biiyiik iskencenin” ateste bile olmadig1 benzetmesiyle sunulur.
Diisiinme eyleminin “cile” ile esdeger sunumu da fiziksel atesin degil varligl olusturan atesin

etkisini ortaya koyar.

Necip Fazil'in siirlerinde frekans degeri 24 olan “ates” sozciigii, genel itibariyle Necip Fazil'in
siirlerinde “karsideger”i olarak nitelenebilecek “su” ile birlikte kullanilir. “Ates” de “deniz” gibi “su”
gibi sairin tabiatina uyum saglar. Nitekim “Icimde bir firin var, atesi yakan ates, O ne alev deryasi,
cicek bahcesine es” (Kisakiirek, 2013:352) dizelerinde sair, icindeki huzursuzlugu dile getirirken
“alev deryas1” ifadeleriyle bir ¢cagrisim alani olusturur ve “derya”nin sonsuz goriiniimii ile “alev”
arasinda metaforik bir bag kurar. Bazen har har yanan bu ates, bazen kiile meyilli mecalsiz,
sonmeye yiiz tutmus bir atestir. Fakat sonmez. Kimi zaman harli yanan, kimi zaman sénmeye yiiz
tutup da sonmeyen bu ates, Necip Fazil'in hayat boyu, fikri, zihni ve dini temaytillerini diri tutan bir
unsur olarak goriintir ve 6fkenin sebebi, baskaldirinin en biiyiik eylemcisi olarak yer edinir. Necip
Fazil'in eserlerinde de ates, 6fkenin, arinmanin ve 15181n kaynagi olarak farkli sekillerde goriiniir.
Nitekim Ahsap Konak, tiyatrosunda Recai, 6z’linden uzaklastirilan, tahrip edilmek istenen “ahsap

konak”1 yakarak 6fkesini eyleme doniistiiriir.

Necip Fazil, Cift Kanat siirindeki, “Biri agk, biri nefret; bizim kanadimiz c¢ift../ Ates sagmali ki nur,
erisin kapkara zift...” (Kisakiirek 2013:104) dizelerinde de inangsiz goniillerdeki karanligi
eritmenin yolunu “nur”un kuvvetli 151k sagmasina baglayarak “ates”in sa¢tig1 “isik”’a gondermede
bulunur. Zira Bachelard’in deyimiyle ates, “ima giicii en yliksek iyilestirici(dir).” (Bachelard 1999:
18) Necip Fazil da 15181n etkisini anlatmak i¢in atesin fiziksel goriintiisiini sezdirecek bir kullanim
tercih eder. Allah’1 anlatmanin ve bildirmenin sadece yumusak tslupla yani sadece “nur’la
olmayacagi kanaatindeki Necip Fazil, “6tke”, “hiddet” gibi duygulari cagristiracak bir sozciige/atese
basvurur. Bu tutum, ayni zamanda siir dilinin sert ve hiddetli bir tona biiriinmesine etki eder ve siir
dilindeki tempoyu da saglamlastirir. Eagleton, siir dilindeki sdyleyis ve ifade bicimi ile ilgili “Baz1

siirler siiriinerek ilerler, bazilari sakin bir bicimde yanda kosar, bazilar1 ise heyecanl bir bicimde
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ileriye firlarlar.” (Eagleton, 2011: 189) hiikmiinii verir. Necip Fazil siiri de, heyecanla ilerleyen bir

“un

siirdir. Sanatgi siirindeki heyecan hamlelerini ise tabiatindaki “”atesin”likle yakalar. (Kanter- Giinel,

s. 76)

Ates imgesi, ruhsal acinin yani sira Allah’a yakinlasmanin insan zihnindeki algisiyla esdeger olarak
da kullanilir. Varlig1 geregi 1sitan “ates”in, “yakici” 6zelligi de ayni dogrultuda sunulur. Bu cercevede
bir cagrisim degeri olarak Yaratici'ya kavusmay1 arzulayan insan icin de ayni anlam tabakasiyla
karsilanir. Ates unsurunun varlikta arzu ve ask ile birlikte ¢agrisim degerine sahip olusu da “ask
atesi” imgesinin dogusuna zemin hazirlar. Beseri asktan ilahi aska dogru yonelisin de simgesel

goriiniimiind barindiran bu durum Necip Fazil'in Visal siirinde;

“Rabbim, Rabbim, Yiice Rab, dlemlerin Rabbi, sen!
Sana yonelsin diye icad eden kalbi, sen!

Senden uzaklik ates, sana yakinlik ates!” (Kisakiirek, 2013:233)

dizelerinde dile getirilir. Uzakta olmak ve yakinlasmak arasindaki diyalektik tipki giines
metaforunda oldugu gibi Allah’a atfedilerek sunulurken kendi varliginin Yaratic1 karsisindaki aciz
konumu belirlenir. Fiziksel mesafenin Allah karsisindaki gecersizliginin ruhen asilacagi gercegi
bilinmekle beraber, “Senden uzaklik ates, sana yakinlik ates!” ibareleriyle fiziksel durumun ¢ikmazi
vurgulanir. Zira Allah’in varligina fiziksel anlamda yakinlasma arzusu, Sina Dagr'ndaki “ilahi

tecelli”yi hatirlatir.

Ates, yakici olmanin yani sira pisiren/olgunlastiran 6zelligiyle insan1 hakikate ulastiran bir 6zellige
de sahiptir. islami literatiirde genel anlamda “ates, Cehennemi cagristirmasina karsin birtakim
olumlu niteliklere de sahiptir. Ates 6zel konumunu, Tir Dagi'nda yanan ¢al araciligiyla gerceklesen
ilahi tecelliyle kazanmistir. Bu olumlu bir atesti ve sonraki sairler gercekten de bir alev gibi goziiken
kirmizi laleyi, kutsal dagdaki atese benzetme egiliminde olmuslardir.” (Schimmel, 2004: 31) Bu

baglamda, Allah askinin atesi Necip Fazil'in Agk siirinde ise;
“Rabbim, Rabbim, bu isin, bildim neymis Tiirkcesi;
Senin askin atestir, atesin giil bahcesi” (Kisakiirek, 2013:51)

dizeleriyle dile getirilir. Ates ve giil bahcesi arasindaki iliski ile gercek ask atesinin varligi
yakmayacagina géondermede bulunur. Zira ask atesi beseriden ilahiye dogru yoneldikge birey,

insan-1 kamil olma yolunda ilerler.

Ates, anasir-1 erbaadaki diger unsurlarla ortak olarak arindirici 6zellige de sahiptir. Mitolojide de
bu 6zelligiyle 6n plana cikan atesin kotii ruhlar yok ettigine inanilir. “Atesin temizleyici, kot
ruhlardan ve hastaliklardan koruyucu bir unsur olarak kabul edildigi icin ona kurban sunuldugu ve
sag1 yapildigi bilinmektedir.” (Coruhlu 2006: 50) Necip Fazil'in siirlerinde atesin arindiric 6zelligi

benlikten ve diinya hayatindan kurtulmak i¢in bir siginak olarak yer alir. Cehennem siirinde;

“Ates beni yikayan, yuyan, emziren annem!
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Bir arinma kurnasi olsa gerek, cehennem...” (Kisakiirek, 2013:353)

dizeleriyle, atesin anne imgesiyle birlikte kullanimi dikkat cekicidir. Annenin c¢ocuk zihnindeki
arindiran ve huzur veren algisi ile cehennem atesini ayni baglamda biitiinlestiren sair, giinahlardan
arinma yeri olan cehennem atesini arzu edilen nesne biciminde sunar. Atesin insan benligindeki

kotiiliikleri eriten, yikayan ve yok eden yonii Cift Kanat siirinde ise;

“Biri ask, biri nefret; bizim kanadimiz ¢ift...

Ates sagmali ki nur, erisin kapkara zift...” (Kisakiirek, 2013:104)

dizelerinde vurgulanir. insanin diinya hayatinda kirlere bulanan bir yani olduguna dikkat ceken
Necip Fazil yine ayni insanin i¢inde bu kirleri yok edici bir giice sahip olduguna da gondermede
bulunur. “Temizlik cesitli araglarla temin edilir. Bunlardan birisi, Islam diinyasinda yaygin
olmamakla birlikte atesle temizlenmektir. (...) Atesle temizlenmek, nefsin en temel maddesinin en
sonunda altina donlismesi amaciyla icinde ac1 ¢ektigi bir pota simgesinde manevi bir deger
kazanmistir.” (Schimmel, 2004: 131-132) Bu baglamda nur'un ates sacarak benligin icindeki
kapkara zifti eritmesi de tinsel anlamda insanin temizlenmesi/arinmasi anlamini tasir. Necip Fazil,
atesin arindirici yoniine Ahsap Konak tiyatrosunda da génderimde bulunur. Ahsap konaga bulasan
manevi Kirleri yok etmek isteyen Recai, “Yan! Allah atesi, pisligin temizlenmesi i¢in yaratti.”

ifadelerini sarf eder.

Insanin ruhen arinmasini ve temizlenmesini saglayan ates ayni zamanda bir déniistiiriicii ve
ayristirict islev de goriir. “Atesle arindirma ilkesinin daha cok bilgiye dayali, bu nedenle tinsel
acidan daha az etkili ikinci bir nedeni atesin maddeyi ayristirmasi ve katkilar1 yok etmesidir. Baska
bir deyisle, atesten gecen her sey tiirdeslesir, béylece arilagir.” (Bachelard 1999: 118) Insani 6zii
olusturan maddeler, zitliklarini kendi icerisinde barindirir. Necip Fazil bu gergekligi Ukde siirinde

su sekilde vurgular:
“Kurtulus mu muradin,
Yol mu aradin kese?
Atese gir, golgelen!
Kaynar suda giilimse!” (Kisakiirek, 2013:257)

Varligindaki zitlikla kendini yenileyen ve tazeleyen insanin durumunu ates-golge, su-kaynamak
kavramlariyla sunan sair, zehrin ayni1 zamanda panzehiri iceren yapisina da gondermede bulunur.
Atesin ve suyun arindirici ve donustiiriicti giicii karsisinda benliginden siyrilan insan, kendi olma
yolunda da adim atar. Fiziksel imkansizliklar1 ruhsal askinlikla biitiinleyen insanin déniistimii ise
Divéne siirinde;

“Diisiin o divaneyi “her sey icimde” diyen;

Ates denilse yanan, su denilse eriyen...” (Kisakiirek, 2013:89)

dizeleriyle dile getirilir. Atesin ve suyun kimyasina uyum saglayan benligin aslinda kendi olana

dontismesine isaret eden bu dizelerde Necip Fazil, ickin olandan askin olana yonelir.
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Sonsuzlugun Nefesi: Hava

Insan hayatinin vazgecilmezi olan nefes almak (oksijen) ile anlam kazanan hava, insanin fiziksel
anlamda sonsuzluga dogru yoénelmesini saglayan bir 6zellige de sahiptir. insan, yeryiizii ve gokytizii
arasinda yani toprak ile hava arasinda diinyalik yasamini gecirmek zorundadir. Hava kavraminin
solunum anlami disinda gokytizii ve bosluk gibi anlamlariyla birlikte genis bir kullanim alani vardir.
Bu kullanim anasir-1 erbaa unsuru olan havanin varligin yasamindaki 6neminden kaynaklanir. Zira
ikincil anlamda hava ve yasam tarzi arasinda da baglanti kurulmaktadir. Hava da diger unsurlar gibi

hem olumlu hem de olumsuz yo6nleri icerisinde barindiran yapiya sahiptir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde “anasir-1 erbaa” icinde en az kullanilani “hava”dir. Sair, “hava”y1
yasamin i¢indeki asli unsurlardan biri olarak alir ve metaforik bir diizlemde kullanir. Sair, Canim
Istanbul siirinde;

“Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar;

Onu istanbul diye topraga kondurmuslar.

icimde tiiten bir sey; hava, renk, ed3, iklim;

0 benim, zaman mekan asip gecmis sevgilim.” (Kisakiirek, 2013:166)

dizelerinde Istanbul ile “hava” arasinda metaforik bir ilgi kurar. Sairin kendi benligi ile

ozdeslestirerek ayricalikli kildigi Istanbul’a, “hava” kadar elzem ve vazgecilmez bir vasif yiiklenir.

“Hava”nin fiziksel durumu insanin ruh haline etki eder. Dénemeg siirinde Necip Fazil, “Bir giindij,
hava 1lik/ Ve cadde kalabalik” (Kisakiirek, 2013:200) dizelerinde havanin fiziksel durumunu
vermekten ziyade “i1lik” kelimesine yiikledigi anlam dizgeleriyle ruhsal bir bildirimde bulunur. Sair,
Odalarim baghikl siirinde ise “hava”y1 tamamen metaforik bir baglamda kullanarak yine insanin
havaya kattig1 anlam degerini “Oyle hisli bir duman yiizer ki, havasinda/Sanki orda bulusmus ve
ayrilmis asiklar” dizeleriyle sezdirir. “Hava”nin metaforik diizlemde bedenden ziyade ruhsal yapiya
olan etkisi, Aralik Kapi siirinde ise “Bu diinya bir kuyu, havasiz ¢omlek/Daraliyorum” dizelerinde
dile getirilir. Sair, huzursuzlugunu diinyanin havasiz bir ¢dmlek olmasi ile iliskilendirerek ruhsal
anlamda havasizliktan /nefes alamamaktan, hayatiyetini yitirmekten yakinir. Zira “hava”ya sadece
insanin dogal bir ihtiyaci olarak deginmeyen Necip Fazil Bekleyen siirinde de “G6gsiimden havaya
kattigim zehir/Solduracak bir giil gibi 6mriinii” dizeleriyle seslendigi kadinin “soludugu havay1”,

metaforik bir diizlemde, zehre gark edecegini dile getirir.

Siirlerinde metafizik unsurlara da yer veren Necip Fazil, yalnizlig1 6n plana ¢cikardig Cinler siirinde,

» o«

cinleri tanimlarken “anasir-1 erbaa”nin tli¢ unsuru olan “ates”, “su” ve hava”ya génderimde bulunur.
“Kur’an, ¢ok sik bir sekilde, “cin” diye, atesten var edilmis yaratiklara atifta bulunur.” (Chittick,
Murata 2003: 170) Geleneksel din anlayisinda da genellikle “cin”lerin havada yasadiklarina dair

inanislar s6z konusudur. Necip Fazil da “Cinler” baslikli siirinde;

“Ne derlerse desinler,

Yakin dostlarim cinler...
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Havanin ve alevin

Kemiksiz cocuklary;” (Kisakiirek, 2013:210)

dizelerinde “havanin ve alevin kemiksiz ¢ocuklar1” olarak tanimladigi cinlerin mekaninin sema ile

esdeger olarak kullandig1 “hava” oldugunu duyumsatir.

Sonug

Felsefi diisiincenin ¢ikis noktasini olusturan varlik kavrami genel olarak dort unsur diye
adlandirilan su, toprak, ates ve hava kavramu ile iliskilendirilir. Hem evrenin hem de insanin sz
konusu dort unsurla olan iligkisi, tarihin ilk¢aglarindan gliniimiize kadar farkl perspektiflerden
degerlendirilir. Dolayisiyla insanin dogay1 gézleme ve dogayla arasinda benzerlikler bulma merak;,
sanatcilarin da eserlerinde bu dért unsurun imgesel diizeyde yer edinmesine yol acar. Cumhuriyet
Donemi sairlerinden Necip Fazil Kisakiirek de siirlerinde, su, ates, toprak ve havaya yer vererek bu

dort unsurun insan yasamindaki yerini kendine 6zgii ¢agrisimlarla metaforik bir diizleme tasir.

Necip Fazil'in siirlerinde “anasir-1 erbaa” genel olarak insani dis diinyanin kirlerinden arindiran,
Mutlak Varliga yénelten araci unsurlar olarak kullanilir. Ozellikle ates ve suyun arindiric 6zelligine
vurgu yapan sair, topragi 6limii ¢agristiran bir imge, havayi ise sadece bedeni degil ayni zamanda

ruhsal yapiy1 da kucaklayan, besleyen bir imge olarak siirlerinde kullanir.
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