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Modern Tirk edebiyatinin énde gelen kadin yazarlarindan biri olan

Oz

Pinar Kiir, oyun yazari, tiyatro elestirmeni, cevirmen, roman ve dykii yazari
gibi yonleri ile edebiyat diinyasina damga vuran bir isimdir. Tiyatro oyun-
cusu olma arzusu ile yola ¢iktii sanat yolculuguna bir yazar olarak devam
eden sanatginin 1970’li yillarin baglarinda Dost Dergisi’'nde yayimlanan
oykiileri ile dykiict kimligini agiga vurdugu goriiliir. Bu makalenin amact
Bir Deli Agag (1981), Akist Olmayan Sular (1983) ve Hayalet Hikdyeleri (2004)
adh oyku kitaplari Gzerine yapilan incelemede ¢ocukluk diinyasina 6nem
verdigi tespit edilen Pinar Kiir'in kadin ve erkek kahramanlarin ruhsal
serliveni tizerine odakli dykii evrenine Gaston Bachelard'in mekén algisi
ekseninde ¢ocukluk diinyasi tizerinden bir bakis sergilemektir.

Anahtar Kelimeler: Pinar Kiir, cocukluk diinyasi, mekén, Gaston Ba-
chelard, psikanaliz.

Abstract

Pinar Kiir, one of the leading women writers of modern Turkish lit-
erature, is a name that marked the world of literature with her features
such as playwright, theater critic, translator, novel and story writer. It is
seen that the artist continuing her art journey as a writer with the desire
to become a theater actor reveals her identity as a storyteller with her
stories published in Dost Magazine between 1971-1973. The aim of this
article is to exhibit an overview on childhood world on the axis of Gaston
Bachelard’s perception of space to the story universe focused on the
spiritual adventure of the male and female heroes of Pinar Kiir, who was
determined to give importance to the world of childhood in the analysis
of her story books called Bir Deli Aga¢ (1981), Akist Olmayan Sular (1983)
and Hayalet Hikayeleri (2004).

Keywords: Pinar Kiir, childhood world, space, Gaston Bachelard,
psychoanalysis.
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Exiended Summary

Pinar Kiir, one of the leading women writers of modern Turkish literature,
is a name that marked the world of literature with her features such as play-
wright, theater critic, translator, novel and story writer. It is seen that the artist
continuing her art journey as a writer with the desire to become a theater actor
reveals her identity as a storyteller with her stories published in Dost Maga-
zine between 1971-1973. In this article an overview has been exhibited on
childhood to author’s story universe focused on the spiritual adventure of the
male and female heroes with the childhood world was touched in Pmnar Kiir's
story books called Bir Deli Agag (1981), Akist Olmayan Sular (1983) and Hayalet
Hikéayeleri (2004).

Pinar Kiir is a prominent writer in Turkish literature with her productive iden-
tity. The writer who entered the literature with her plays and stories has taken
its place in the world of literature with her novels called Yarin Yarin (1976),
Kucuk Oyuncu (1977), Asilacak Kadin (1979), Bitmeyen Ask (1986), Bir Cinayet
Romani (1989), Sonuncu Sonbahar (1992), Bespese (with Murathan Mungan,
Faruk Ulay, Elif Safak and Celal Oker) (2004), Cinayet Fakultesi (2006) and her
story books called Bir Deli Agag (1981), Akigi Olmayan Sular (1983), Hayalet
Hikayeleri (2004). In this study, the stories in Kiir's three-story books men-
tioned above have been examined in the context of the childhood world and
the nature of this world has been revealed in the author’s understanding of
the story. In Bir Deli Agag consists of five stories called “Yaz Gecelerinde Ke-
man”, "Herkes Bana Diisman”, “Bir Deli Aga¢”, “Taksim-Macka” and "Bir Ayrilik
Sarkis1”, it is seen that in some aspects, the world of childhood was touched in
three stories called “Yaz Gecelerinde Keman”, “Herkes Bana Diisman” and “Bir
Ayrilik Sarkisi”. In “Yaz Gecelerinde Keman” a child’s share of masculine dis-
course, which is the product of a gender approach to women, is exhibited. In
"Herkes Bana Diisman” touches a childhood world where the image of the fa-
ther is dimmed. “Bir Ayrilik Sarkisi” in which a close relationship was contacted
between space and childhood spirit is a story that makes it possible to analyze
in the context of Gaston Bachelard’s perception of space. Akigi Olmayan Sular
consists of five stories called “Biraz Daha Olmek”, “Kisa Yol Yolcusu”, “Leyla
icin Siir”, “Son Cizgi” and “Bitmis Zamana Dair”. In the stories other than "Son
Cizgi” an atmosphere of story dominates the childhood world. “Biraz Daha
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Olmek” is suitable to be analyzed in the context of Bachelard’s theoretical
approach, which found a parallel between psychoanalysis and space. “Kisa
Yol Yolcusu”, in which a close relationship is established between space and
childhood spirit, reflects the childhood world through a spatial texture that
provides shelter to this world. “Leyla icin Siir” is shaped by Levent’s platonic
love, whose childhood takes place in one of the small apartments of Paris
Apartment. "Bitmis Zamana Dair” is another story in which there is a close re-
lationship between space and childhood spirit. It is seen that Hayalet Hikaye-
leri consists of five stories called “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) ", “Dusman
(Uyumak) ", “Edebiyat Neye Yarar? (Kina) ", “Gece Gorlismesi (Ziyaretci) ", “Ses
(Sesler) " and in these stories just “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) " and “Gece

Gorlismesi (Ziyaretgi) ” includes childhood world.

In this study that fifteen stories of Pinar Kiir's short stories called Bir Deli
Agac, Akist Olmayan Sular and Hayalet Hikéyeleri are examined in the con-
text of childhood, it is determined that Pinar Kiir's nine stories was included
the childhood world and the childhood was intensively processed in the story
books called Akisi Olmayan Sular, Bir Deli Aga¢ and Hayalet Hikayeleri respec-
tively. In the examination, an injured child self was found and it was understood
that the underlying fact of this self was mainly family reasons. As a matter of
fact, it is seen that the children in the author’s stories either have a problem-
atic relationship with their parents, are deprived of their parents’ interest or
they have grown up without a mother or father. In the study with reference to
the stories in which the childhood world is projected through a spatial texture,
“house” play an important role in the childhood world with its inner form that
constitutes a shelter for a wounded child’s self in Pinar Kiir's stories and the
relationship between “house” and childhood world has been established in the
context of Bachelard’s perception of space, which, in a theoretical framework,
attaches a spirit / inner value to the “home” beyond being an architectural
structure. It is concluded that space has an important place in the stories of
the author and her stories are fed from an autobiographical essence in spatial

context.

113



114

Gaston Bachelard'm Mekan Algist Ekseninde Pmar Kir’in Oykiilerinde
Gocukluk Diinyasi Uzerine Bir Inceleme

Giris

Tirk edebiyatinda tretken kimligi ile dikkat ¢eken Pinar Kiir, yazacaklarinin
o zamana kadar yazdiklarinin aynisi olmamasi endigesi (S6gtt, 2006: 10) ile
“kendini her kitabinda biraz daha agmaya, farkli bir seyler tiretmeye, daha 6nce
soylenmemis seyler sdylemeye adamig ve... dniindeki farkl yiikseklikteki basa-
maklart kah kiskiinlikle kah neseyle, ama asla kisiliginden ve beklentilerinden
odiin vermeden tirmanmig” (S6gtt, 2016: 8) bir yazardir. Aile gevresinde kiiclik
yaglardan itibaren yazmaya 6zendirilip yiireklendirilen (So6git, 2016: 32) ve ye-
tigtigi ortamin etkisiyle hem Dogu hem de Bati kiiltiirlinden beslenerek sanatsal
yanini inga ettigi anlasilan Kiir, annesinin babasinin kiitiphanesindeki kitaplari
okuyarak (Ségut, 2016: 211) yetigmis; kendisi igin gergek bir okul addettigi Pa-
ris'te yeni ¢ikan akimlari, cagdas arayiglart gdrmistiir (S6git, 2016: 89). Yazma
edimini varolugunun bir pargasi kildig1 anlasilan Kir igin yazmak “var oldugunu
kendi kendine kanitlamanin (ya da kabul ettirmenin) tek yolu”dur (Ségtit, 2016:
408). Yazar kendisi ile yapilan bir sdyleside yazi yazma siirecini sdyle ifade et-
mektedir:

“Ben yazmaya baslamadan énce ¢ok uzun stire kafamda dolastirtyorum.
Oyle oluyor, bdyle oluyor, degisiyor, not aliyorum. Her béliimde sunu
yazacagim diye notlar ¢ikartyorum ama bunlar tabii ki degisiyor... . Sonra
bu planlamayi yaptiktan sonra masa baginda yazmaya oturdugumda, ¢ok
biytik bir konsantrasyon, cok biiyiik bir yogunlagma istiyor. Dolayisiyla
sizinle konugtum degil mi, aksam oturup ben yazi yazamam, sabahtan
itibaren kendi kendimle olmam lazim ki geceleri yaziyorum. Ben o siireci
icimdeki sikintiyr artirmak diye adlandirtyorum. Ctinkéi ¢ogaltiyorum, co-
galtiyorum bir yerden sonra patliyor ve yazmaya basliyorum. Boyle alis-
kanliklarim var.” (Yilmaz, 2004: 15)

Cocukluk dénemindeki siir hevesinin ardindan sanat hayatina tiyatro oyun-
cusu olmak tizere atilan Kir'tin, yazdigl Cowards All adli ilk piyesinin (Sogit,
2016: 71) ardindan ilk kez 1963'te Cumhuriyet gazetesinde tiyatro yazilari ya-
yimlanmaya baglamig, yiiksekokulda dgrenciyken iki Bagl Adamin Tek Eli adl
oyunu Istanbul Genglik Festivali'nde oynanmis, 1965'te Fransa'dayken yazdigi
Kuru Kuru Kurbanin Olam oyunu Amour L'dos adi ile Fransizcaya gevrilip Uluslar
Tiyatrosu'nun Genglik Bolimii'nde sahnelenmis ve secilen bes oyun arasinda
yer almistir (Kurdakul, 1982: 70). Devlet Tiyatrosu'nda dramaturg olarak galigir-
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ken 1973-74'te Dost dergisinde yayimlamaya bagladigi ilk dykdlerine kitapla-
rinda yer vermeyen (Kurdakul, 1982: 70) ve sonrasinda tiyatro oyunculugundan
ziyade yazarligi tercih ederek (S6git, 2016: 84) 1976 yilindan itibaren ceviri,
roman ve 6yki tiiriindeki eserlerini okur ile bulusturmaya baslayan yazar, Ya-
rin Yarin (1976), Kigiik Oyuncu (1977), Asilacak Kadin (1979), Bitmeyen Agk
(1986), Bir Cinayet Romani (1989), Sonuncu Sonbahar (1992), Bespese (Mu-
rathan Mungan, Faruk Ulay, Elif Safak ve Celal Oker ile birlikte) (2004), Cinayet
Fakdiltesi (2006) adli romanlari ve Bir Deli Agag (1981), Akigt Olmayan Sular
(1983), Hayalet Hikayeleri (2004) adli 6yki kitaplari ile edebiyat diinyasinda

yerini almistir.

Bu galismada hikayeleriyle romanlarini ayri yerlerde tuttugunu (S6giit, 2016:
288) ifade eden ve 6ykil yazmayi kendi kendinin ilaci (S6git, 2006: 5) addeden
Kir'tn yukarida adi gegen ti¢ 6ykii kitabindaki dykiiler ¢cocukluk diinyast bag-
laminda bir incelemeye tabi tutularak yazarin 6yki anlayisinda bu diinyanin

mabhiyeti agiga ¢ikartilacaktir.

Bulgular

Pinar Kir'tin 12 Eylil'tin bunaltici atmosferinde (S6gtit, 2016: 270) yayimla-
ma kaygisi glitmeden oturdugu apartmanda yasayan insanlari izleyerek yazma-
ya bagladigi dykilerle (So&it, 2016: 271) sekillenen Bir Deli Agag (1981), ayni
zamanda yazarin uzunca bir sire lizerinde galigtig1 bir irmak roman tasarisi olan
Nazli Hanim'in Kizlari'nin kendisinde yarattigi bunalimin yan tGrtntidir (Cira-
voglu, 1981: 118). “Yaz Gecelerinde Keman”, “Herkes Bana Diisman”, “Bir Deli
A8ag”, “Taksim-Macka” ve “Bir Ayrilik Sarkisi” adli bes dykiiden olusan kitapta
“Bir Deli Agag” ve “Taksim-Macka” dykiisii diginda kalan ti¢ dykiide kimi yonleri
itibariyle gocukluk diinyasina temas edildigi goriiliir.

Otobiyografik bir kurmacanin géstergesi olarak Pinar Kiir'tin yeni tasindigi
apartman dairesinde Mehmetcan’la yasadigi agkin en parlak, en yogun ve giizel
déneminde dinledigi Brahms vesilesiyle hikayesinin dogdugunu (Ségtit, 2016:
282) ifade ettigi “Yaz Gecelerinde Keman”, oturdugu Paris Apartmani’'nin dor-
diincl katindan yiikselen keman kongertosunun Sevim Hanim'in imgeleminde
uyandirdigr ask hikayesi tizerine kuruludur. “Uyumsuzlarin, uymaya galigmayan-
larin, yagama bigimi olarak yalnizligi segmis toplum kacaklarinin siginagi” (K,

2017b: 29) olarak betimlenen otuz iki daireli Paris Apartmani'nda her ne ka-
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dar kapicininkilerden ve dérdiinci kata yeni taginan ciftinkinden baska bir tek
cocuktan s6z edilemese de, dykiide kocasini birakip cocugunu alarak pesine
diistiigti oldukga tinli bir profesér hekimle dordiincti kattaki dairede yasak ask
yasayan (Kir, 2017b: 40) bir kadinin cocugundan hareketle ¢ocukluk diinyasi-
na temas edildigi gorilir. Kadina yonelik toplumsal cinsiyetgi yaklagimin bir
Urtnt olan eril séylemden bir cocugun nasibini alisinin sergilendigi 6ykiide bu
sdylemin bulastigr ketlenmis bir cocukluk diinyasinin varligi sé6z konusudur. Bu
baglamda dykiide sozii edilen gocugun yalniz bagina oynamak zorunda kalma-
sint (Kidr, 2017b: 55) ve “glinahtan habersiz glinah ¢ocugu” (Kiir, 2017b: 156)

addedilmesini eril séylemin bir sonucu olarak degerlendirmek mimkundiir:

“Dordiinct kattakilerin Paris Apartmani'nin yasamina da beklenmedik bir
karmasa ekledigini... zayrimsadim... Gordigtm, isittigim kadariyla kimse
“yasadist” iliskiden s6z agmiyordu... Gelen gidenin, yapiya girip cikanin
belli olmadigindan, dig kapinin gecenin olmadik saatinde agik birakildi-
gindan da dem vuramazlardi-yoktu ¢tinkii boyle seyler... Geriye kala kala
“cocuk” kaltyordu. Isin garibi, sézii edilen “hasari oglan”1 bunca aydir ne
gbrmis ne de isitmistim. Kimi kez kapicininkilere uyup bahgeye de dalan,
yazin oyunlarini aksamin geg saatlerine dek strdiren ytizlerce sokak ¢o-
cugunun giiriiltisiiniin yaninda herhalde yalniz bagina oynamak zorunda
kalan tek bir oglan diinyanin en biiylk hasarisi olsa bile bu ihtiyarlari

ayaklandiracak kadar korkung ne yapabilirdi zaten?” (Kiir, 2017b: 54-55)

Bir Deli Agac'in ikinci dykisti “Herkes Bana Diisman”, annesinin intiharini
sorgulayan Orhan’in hikayesidir. Sevil'in (1982: 54) tespitiyle bu intihar olayi-
nin bencil duygular iginde her tirli insan iligkilerine yabancilagsmig ¢ikarci kent
soylu tipini ¢izen ogul agisindan ele alindig dykiide, bes yasinda kaybettigi ba-
basini hayal meyal hatirlayan (Kir, 2017b: 74) Orhan’dan hareketle baba imge-
sinin silik birakildigi bir cocukluk diinyasina temas edildigi; ancak bu diinyadan

ziyade bir yetigkinin bakis agisi ile anne-ogul iligkisine vurgu yapildigi goriilir.

“Bir Ayrilik Sarkist” ¢cocukluk diinyasinin varligini belirgin bir bigimde hisset-
tirdigi bir dykidur. “Yaz Gecelerinde Keman” dykiistiindeki Sevim Hanim’'in kom-
susu Stikran Hanim'in kizinin ¢ocuklugunun gegtigi eve yaptigl ziyaretten hare-
ketle bu diinyaya temas edilen &yki, gerek mekansal dokusu gerekse bu doku
ile paralel cocukluk evreni ile Gaston Bachelard’'in Mekénin Poetikast (1957)
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adli eserinde 6ne silirdigii kuramsal gorisler cercevesinde irdelenmeye miisait

bir gériintim sergilemektedir.

Tim dislincesini yagsanmis mekana dair meseleler {istiinde toplayarak (212)
ic mekénin i¢sel degerleri lizerine fenomenolojik bir calisma yapan (33) Bac-
helard (2018), mekénlarin insani degerini belirlemeyi amacladigi (28) eserinde
mekanin insan ruhu ile kazandig1 igsel degere isaret eden bir kuramcidir. Bache-
lard'in (2018) “insanin distinceleri, anilari ve disleri igin en biiyiik bitlnlestirici
gliclerden biri” (37) saydigi ve “insan ruhuna iligkin bir analiz aleti” (29) olarak
alimladigi “ev”in insan ruhunun yansisi olan hayaller ile kazandigi icsellik dege-
rine vurgu yaptigi gorilir. Hayali insan dogasinin énemli gliglerinden biri sayan
(26) ve hayalgiictintin kavradigi mekanin, geometricinin dlcimiine ve diistince-
sine teslim edilmis kayitsiz bir mekan olarak kalamayacagini (28) dile getiren
Bachelard (2018), “ev”i “hayali, i¢sel varligimizin topografyasi” (29), “insana is-
tikrarli olmasi i¢in nedenler ya da yanilsamalar sunan bir hayaller yekiinii” (48)
addeder. Bachelard'in “ev”i nesnel olarak betimlenebilecek bir tag yigmnindan
Ote insani olanla bittinlestirdigi ve “ev”in hayallerle 6riili i¢sel degerine temas
ettigi gorilir. Nitekim ona gbre “ev” “bir manzaradan ¢ok bir ‘ruh hali” (103)
olup icinde yasanmig bir ev, atil bir kutu olmaktan ziyade geometrik mekani
agmaktadir (78). Bachelard'in diiglemeyi barindirdigini, diigleyeni korudugunu,
huzur iginde diis kurulmasini sagladigini (36) diisindiigi “ev"i hayallerle 6riilii
icsel degeri itibariyle insanin hayallerine besiklik eden bir tiir siginak addettigi
gorilir:

“Ev, insani gokten inen firtinalara kargi korudugu gibi, yasamdaki firti-
nalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. insan varli-
ginin ilk dinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan “diinyaya
firlatilmig” bir varlik olmaktan 6nce, evin besigine yatirilmis bir varliktir.
Kirdugumuz dislerdeki ev hep buytik bir besiktir. Somut bir metafizik bu
olguyu, bu basit olguyu bir kenara atamaz; 6yle ki, bu olgu bir degerdir,
kurdugumuz dislerde doniip dolasip geldigimiz énemli bir deger. Varlik,
hemen bir deger olup ¢ikar. Yasam glizel baslar; evin kucaginda kapali,
korunmus, 1k mi 1lik.” (37)

Mekén ile gocukluk ruhu arasinda siki bir iligki kuruldugu anlagilan “Bir Ay-
rilik Sarkisi’nda Bachelard'in yukarida sozii edilen kuramsal goriigleri ile kosut
olarak “ev”in ¢ocukluk dénemindeki i¢sel degerine ve ¢ocuklugun hayallerle
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oriilii evrenine barinak teskil eden mekansal dokusuna isaret edilir. Oykiide co-
cuklugunda babasini annesinden hep ¢ok seven (Kiir, 2017b: 157) ; ancak diin-
yada en ¢ok kendisini sevdigine kesinkes inandigi (Kiir, 2017b: 160) babasinin
annesini aldattig sirada her davranisinin gerisindeki derin bir sevgisizlik (Kiir,
2017b: 160) kargisinda hayal kirikligina ugrayan Stikran Hanim'in kizi icin gii-
nahtan habersiz oldugu ¢ocukluk yillarinda iginde hi¢ durmadan kosustugu ev
(Ktr, 2017b: 156), hayallerini gevreleyen bir tir siginak; “her seyin derme gatma
ve gegici oldugu bir diinyada sonsuzluga dek barimilabilecek tek yer”dir (Kiir,
2017b: 156). Stikran Hanim’in kizinin cocukluk diinyasinda “ev”in barindirdig
diigsel degere isaret edilen dykiide, tiim disgleri taglastirip gérmeyen gozleri-
nin gerisine saklayan Paris Apartmani'ndaki (Kiir, 2017b: 182) baba evindeki
“yiiksek tavanlar”in ve “ugsuz bucaksiz odalar”in (Kiir, 2017b: 157) Bachelard'in
mekan analizinden hareketle hayal diinyasinin imleyicisi konumunda oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Oyle ki Siikran Hanim'in kizina gére degil baba evinde
biittin katin, blylk salonun bir ucundan &te ucuna her dénemecte durulacak
olsa yillarca stirebilecek uzun bir yolculuga cikilabilir (Kiir, 2017b: 157). Kuram-
sal baglamda irdelendiginde de Bachelard (2018: 224) igin “ugsuz bucaksizlik”
diiglemenin bir pargasi durumundadir:

“Ugsuz bucaksizlik bizim igimizdedir. Yagsamin yavaglattigi, tedbirli olma-
nin durdurdugu ama yalniz kaldigimizda yeniden ige koyulan bir tiir varlik
genlesmesine baghdir. Hareketsiz kalir kalmaz, bagka bir yerde oluruz:
ugsuz bucaksiz bir diinyada dis kurariz. Ugsuz bucaksizlik, hareketsiz
insanin hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin diglemenin dinamik 6zel-
liklerinden biridir.”

1983 yilinda yayimlanan ve 1984'te Sait Faik Hikdye Armagani'ni kazanan
Akigl Olmayan Sular, Kiir'tin ilk 6yka kitabini yazarken esinlendigi Elmadag’da-
ki gbrkemli apartman dairesinden (S6giit, 2016: 269) hareketle kaleme aldigi;
dolayisiyla mekansal baglamda otobiyografik bir 6ézden beslenen 6ykiilerden
olusan bir kitaptir. "Biraz Daha Olmek”, “Kisa Yol Yolcusu”, “Leyla icin Siir”, “Son
Cizgi” ve “Bitmis Zamana Dair” adli bes 6ykiiden olusan kitapta “Son Cizgi”
digindaki dykiilerde ¢ocukluk diinyasinin baskin oldugu bir éyki atmosferi ile
karsilagilir.

Kitabin ilk dykiisii "Biraz Daha Olmek”, gecirdigi sinir krizi dolayisiyla has-
tanede yatan enfarktiis hastasi Erdogan’in ansidigi ¢ocukluk diinyasi tizerine
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kuruludur. “Yaz Gecelerinde Keman” ve “Bir Ayrilik Sarkisi” adli 6ykiilerde ol-
dugu tizere Paris Apartmani’'nin ¢ocukluk diinyasina mekan teskil ettigi oykd,
cocukluk déneminde sergiledigi nevrotik tutumla dikkat ¢eken ve yasadigi ev
ile arasinda ruhsal bir bag kuran 6yki kisisi dikkate alindiginda psikanaliz ile
mekan arasinda bir kosutluk saptayan Bachelard'in kuramsal yaklagimi bagla-

minda ¢6ziimlenmeyi olanakli kilmaktadir.

“Kabaca ya da sinsice yerinden edilmis bilincdigi”’nin (41) yardimina kosan
psikanalize eslik edebilmek igin yer-analizi adi altinda bir mekan analizine giri-
sen Bachelard (2018: 41), psisik agirligin baskin oldugu bdlgeye yonelttigi aras-
tirmasinda yer-severlik damgasi tasiyan mekanlardan (43) hareketle mekan ile
insan ruhu arasinda bir iligki kurarak bilingdisinin analizini mekansal bir diizle-
me tasimistir. “Ev”in sirastyla “bilingdisi’na ve “biling”e tekabiil ettigi anlasilan
“hatirlanamaz olanla hatiranin sentezi’ni (35) ihtiva eden i¢sel formuna isaret
eden Bachelard, yalniz anilarin degil, unutulanlarin da, bilingdisinin da bir yere
yerlestigini; ruhun bir konut oldugunu (30) ifade etmis; bu baglamda “bir oda-
nin yazildigint”, “bir odanin okundugunu”, “bir evin okundugunu” (44-45) be-
lirtmistir. Bachelard'in bu kuramsal goriislerinin yansisini “Biraz Daha Olmek”te

gbrmek mimkiindiir.

Daha igin basindan beri ruhsal olaylarin gelisim seyrini gz 6éniinde tutan;
ilkin nevrotik belirtilerin etiyolojisi (nedenleri) tizerindeki ortiiyli aralayan, ar-
dindan 6biir ruhbilimsel olaylar ele alarak, bunlar tizerinde kalitimsal psikoloji
kapsamina giren bir galismayi gerceklestiren Sigmund Freud (2012a: 81) tara-
findan gelistirilen psikanaliz, “cocuk erigkinin babasidir kuralina 6nem ve agirlik
kazandirmig, erigkin ruhunun ¢ocuk ruhunun bir uzantisi oldugunu saptamisg”
(Freud, 2012a: 81) bir kuramdir. "Biraz Daha Olmek’te cocukluk déneminde
Erdogan’in annesine duydugu cinsel yakinlik Freud'un (2013: 45) tespitiyle ya-
nilgilar ve disler gibi bir anlam iceren ve yasantilarla mahrem bir iliski iginde
bulunan nevrotik bir semptomun belirtisi olup bu yakinligin altinda yatan olgu
psikanalitik baglamda “aklin, ne disaridan bakan ne de &6znenin kendisi igin
gbzleme hemen agik olmayan etkin kesimi” (Freud, 1999: 17) konumundaki bi-
lingdist ile yakindan iliskili olan oedipal evreye uzanmaktadir. "Ev” ile “esya”’nin
Erdogan’in ¢ocukluk diinyasindaki igsel degeri gbz 6niinde bulunduruldugun-

da, mekan ile insan ruhu arasindaki iligkiyi psikanalitik bir diizleme tagiyan Ba-
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chelard’in kuramsal goriisinden hareketle dykiide ¢ocukluk diinyasi tizerinden

psikanalizin mekansal yoniine isaret edildigini séylemek mimkindiir.

“Biraz Daha Olmek”te ilkokul {iclincii sinifa giden Erdogan’in cocuklugunda
aynanin karsisinda izlemekten haz aldig (Kir, 2017a: 16), yatagina girdiginde
uyuyuncaya dek aklindan gikartamayarak kokusunu ve sesini duyumsamayi ar-
zuladigr ve bir “fetisizm”in (Freud, 2003: 55) gdstergesi olarak kolunu 6perek
Optgiini digledigi (Kir, 2017a: 18) annesini bir arzu nesnesi olarak alimlayip
sehvetli bulmasi (Kir, 2017a: 17) cocukluk gaginin cinsellik bakimindan tagidigi
onemi gz 6nline seren (Freud, 2003: 79) ve “amaglarindan biri de, cocuklugun
ilk yillarint kaplayan amnezi 6rtiistini kaldirmak, bilingli antya cocuklugun cinsel
yasaminin gosterilerini ve deneyimlerini cagirmak” (Freud, 2012b: 39) olan psi-
kanaliz baglaminda distintldiigiinde basarili bir sekilde atlatilamayan oedipus
kompleksinin bir sonucudur. Oedipal evrede fena halde enseste meyilli olup
(Eagleton, 2011: 165 ) annesine yonelik cinsel istek duyan (Freud, 2013: 358) ;
ancak babasi tarafindan igdis edilme korkusu ile kendini annesinden uzaklasti-
rarak babasi ile 6zdeslesip toplumsal cinsiyet rolinti istlenemeyen (Eagleton,
2011: 165) oglan cocugunda cinsel kimlik karmasasi olarak niikseden nevrotik
bir semptom gelisir. Nitekim 6ykiide Erdogan’in kiz kardesine alinan kiiglik be-
bek evlerini, minik minik koltuklari, sofra ve gay takimlarini kendisine alinan
tanklardan, trenlerden, toplardan daha ¢ok begendigi ve kiz kardeginin bebek-
leriyle takimlariyla kurdugu gergegin minyatiri bambagka evrenin igcinde -baba
roliinde- yer aldiginda oyuncaklarla esdeger bir islevi oldugunu duyumsayip
kendisini cansiz hissettigi (Kiir, 2017a: 15) gordliir. Ayrica 6ykiide psikanaliz
ile mekéansal dokunun kesistigi bir diizlemde Erdogan’in cocukluk diinyasinda
meydana gelen sarsinti aksettirilir. Nitekim Bachelard’'in mekan algisi, mekan
ile insan ruhunu harmanlayici bir nitelik tagir. Dolayisiyla insanin arasinda bir
bag kurdugu mekandan kopusu onda olumsuz bir etki birakacaktir. Oykiide de
cocuklugunda evini cok seven (Kiir, 2017a: 13) ve evdeki egyalar ile arasinda
ruhsal bir bag kurarak adeta onlari yasantisinin bir pargasi (Kir, 2017a: 46) kilan
Erdogan’t bu esyalarin satilmasi derinden etkilemis (Kir, 2017a: 18) ; bilhassa
annesinin, babasinin sedef kakmali takimi yerine kendisinin ugruna bisikleti bile
feda edecek kadar cok sevdigi (Kir, 2017a: 47) yatak odasi takimini satmasi
annesine tiimuyle sahip olduguna inandigi bir anda (Kiir, 2017a: 48) Erdogan’in

cocukluk diinyasinda bir yikim yaratmistir.
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“Kisa Yol Yolcusu” bir kent i¢i otobiis yolculugu esnasinda bir eskici vitrinin-
de gordiigti armonik bir askidan hareketle ¢ocukluk yillarina geri dénen 6yki
kisisinin ¢ocukluk diinyasini icerir. Mekéan ile ¢ocukluk ruhu arasinda siki bir
iligkinin kuruldugu 6ykii, cocukluk diinyasini bu diinyaya siginak tegkil eden
mekénsal bir doku tizerinden aksettirir. Bu baglamda Bachelard'in kuramsal
yaklagimi ile ortiisttigl anlagilan 6ykiide “ev” travmatik bir cocukluk diinyasina
siginak tegkil eden huzur verici yapisi ile dikkat cekmektedir. Nitekim 6ykiide
annesi, babasi tarafindan bigaklanarak éldiriilen (Kiir, 2017a: 85) ve cocuklugu-
nun ilk yillart anneannesinin evinde gegen (Kiir, 2017a: 81) cocuk icin bu ev “sa-
rilip sarmalanmis bir diinya” (Kiir, 2017a: 82) olup cocuga bir sicaklik verir (Kir,
2017a: 82). “Biraz Daha Olmek” dykiisiindeki Erdogan ile benzer olarak bu &y-
kiide de ruhun 6zdeslestirildigi mekandan kopus cocukluk diinyasinda olumsuz
bir etki birakir. Oykiide babasi ansizin gelip onu kendi “soguk, ... kirik dékiik, gini
sobasiz, mangalsiz, halisiz, sandiksiz, armonik askisiz” (Kiir, 2017a: 84) evine
gotiirene dek tigsimek nedir bilmeyen (Kir, 2017a: 82) cocugun ¢ocuklugunun
siginagl olan anneannesinin evinden koparilmasi ruhunda derin bir yara agarak
adeta cocukluk diinyasinin elinden kayip gitmesine sebep olmustur:

‘Aylarca, hatta tivey annem geldikten sonra, ben okula bagladiktan sonra
bile, yillarca oradan kagip eski evime dénmeyi kurdum durdum. Ama ilk
zamanlar beni iceri kilitler dyle giderdi babam. Uvey annem gelip de oku-
la bagladiktan sonra ise artik yolu higbir zaman bulup gikaramayacagimi
biliyordum. Eski mahallenin adini bile séylemekten kagindi babam, 6liin-
ceye dek. Bir giin, Istanbul bunca degismeden énce, rastlanti sonucu ol-
sun gegebilseydim oradan, bir agaci, bir pencereyi, bir sekerci diikkanini
tantyabilir, anneannemi ya da ondan kalan bir seyleri yakalayabilirdim
belki. Olmadi. Bugtin bile bilmiyorum ¢ocuklugumun ilk ve en giizel yilla-
rint hangi mahallede yasadigimi.” (Kiir, 2017a: 84)

“Leyla Icin Siir” cocuklugu Paris Apartmani’nin kiiciik dairelerinden birin-
de gegen ve on yaginda iken ayni apartmanda oturdugu neredeyse annesi ile
ayni yagtaki (Kir, 2017a: 98) Leyla'ya ilgi duyan Levent'in platonik askiyla 6riili
diinyasi ile sekillenen bir ¢ykiidiir. S6zii edilen asgkin bir “cocukluk dist” (Kiir,
2017a: 92) olarak yansitildigi ¢ykiide bu diigiin Levent'in cocukluk ruhunda
yarattig1 etki dillendirilir. Nitekim oykiide Leyla icin yazdigr siirleri yok ederek
Oziine ayirdigl diinyayr alt Gst etmeye calisan annesi ile arasinda asilmaz bir
duvar olusan (Kiir, 2017a: 94) ve siir yazma hevesi babasi tarafindan séndtrtil-
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meye calisilan (Kiir, 2017a: 95) Levent'in Leyla'y1 bagka bir adamla gordiigiinde
icinde “bir anda yok oluvermek” (Kiir, 2017a: 118) istegi uyandigl ve Leyla'nin
6liminin ¢ocukluk ruhunda tiim yasamina etki edecek onulmaz bir yara actigi
gorilr.

Pinar Kiir'tin on iki yilda yazdigini (S6gtt, 2016: 277) ifade ettigi “Bitmis
Zamana Dair”, yazarin Paris Apartmani'nda gegen bir cocukluk diinyast tizerine
insa ettigi bir bagka oykistdir. Bachelard'in mekéana iliskin ¢ne stirdigli ku-
ramsal goriigler ile paralel olarak mekén ile cocukluk ruhu arasinda siki bir ilis-
kinin kuruldugu dikkat ceken 6ykiide, kendisini kiiglik, yalniz bir kiz (Kiir, 2017a:
167) olarak nitelendirilen ve hemen hemen hig kimseyle 6zellikle de anne ve
babasiyla geginemeyen (Kiir, 2017a: 172) kiz cocugunun Paris Apartmani’nin
dokuzuncu katinda oturan Nebile Hanim'in dairesini cocukluk diinyasinin bir
siginagl olarak gérmesi “"ev”in ¢ocukluk ruhuna can veren i¢sel degerine isaret
etmektedir. Nitekim “ge¢misle ttim iliskisini koparmig bir ailenin cagdas, girin-
tisiz gikintisiz, gizlisiz saklisiz -esrarsiz!- glizelliksiz... isimsiz ve sifatsiz esyali
evinde blytmis” (Kir, 2017a: 175) olan kiz ¢cocugu i¢in Nebile Hanim'in evi
“biiyllt bir saray” (Kir, 2017a: 175) ; gerek mimarisi gerekse egyasi ile icinde
huzur buldugu “bambaska bir ¢ag” (Kiir, 2017a: 174) ve bir tiir varlik nedenidir.
Bu baglamda dykiide cocugun Nebile Hanim'in yagaminin artiklariyla birlikte
si8indig1 yeri tanimamig olmasi ve o yasama'ya tanik olmamasi durumunda ken-
di olamayacagini (Kir, 2017a: 173) ifade etmesi dikkat cekicidir. Bachelard'in
kuramsal gorisleri dogrultusunda irdelendiginde mekanin ve esyanin cocukluk
diinyasindaki yerine 1gik tutuldugu anlasilan déykiide esyanin yitiminin bu diin-
yada biraktigl etki, cocuklugunda platonik bir askla baglandigi Ahmet’in yillar

sonra 6lim haberini alan kizin depresen anilarinda ifadesini bulmaktadir:

"0 evin yasamasini paylagtigim yillarda bunlarin bir béligtintin -en az
gbze batanlarin- birer ikiger yok oldugunu, sonra daha biiytik pargalarin
gittigini gordiim. Ahmet'in de 6ldiigtinti bana agiklayan gazete ilanindan
ise geriye kalan ne varsa satilacagini 6grendim. Aci veriyor bana... Anilari-
ni satabilir insan belki, yagarken kimi kez yapmak zorunda kaldiklar gibi.
Ya da egyay1 anilagtirmaya vakit bulamayan biri... Onlari paraya dontstii-
rebilir. Ama satin alinabilir mi?” (Kir, 2017a: 176)

Pinar Kiir'tin tigtincti éyku kitabi Hayalet Hikayeleri yazarin gegirdigi derin
bir depresyon déneminin (Sogit, 2016: 380) ardindan yeniden yazma karari
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alarak (Sogtit, 2006: 9) Ayvalik'ta yazmaya bagladig (S6gtt, 2016: 393) dyki-
lerden olusur. Bir Cinayet Romant (1989) ile Sonuncu Sonbahar’da (1992) bul-
dugunu diigindigt farkli anlatimi tekrar etmemek icin arayr uzattigini (Yilmaz,
2004: 11) ifade eden Kiir, on iki yillik bir aranin ardindan yayimladigi Hayalet
Hikayeleri'nin anlatiminda Bir Deli Agag ve Akisi Olmayan Sular’dan ciddi bir
farklilik oldugunu ve bu kitaba kendisinin on kistr yildir yagsadigi tatminsiz-
liklerin hasretliklerin, kirginliklarin, acilarin girdigini (Yilmaz, 2004: 11) belirtir.
“Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) ”, "Diisman (Uyumak) ", “Edebiyat Neye Yarar?
(Kina) ", “"Gece Gorlismesi (Ziyaretgi) " ve “Ses (Sesler) " adli bes 6ykiiden olu-
san kitapta “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) " ve "Gece Goriigsmesi (Ziyaretgi) " adli
oykler disinda gocukluk diinyasina yer verilmedigi goriliir.

“Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) ", cocukluk diinyasinin metaforik ve mekéansal
bir zeminde cok sesli bir anlatici tipolojisi ile islendigi bir dykiidiir. Oykii, “yersiz,
yurtsuz, anasiz babasiz, 6yle hasbelkader biiylimis, uzak akrabalar tarafindan
okutulmus bir cocuk” (Kiir, 2017¢: 26) olan ve kendini bildi bileli kimsesizligi
benimsemekten baska bir yasam bicimi tanimayan (Kir, 2017c: 26) Tekin'in bu
yoni itibariyle kendisi ile 6zdeslestirip igsel bir bag kurdugu “kimsesiz gori-
niiglt bir ev”’de (Kiir, 2017¢: 26) cocukluk diinyasinin izini stirtisti ile sekillenir.
Mekan ile ¢cocukluk ruhu arasinda siki bir iliskinin kuruldugu éyktide okur, bugu-
lu bir cocukluk diinyasini imleyen hayalet metaforu ekseninde Tekin'in gecmisi
ile yiizlesmesine tanik olur. Nitekim &ykiintin sonunda Tekin, babasina deli gibi
sevdalanan, onun da kendisini sevdigine inanan annesi Sabah'in, onu kandirip
hamile birakan; ancak nik&hina almayip baska biri ile evlenen (Kir, 2017c: 58)
babasi ylziinden diigiin glinti kendisini astigini (Kiir, 2017¢: 56) 6grenmis ve
boylece o evde hi¢ yasamadigi, orada dogmadigi halde igsel bir bag kurdugu
o eve nigin ait oldugunu anlamigtir (Kir, 2017¢: 56). Bu yond itibariyle Bac-
helard'in kuramsal yaklasimi ile értlisen 6ykiide ¢ocukluk diinyasinda meka-
na nasil ruh kazandinldig! sergilenmis olur. Oykii -yukarnida drnegi sergilendigi
tizere- mekénin bir ruhu oldugunu iddia eden Bachelard'in kuramsal 6z ile
uyusmaktadir.

“Gece Gorligmesi (Ziyaretgi) " adli dykiide de babasi tarafindan terk edilmis
yalniz bir cocuk séz konusudur. Oykii, cocukluk yillarina geri dénen anlatici-
nin ugruna babasinin yirmi yillik yuvasini yikip onlari biraktigi (Kiir, 2017¢: 109)
Leyla ile i¢ hesaplagmasini igerir. Bir hirsiz, bir yilan gibi evlerine girip babasi-
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ni elinden alip goétiirdigtinde (Kir, 2017¢: 103) agkin da aldatiimanin da, terk
edilmenin de basariyla tistesinden gelen, kocasini bir damla gbzyasi akitmadan
layan (Kir, 2017c: 106) bir anne ile yapayalniz kalan (Kir, 2017c: 103) cocuk;
yasamini pervasizca alt Gist eden (Kir, 2017c¢: 104) ve yillarint acilar, bunalimlar
icinde gecirmesine sebep olan (Kiir, 2017c: 100) Leyla'ya 6fke duyar. Oykiide
cocukluk diinyasina bu 6fkenin sekil verdigi gorilir.

Pinar Kiir'iin "Bir Ayrilik Sarkisi”, “Biraz Daha Olmek”, "Kisa Yol Yolcusu”,
“Bitmis Zamana Dair” ve “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) " adli beg 6ykistinde
cocukluk diinyasinin, mekanin gocukluk ruhu ile i¢sel bir deger kazanan bir sigi-
nak olarak iglenmesi Kiir'tin kaynagini kendi 6z yagamindan alan yazma tercihi
ile yakindan iligkilidir. Kendisi ile yapilan bir sdyleside yazi yazarken yarattigi in-
sanlarla yarattigl mekéan icinde birlikte yagsadigini (S6gtit, 2016: 247), bir mekan
icinde hikayeyi kurup insanlart o mekéna oturttugunu (So6git, 2016: 275) ve
tiyatrodan aldig etki ile mekanin bir resim olarak okuyucunun géziine gelmesini
istedigini (S6glt, 2016: 272) dile getiren Kiir, “"yasadigl mekandan etkilenen”
(Sogtit, 2016: 391), “lizerinde mekénin etkisi olan” (S6gtit, 2016: 394) bir ya-
zardir. Yazarin ¢ok sevdigini ve begendigini (S6gut, 2016: 273) ifade ettigi EIma-
dag’'daki gérkemli apartman dairesinden hareketle kurguladigi Paris Apartmani,
Bir Deli Aga¢'ta "Yaz Gecelerinde Keman” ve “Bir Ayrilik Sarkis1”; Akigt Olmayan
Sular'da ise "Biraz Daha Olmek”, “Leyla icin Siir” ve “Bitmis Zamana Dair” adli
Oykiilere mekan teskil eder ve “sik sik, sanki ¢ok etkin bir 6yk kisisi gibi kendini
gbsterir” (Ertop, 2017: 65).

sonuc

Pinar Kir'tin Bir Deli Agag, Akist Olmayan Sular ve Hayalet Hikayeleri adl
oyku kitaplarinda yer alan on bes 6ykistnin ¢ocukluk diinyasi baglaminda
analiz edildigi bu makalede Pinar Kiir'in dokuz 6ykiistinde ¢cocukluk diinyasina
yer verildigi ve yazarin sirasi ile Akigi Olmayan Sular, Bir Deli Agag ve Hayalet
Hikayeleri adli 6ykii kitaplarinda ¢ocuklugun yogun olarak iglendigi tespit edil-
mistir. Yapilan analizde ¢ocukluk diinyasi baglaminda 6ne ¢ikan yaralanmig co-
cuk benliginin altinda yatan olgunun ailevi sebepler oldugu anlagiimistir. Yazarin
Oykiilerindeki cocuklarin ya anne ve babalari ile sorunlu bir iliski icinde olduklari
ya anne ve baba ilgisinden mahrum birakildiklar ya da annesiz veya babasiz
btiytdukleri dikkat cekmistir.
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Cocukluk diinyasinin mekansal bir doku fizerinden aksettirildigi &ykdler
dogrultusunda makalede, Pinar Kiir'tin 6ykilerinde “ev”in yaralanmig bir cocuk
benligine siginak tegkil eden i¢sel formu ile gocukluk diinyasinda &énemli bir rol
oynadigi ve “ev” ile cocukluk diinyasi arasindaki iliskinin kuramsal bir cergeve-
de “ev”e mimari bir yapi olmanin 6tesinde bir ruh/igcsel bir deger atfeden Bac-
helard’'in mekéan algisi baglaminda kuruldugu tespitinden hareketle 6ykilerde
mekanin dnemli bir yeri oldugu ve dykiilerin mekansal baglamda otobiyografik
bir 6zden beslendigi sonucuna ulasilmigtir.
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