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Oz
Anlati bilim gesitli dallara uygulanabilmektedir. Tiyatro ve sinema eserlerinde
bu alanda galismalar yapilmaktadir. Mihail Bahtin, Roland Barthes, Todorov anla-
tibilim galismalarinin énemli isimlerinden olmustur. Gérard Genette ise Anlatinin
Soylemi caligmastyla taninmistir. Anlatinin séylemini temelde “Dtizen”, “Stire”, “Sik-
“Stire” ve "Siklik”
anlati ile zaman iligkisini anlatan kavramlardir. “Kip”, anlati temsilini, “Ses” ise an-

lik”, “Kip” ve "Ses” olmak Ulzere bes basliga ayirmistir. “Diizen”,

lati durumunu anlatmaktadir.

Yedi Kocalt Hiirmiiz, ilk énce senaryo bigiminde yazilip filme ¢ekilmis, ardindan
tiyatro yapiti olarak kaleme alinmigtir. 1963 yilinda Yilmaz Atadeniz, 1971 yilinda Atif
Yilmaz, 2009 yilinda ise Ezel Akay tarafindan beyaz perdeye aktarilmigtir. Calisma-
mizda Gérard Genette'in Anlatinin Soylemi calismasindan yararlanarak Yedi Kocali
Hiirmiiz tiyatro yapitt ile filmlerinin anlati bilimsel agidan karsilastirmasi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yedi Kocali Hiirmiiz, Anlatinin Soylemi, Gérard Genette, Sa-~
dik Sendil, Atif Yilmaz, Ezel Akay.

Abstract

Narratology provides opportunities for numerous studies due to its appli-
cability to various branches. There are various studies in this area researching on
theatrical productions and screenplays. Roland Barthes constructional analyzed
narratives by transposing the universality of them, as the first doing so in the nar-
ratology studies. This continued by Gérard Genette establishing Poetique magazine
with Todorov. Gérard Genette is acknowledged for his work Narrative Discourse. He
basically divided the narrative discourse into five headings: "Order”, "Time”, “Fre-
quency”, “Mood” and “Voice". "Order”, "Time” and “Frequency” are the concepts
that express the relationship between narrative and time. "Mood” expresses the
representation of narrative, and “Voice” expresses the narrative status. Yedi Kocali
Hiirmiiz was first scripted, and turned into screenplay, then later written out as a
theatrical production. It was adapted into screenplays by Yilmaz Atadeniz at 1963,
by Atif Yilmaz at 1971 and by Ezel Akay at 2009. In this study, Yedi Kocalt Hiirmiiz
theatrical production and screenplays are narratological compared by means of
Gérard Genette’s work Narrative Discourse.

Keywords: Yedi Kocali Hiirmiiz, Narrative Discourse, Gérard Genette, Sadik
Sendil, Atif Yilmaz, Ezel Akay.
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Exiended Summary

Narratology provides opportunities for numerous studies due to its appli-
cability to various branches. There are various studies in this area researching

on theatrical productions and screenplays.

Yedi Kocali Hiirmiiz was first scripted, and turned into a screenplay, then lat-
er written out as a theatrical production. It was adapted into screenplays by
Yilmaz Atadeniz in 1963, by Atif Yilmaz in 1971 and by Ezel Akay in 2009. In this
study, Yedi Kocali Hiirmiiz theatrical production and screenplays are narratologi-
cally compared by means of Gérard Genette’s work “Narrative Discourse”. This
research is done by means of Gérard Genette’s work “Narrative Discourse” and
its headings. The headings order, time, frequency, mood and voice is studied
in this order.

In the chapter "Order”, the narrative times and story times of productions
are calculated. The narrative starts with Hiirmiiz getting married on Thursday,
ends in Wednesday that the fire happened. Therefore, narrative time is seven
days. The narrator says at the beginning of the play that the story has hap-
pened a hundred years ago. Therefore, story time for the play is a hundred
years. In the first screenplay, the marriage between Hiirmiz and Hizir The Cap-
tain (Hizir Reis/ Kaptan) happens in three days. When Hiirmtiz got married to
Mister Hasan (Hasan Efendi), she tells him that they can meet once in a week.
After their marriage, Hasan The Barber (Berber Hasan) goes to see Hirmiiz.
Hirmiiz and The Doctor (Doktor) get cross at the court, then they make peace
the next day. At the end of the movie, they get married. Therefore, the narrative
time for the first screenplay is measured as two weeks. The story time which
has started a hundred years ago, is calculated as a hundred and fifteen years
since it is underlined that Omer will be released from the prison after fifteen
years. The second screenplay starts with Hlirm{iz and Hizir The Captain (Hizir
Reis/ Kaptan) getting married on a Sunday. It ends with Hiirmtiz and The Doctor
getting married on Wednesday. Therefore, the narrative time for the second
screenplay is three days. Since Safinaz tells stories in the beginning and the
ending of the screenplay, the story time surpasses a hundred years.

In the chapter "Time”, the equivalents of the sections from theatrical pro-

duction are identified in the first and the second screenplays. While in the
theatrical production, the word counts for each section is taken as a unit, in
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the first and the second screenplay the amounts of seconds for each section
is taken as a unit. In the theatrical production, the word count of each section
is divided by the total word count of the text to calculate the weight ratio for
sections. For the screenplays, the amount of seconds for each section is divid-
ed by the total amount of seconds of the movie, to calculate the weight ratio
of sections. In the case that there is no equivalent for a section, it’s left blank
with the sign "@".

In the chapter "Frequency”, the events that repeat in both theatrical pro-
duction and the screenplays are counted. The event that Hiirm{iz postpones
her works to tomorrow repeats three times in the theatrical production.

Hiirmiiz told a lie that Omer The Hothead (Fisek Omer) is his brother, to
prevent his husbands from encountering each other. This lie is repeated four
times in the theatrical production and the first screenplay. It is found that the
event which Hirmiz hits Ristem the Cotton Fluffer (Hallag Riistem) in the
head with a hard object and knocks him unconscious is happened and repeat-
ed in all three productions. This event repeated four times in the theatrical
production, three times in the first screenplay and two times in the second
screenplay. The event that Hizir The Captain (Hizir Reis/ Kaptan) goes to the
bathroom because of the senna that was put into his raki is happened and
repeated in all three productions. While this event repeated two times in both
theatrical production and the second screenplay, it repeated three times in the
first screenplay. Hiirmiiz getting married is repeated two times in both theatri-
cal production and the second screenplay. As for the first screenplay, Hiirm{z
gets married five times.

In the chapter "Mood” it is concluded that the production of “Yedi Kocal
Hirmiz” is an example of mimesis. Since theatrical production and the screen-
plays consist of direct dialogs, it's found that they are examples of “distance”
from narrative moods.

In the chapter “Voice” narrative time, degree of narrative and personalities
are analyzed. In the theatrical production and the first screenplay, predictive
narrative and simultaneous narration, both are kind of narrative time, are used.
The narrator in the theatrical production is Mister Judge (Kadi Efendi), as for
the first screenplay, it's the outer voice. Since future tense is narrated in the

scenes with the narrator, predictive narrative is used. The narrative and the act
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happen simultaneously in the scenes without the narrator, therefore simulta-
neous narrative is used. In the second screenplay, simultaneous narrative is
generally used. The past tense is used in the tales that the narrator Safinaz
tells in the beginning and the ending of the screenplay. Therefore, it’s found
that later narration is used in these scenes. Since there are events that appear
in narrative in all three production, the degree of narrative is concluded to be
inner told narrative. When the personalities of the productions are considered,
since the person Mister Judge (Kadi Efendi) is the narrator, a paradigm with out-
er narrative — inner narrator is found. In the first screenplay, since the narrator
is not a personality but the outer voice, the degree of narrative is found to be a
paradigm with inner narrative - outer narrator. In the second screenplay, since
the personality Safinaz takes the role of narrator, the second screenplay is also
concluded as a paradigm with outer narrative — inner narrator.
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Giris

Anlati, Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge sozligiinde iki farkl sekilde yer alir. flki
“ayrintilariyla anlatma”, ikincisi “roman, hikaye, masal vb. edebi tiirlerde bir
olay dizisini anlatma bigimi, hikdyeleme”dir (Anlati: 2005). Mehmet Rifat anla-
tinin genis anlamiyla kullanildiginda metin ile es anlama geldigini sdyler ve an-
latiy1 gercek veya hayali olaylarin gdsterge dizgeleri ile ifade edilmesi olarak ta-
nimlar (2014: 19). Onega ve Garcia Landa’dan aktaran Zekiye Antakyalioglu’'na
gore anlati "birbirlerine zamansal ve mantiksal agidan ve neden-sonug iligkisiy-
le baglanmis olaylarin géstergesel temsilidir.” (2016: 92). Tanimdaki temsil fikri,
Aristotales ve Platon’un kastettigi, gercekligin taklidi olan “mimesis”tir. Sanatta
taklit yoluyla olusan eserler, gercegin ticlincii kez kopya edilmis hali gergekligin
bir temsilidir (Antakyalioglu, 2016: 42).

Roland Barthes, anlatiy1 evrenselligi agisindan ele alir. Anlati; masal, fabl,
mit, destan gibi tiirlerde, sinemada, resimde, glindelik konugmalarda vardir. An-
latinin baglangici insanlik tarihiyledir. Her halkin anlatisi vardir ve diinyada anla-
tist olmayan bir tane bile halk var olmamustir. Anlatilarda farkli kiilttrlerin ortak

noktalari vardir. Anlati tipki yagsam gibi her zaman var olacaktir (2016: 101).

Ricoeur ise zaman ve anlati arasindaki bagdan yola cikar. Anlatiyr “mimesis 17,
“mimesis 11" ve "mimesis 11" olarak ti¢ asamada inceler. Zekiye Antakyalioglu bu
asamalar 6zetler. Mimesis [ agamasi anlatidan 6nce yasanan, gercekte olmus
olan her seyi igine alir, eylemin kendisidir. Mimesis Il agsamasi birinci agsamada
yasanan olaylarin kurgulanma safhasidir, metnin icidir. Mimesis IIl agsamasi da

okurun metni okudugu, anlam verdigi safhadir, metnin sonrasidir (2016: 123).

Ricoeur’tin anlatiyr {i¢ agsamada inceleme nedeni metin gostergebiliminin
yalnizca yazinsal metinle, mimesis Il asamasit ile ilgilenmesidir. Yorum bilim ise
mimesisin birinci agamast ile Gglincti agamasi arasindaki bagl mimesisin ikinci
asamasit ile iligkilendirir, okuma eylemini bir edim, somut bir dil kullanimi olarak
gdriir (Ricceur, 2016: 109-110).

1. Gerard Genelie ve Anlalinin Soylemi

Genette, Anlatinin Soylemi calismasinda Proust’un yedi ciltlik Kayip Zamanin
[zinde adli yapitinin anlatisal ¢dziimlemesini yapar. Kayp Zamanin izinde ince-

lemesinin genelden 6zele degil, 6zelden genele bir analiz oldugunu vurgular.

155



154

Anlatiin Soylemi Isiginda Bir “Yedi Kocali Hiirmiiz” Karsilagtirmasi

Yapitiyla Kayip Zaman gibi bir yapittan, kendi adlandirdigi anakroni, odaklanma,
paralipsis gibi genel yontemlere gecmeyi amacladigini séyler (2011: 11).

Anlatiyi {ig farkli anlamiyla ele alir. ilk anlam anlatilan olay ya da olaylar dizisi
olan hikayedir. ikinci anlam olaylarin anlatilis bicimi ve anlatinin yapmis oldugu
géndermeler icin anlati sdylemi, tictincti anlam ise olaylarin anlatiligi olan anla-
tilama edimidir (Akerson Erkman, 2016: 145).

Genette anlam bilimsel karigikligi gidermek adina her bir anlamin terimsel
aciklamalarina da yer verir. Gosterilen ve anlatilanin icerigi icin “hikaye”; gos-
teren, bildirim, anlatinin séylemi ve anlati metni igin “anlati”; anlati eyleminin
gerceklesmesini saglayan gercek ve kurmaca olaylar icin ise “anlatilama” terim-
lerinin kullanilmasini énerir. Todorov'un 1966'da yaptigr “zaman”, “bakis agist”
ve “kip” ayrimlarini daha da genigletip anlatinin séylemini beg basliga ayirarak
inceler: Diizen, Stire, Siklik, Kip ve Ses. Bagliklari ise (i temel kategoride ele alr.
“Diizen”, “Sire”, “Siklik” anlatida zamansal iligkilerle ilgili olanlar; "Kip”, anlati
temsilinin bigimiyle alakali olanlar; "Ses” ise anlati durumu ya da edimi ile ala-

kali olanlardir (2011: 15-20).

L.I. Diizen (Sira)

Genette, dlizen bolimiinde anlati zamani ile hikdye zamani arasindaki farka
deginir. Anlatida hikaye ve anlati zamaninin bir arada olusu, sadece sinema an-
latilarinda degil, dramatik anlatilarda, destansi yapitlarda ve edebi tiirdeki tim
szl anlatilarda olan bir dzelliktir. Bir filmi geri sarmak miimkiin iken, bir kitabi
okurken geriye dogru okumak imkansizdir. Bu nedenle yazili anlatilarin duru-
munu ortaya koymak daha zordur. Yazili anlatilarin tiiketilebilmesi bu nedenle
okuma zamanina bagldir (2011: 21-22). Reyhan Tutumlu, hikadyede olaylarin
gerceklestigi zamanin anlati zamani; hikdyede bazen geriye dénerek, bazen de
ileriye giderek hikdyenin tamamini olusturan zamanin hikdye zamani oldugunu
ifade eder (2002: 12).

Todorov sdylemden kurmacaya gecildiginde zamanin bir sorun yarattigini
soyler. Bu sorunu da Rus bigimcilerin ¢6zdiglintin altini gizer. Rus Bigimcileri
¢6zUimi olaylar diizenleyen fabl ile séylemi diizenleyen konuyu karsilagtirmakta
bulmus ve bu karsitliktan yararlanmiglardir. Alman dilbilimciler ise anlati zamani
ile anlatilmig zaman farkliligina deginmiglerdir' (Todorov, 2014: 65).

1 Kastedilen anlati zamani ve hikdye zamani arasindaki farkliliktir. Gérard Genette de ayni farkliliktan
yola gikmustir. Erzahlezeit kavrami.
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Anlati zamani ile hikdye zamani arasindaki farklihg Genette “anakroni” ola-
rak adlandirnr. Halk anlatilari kronolojik sirayla uyumlu olarak ilerler ancak edebi
anlatilarda bu mimkiin degildir. Clinki anakroni, edebi anlatinin basvurdugu
geleneksel bir kaynaktir.

Anakronik durumlar “analepsis” ve “prolepsis” olmak {izere iki sinifa ayirir.
Bu siniflandirmay1 yapmasinin nedeni "6ngorii” ya da “geriye doniis” gibi kav-
ramlar yerine tarafsiz terimler kullanmaktir. Hikdyede sonradan anlatilacak bir
olay1 simdiki zamanda anlatilama ya da cagristirmaya “prolepsis”, hikadyede bu-
lunulan zamandan 6nce meydana gelmis bir olay1 anlatmaya, énceden olmus
bir olay1 cagrigtirmaya ise “analepsis” demistir (Genette, 2011: 24-28).

1.2. Sdre

Genette, bu baglikta bir anlatinin siiresi ile anlatidaki hikayenin stiresini kar-
silagtirmanin zorluguna deginir. Bir anlatiyi okumak igin gereken stire sartlara
gore degisiklik gosterir, film izlemekten ve miizik dinlemekten farklidir. Bu ne-
denle bir anlatinin stiresini 6lgmek imkansizdir.

Anlati stresini 6lgmeye calismak yerine “hiz sabitligi” kavrami kullaniimalidir.
Anlatinin hizina bakilirken de anlatinin zamansal ve mekansal boyutu arasindaki
iliski gdz 6nline alinmalidir. Anlatinin hizi hikéyenin saatler, dakikalar, saniyeler
bigiminde él¢llen stiresi ile metnin sayfalar, satirlar bigiminde dlgtilen siiresi ara-
sindaki iligkiyle degerlendirilir. Anakroniler olmadan bir anlati var olabilir, ancak
ritim olmadan bir anlatidan s6z etmek miimkiin degildir (Genette, 2011: 83-85).

Umberto Eco, kurmaca anlatilarin hizli olmasinin gerekli oldugunu savunur.
Gunkd bir anlatida olaylar ve kisiler tiim detaylariyla aktarilamaz. Belli bagh hu-
suslara deginilir ve geriye kalan durumlarin okuyucunun zihninde tamamlamasi
istenir (2017: 13-14).

Genette, anlati hizint gruplara ayirir. Edebi bir yapitin temposunu belirleye-
bilmek igin iki ana 6l¢d, iki tane de ara 6l¢li sunar. Eksilti ve ara, bu 6lgiilerin
ana degerleri iken, "sahne” ve "6zet” ara degerlerdir. Sahne, diyaloglar ile anlati
zamani ve hikaye zamani arasinda egitlik saglarken, 6zet sahne ve eksilti arasin-
daki farki kapatir (2011: 83-93). 2

2 Genette'in formuliindeki "n” anlati veya 6ykt zamaninin olmasini, 0 ise olmamasini ifade eder. Ara
hesaplandiginda anlati zamani "n”, 6yki zamani “0” oldugunda anlati zamani 6ykii zamanindan son-
suz buyuk olur. Eksilti hesaplandiginda anlati zamani 0, dykii zamani n olur. Bu nedenle anlati zamani
oykii zamanindan sonsuz kiiglik olur. Genette, “sonsuz biytk” ve “sonsuz kiigik” ifadelerini mate-
matikteki geleneksel ifadesiyle kullanmamigtir.
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1.3. SIKIIk

Genette, anlati sikligini anlati ve hikaye arasindaki tekrarlara dayandirir. Me-
tinde tekrar edilen durumlar Genette'e gore dort ayr durumda karsimiza gika-
bilir, bunlar da anlatinin “yinelemeli” oldugunu gosterir: “Bir kere olmus bir seyi
bir defa anlatilama”, “n kere olmus bir seyi n defa anlatilama”, “Bir kere olmus
bir seyi n defa anlatilama” ve "n kere olmus bir seyi bir kerede anlatilama”
(2011: 115-133).

1.4. Kip

Anlatinin baglica islevi, diizenlemek, bir sarti ya da istegi belirtmek degildir;
gergek ya da kurmaca bir hikaye anlatmaktir. Bu nedenle anlatinin kipi, yalnizca
anlatinin bir gostergesi olarak gorilebilir. Ancak kip, sézliik taniminda oldugu
gibi yiiklemlerin eylemleri olumlamasi ve eylemlerin bakis acilarini ifade ettigi

bicimlerdir.

Anlati bir temsildir ve dereceleri vardir. Bir mekan tasvirinden 6rnek verile-
cek olursa, anlati okura detayli bilgiler de sunabilir; anlatmak istedigini ayrintiya
girmeden de anlatabilir. Bu durum okurun anlatiya belli bir mesafede tutulmasi
demektir. "Mesafe” anlati kiplerinden biridir. Anlati, aktarmak istediklerini ka-
rakter veya karakterler tizerinden aktarmayi da segebilir. Karakterin bakis agi-
st anlatida 6n plana gikabilir. Yeniden bir mekénin tasvirinden érnek verilecek
olursa, bu durum okurun anlatiya belli bir “perspektif” ile bakmasidir. “Mesafe”
ve "perspektif” Genette'in belirledigi anlati kipligi cesitleridir (2011: 171-172).

Kip, Enis Batur’a gére Genette'in, anlatinin perspektifini ortaya koyan bakig
acisinin kime ait oldugu sorusunun cevabidir. Anlaticr ile hikayedeki kahraman-

larin arasindaki séylem farklarinin ortaya konulusudur (1995: 275).

Genette, kip bagligini Platon’un Devlet'inde yer alan mimesis ve diegesis ay-
rimina dayandirir. Platon’un “saf anlati” dedigi, sairin kendisinden baska kimse-
nin konusmadigi kip ve sairin bir bagkasiymis gibi s6z aldigi iki kip vardir. Sairin
bir bagka kisiymis gibi davranmasi, Platon’un taklit adini verdigi “mimesis”tir.
Mimesisler drama biciminde olduklari ve hikayeyi dogrudan anlattiklari igin do-
laysiz anlatimin érnegidirler. Bu nedenle de mesafelidirler (2011: 172-173). Die-
gesis, yazarin anlatiyr kendi bakis agisindan okura sunmasi oldugundan dolayli
anlatimdir (Akerson Erkman, 2016: 147).
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Genette'e gore dramatik eserlerin disinda, hicbir anlatinin anlattigi hikayeyi
taklit etmesi mimkin degildir. S6zIU ya da yazili anlatilar dili taklit edemezler,
dili gosterirler. Bu nedenle sézciik anlatilari ile olay anlatilart arasindaki fark gbz
ontinde bulundurulmalidir. Clinkii Platon da diegesis ve mimesis zitligina or-
nek verirken karsilastirmasini dolayli ve dolaysiz diyalog olmak tizere yapmistir
(2011: 174).

1.5. Ses

Ses kavrami icin Genette, Vendryes'in tanimini kullanir: “Yiklemin 6zneyle
iligkisi bakimindan eylem tarzi.”. Bu tanima gore 6zne, anlatilama edimine kati-

lan tiim kisileri kapsar.

Anlatilama, anlatidaki zaman ve mekanin betimlemelerinin anlatinin iginde
yer alan diger anlatilamalar ve anlatidaki bagkarakterlerin icinde oldugu komp-
leks bir yapidir. Analizi i¢in anlati igindeki iliskilerin parcalanarak incelenmesi
gerekir. Bu nedenle Genette, “Ses” basligini ti¢ boltime ayirir: *Anlatilama zama-

nt”, “anlatr diizeyi” ve “sahis”.

Anlatilama zamani Genette'in bes bolime ayirarak igledigi baghktir: “Sonra-
dan anlat1”, “6nceden anlati” ve "eszamanli anlat1”, “6ngoriiye dayali anlati” ve

“araya giren anlat1.”.

Birinci tiir anlati sonradan anlati, tim anlatilarin iginde en fazla yer kap-
layandir. Sonradan anlatilarda, anlatilama zamani ile hikayenin gectigi zaman
arasindaki zamansal fark anlatilmayabilir. Buna ragmen sonradan anlatilarda en

cok gecmis zaman kipi kullanilir.

ikinci tiir anlati olan dnceden anlatida cogunlukla gelecek zaman kipi kulla-
nilir, yer yer simdiki zaman kipine de yer verilir. Ugiincii tiirden anlati eszamanli

anlati, eylemle ayni anda gerceklesen, simdiki zamanin kullanildigi anlatidir.

Ongdriiye dayal anlatida, kehanetler, fallar, astroloji ve riiya yorumlar yer
alir. Araya giren anlati, digerleri arasinda en kompleks yapiya sahip olandir.
Guinltiklerde ve mektup ttirtindeki romanlarda gortiliir (Genette, 2011: 230-238).

=~

Ses kategorisinin ikinci baghgi “anlati diizeyi"nde Genette, bir anlatida s6z
edilen olayin dykisel diizeyde oldugunu ve anlatilama ediminden tist diizeyde
oldugunu savunur. Bu nedenle 6ykiisel diizeyleri i¢-6ykisel ve tist dykisel ol-

mak tizere ikiye ayirir. Birinci diizeyde anlatinin icinde anlatilan olaylar i¢ 6yki-
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sel, ikinci dlizeyde anlati icinde anlatilan olaylara ise tst- &ykisel anlati adini
verir (Genette, 2011: 248).

Ses kategorisinin sonuncu basligi olan “sahis”ta anlaticinin anlati diizeyleri
ve anlatici ile iligkileri tanimlanir. Bu diizeyler birinci dereceden ve ikinci dere-

ceden anlatici olarak siniflandirlir.

Dig 6ykiisel paradigmalar birinci dereceden anlaticinin oldugu paradigma-
lardir. Dig 6ykiisel- dig anlaticili paradigma, kendisinin iginde olmadigi bir hika-
yeyi aktaran birinci dereceden anlaticilarin oldugu hikéyelerdir. Dis &ykiisel ig
anlaticili paradigmada birinci dereceden anlatici kendi hikéyesini aktarir.

I¢ ®ykiisel paradigmalar, ikinci dereceden anlaticlyr barindiran paradigma-
lardir. I¢ ®ykiisel dis anlaticili paradigmada ikinci dereceden anlatici kendisinin
icin yer almayan bir hikaye anlatir. I¢ dykiisel i¢ anlaticili paradigmada ise anla-

ticr ikinci dereceden kendi hikayesini aktarir (Genette, 2011: 271).
2. Uygulama
2.l. Yedi Kocall Hiirmiiz'lerde Diizen

Yedi Kocali Hiirmiiz oyun metninde anlatici, Hirmiiz'in her persembe giinti
evlendigini belirtir ve Hiirmiiz, kocalari ile goriigtigti glinleri sayar. Hiirmiiz, Hi-
zir Kaptan ile persembe giinii evlenir. Ikinci baliimiin altinci sahnesinde Berber
Hasan'in gelecegi sali aksami yangin olur, ertesi glin de mahkeme olur. Anla-
t1 bir carsamba glinii sonlanir. Bdylelikle anlati zamani yedi glinde tamamlan-
mis olmaktadir. Anlatici oyun baginda hikayenin yiiz yil evvel oldugunu belirtir.

Hikaye zamaninin bu nedenle yaklagik olarak yiiz yil agtigi séylenebilir,

Atif Yilmaz'in filminde Hizir ile Hiirmiz Gg giin iginde evlenir. Hirmiiz, Ha-
san Efendi'yi kandirip haftada bir goriisebileceklerini sdyler. Evlendiklerinden
sonra Berber Hasan'in Hiirm{iz'e gittigi aksam yangin ¢ikar. Yanginin ertesi sa-
bahi mahkeme olur. Mahkeme glinti Hiirmtiz ile Doktor kiiserler, mahkemeden
sonraki glin barisirlar. Filmin sonunda ise evlendikleri gérilir. Tim bunlara ba-
kildiginda anlati zamaninin oyundan farkl olarak iki hafta stirdiigi sdylenebilir.
Filmin basinda anlaticinin evvel zaman icinde gecen bir Istanbul’'u anlatmasi
hikaye zamaninin yiiz yildan fazla oldugunu sdylememize neden olur. Omer’in
on bes yil sonra hapisten gikacak olmasiyla birlikte hikdye zamaninin yaklagik
olarak yliz on bes yil oldugu séylenebilir.
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Ezel Akay'in filminde Hirmiz, kocalarini sayarken Hizir Kaptan'in pazar
glinleri gelecegini soyler. Hirmiiz, pazar giinii Hizir Kaptan ile evlenir, Berber
Hasan ile goriisecegi sali glinli yangin ¢ikar. Carsamba sabahi mahkeme, aksa-
mina da diiglin olur. Anlati sonlanir. Bu nedenle anlati zamaninin (¢ giin oldugu
goriilir. Safinaz'in film basinda ve film sonunda masal anlatmasindan yola ¢ika-

rak, hikaye zamaninin Ezel Akay'in filminde de y{iz yili agtigi sonucuna ulaslir.

Anlati zamaninda anlati zamanindan dnce gergeklesen bir olayin gergekles-
tigi analepsise Ui¢ anlatida da rastlanir. Oyun metninde anlaticinin yiiz yil &énce
Istanbul'da yasayan bir Hiirmiiz oldugunu séylemesi (Sendil, 2011: 6), analep-
sise ornektir. Atif Yilmaz'in filminin baginda anlatici sesin evvel zaman iginde
istanbul’da yasanan bir hikayeyi aktardigini séylemesi (birinci kesit) analepsis
ornegidir. Ezel Akay’in filminde ise filmin basinda etrafindaki kadinlara eski za-

manlardaki kadin ve erkekleri anlatmasi analepsis drnegidir. (Birinci kesit).

Gelecek zamanda gerceklesecek bir olayi hikdyede aktarma olan prolepsis
li¢ anlatida da gorulir. Oyun metninde Safinaz'in Hiirmiiz'e goriicl geleceginin
haberini vermesi prolepsis 6rnegidir (Sendil, 2011: 49). Atif Yilmaz'in filminde
Safinaz'in Hiirmiiz’e kocast Omer’in on bes yil daha hapiste yatacagini hatir-
latmasi gelecek zamani isaret ettiginden prolepsistir. (Yedinci kesit). Hiirm{iz'tin
Havva'ya aksama Doktor’'un gelecegini sdylemesi, Havva'dan bu ylizden hazir-

lik yapmak istemesi de gelecegi aktardigindan prolepsistir.

2.2. Yedi Kocall Hiirmiiz'lerde Siire

Tabloda Yedi Kocali Hiirmiiz tiyatro metni ve filmlerinin kesitlerinin agirlik nok-
talar ytizde olarak hesaplanmig ve filmlerin kesitleri tiyatro metni kesitleri ile

karsilagtiriimistir.

Tabloda ilk olarak oyun metni ve filmler kesitlere ayrilmigtir. Kesitlere ayirma
islemi ile olaylarin baslangi¢ ve bitis noktalart belirlenmistir. Vladimir Propp’a
gore bir masali incelemeye baslamadan énce metnin kag tane olay dizisinden
olustugunu belirlemek gerekir. (Propp, 2017: 94) "Kesitleme, anlatiy1 ya da met-
ni, anlam kavsaklarina, bir baska deyisle okuma birimlerine ayirmak demektir.”
(Rifat, 2014: 119)

Oyun metninde altmig bir, Atif Yilmaz filminde altmig g, Ezel Akay filminde
ise elli alt1 kesit tespit edilmistir.
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Oyun metninin kesitleri esas alinmis ve filmlerde karsilik geldigi kesitler be-
lirlenmistir. Oyun metninde olup filmlerde olmayan kesitler bog kiime (@) ile
gdsterilmistir. Ornegin, oyun metninin birinci kesitinde anlatict Kadi Efendi sah-
neye gelip seyirciye hikayeyi aktarir. Atif Yilmaz'in filminde anlatici dis sesin
hikayeyi anlatmasiyla film baglar. Ezel Akay'in filminde ise anlatici Safinaz'in
masal anlatmasiyla hikaye baslar. Uc kesitte de anlatici olmasi nedeniyle bu

kesitler birbirinin kargihgidir.

Filmlerde var olup oyun metninde karsiligi olmayan kesitler tabloda oyun
metninin kesitleri bittikten sonra sirasiyla verilmigtir. Oncelikle Atif Yilmaz'in
filminin oyun metninde ve Ezel Akay'in filminde yer almayan kesitler gdsteril-
migtir.

Stire hesaplamasi yapilirken ilk 6nce yapitlarin toplam stireleri bulunmustur.
Metinde toplam stire kelime sayisi {izerinden hesaplanmistir. Oyun metninde
toplam siire on sekiz bin sekiz yiiz yetmis alt1 kelimedir. Atif Yilmaz'in filmi beg
bin iki yliz doksan saniye, Ezel Akay'in filmi yedi bin altmig dort saniyedir. Her
bir kesitin kapladigi stirenin, toplam stire i¢indeki ytizdelik dilimi tespit edilmig-
tir. Boylelikle hem her kesitin ait oldugu biittin icindeki agirligi bulunmus hem
de tabloda yan yana getirilerek karsilagtirma imkanina kavusturulmustur. Birbi-
rine kargilik gelen kesitlerin agirlik noktalarinin birbirlerinden farkli olabilecegi
sonucuna ulagilmistir. Bu durum 6zellikle metinden faydalanan yénetmenlerin

farkli gosterme yontemlerini ortaya koymaktadir.

TIYATRO METNI ATIF YILMAZ FiLMi EZEL AKAY FiLMi
. Kelime | .. . . | Denk Siire . .. | Denk Siire .o

Kesitler — Agirhig Kesit | (Saniye) Agirhig Kesit | (Saniye) Agirhig:

1. Kesit 265 1,51% | 1. Kesit 10.6 2% 1.Kesit 14.5 2,05%
kelime saniye saniye

2. Kesit 4.52 2,39% 16'. 2? 0,47% | 3. Kesit 1 5.9 2,25%
kelime Kesit | saniye saniye

3. Kesit 3.33 1,76% 12'. 5? 1,04% (%] ] @
kelime Kesit | saniye

a.Kesit| 7 | os3% | @ o 0 ) 0 o
kelime

5. Kesit 4?9 2,34% 12'. 5? 1,04% | 2. Kesit 6§ 0,93%
Kelime Kesit | saniye saniye

6.Kesit| 10 | 169% | o o 0 @ o %
Kelime

7. Kesit 3(.)] 1,59% 13'. SS 1,66% | 7. Kesit 20.8 2,94%
Kelime Kesit saniye saniye
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TIYATRO METNi ATIF YILMAZ FiLMi EZEL AKAY FiLMi
Kesitler KS‘;I::: Agirhig ﬂ::ilt( (Sii:';;e) Agirhig: E::ll: (Siiri\;yee) Agirhig
8. Kesit Kell?r(r)le 1,00% Kle‘:i . salr?i?/e 2,80% | 8. Kesit sai?ye 1,39%
9. Kesit| 270 | 148% | o 0 0 |9 Kesit sai?ye 0,84%

Kesit | kelme | %27 | kesit | sanive | 257 | kesit | sanpe | 0%
Kesit | keime | O79% | ket | conive | 28 | kesit | samye | 0%
Kl(ezs‘,it Ke?i?ne 0,44% . 2 e Klezs.it sa?iiye Lo
Klez.it K:l?rie 2,35% ng(;it sazliye haa% KZ“ S;Zi(;e S
Kle‘:it K:ﬁrie S K3elsnt sa?w:ye b Kle‘:it S;Tiie P
Klel;sit Ke3117nlne A Igelsnt sa(r)l!ye b Kle(;.it S;rii?/e Lo
Kle:it K(iliSrLe et 9 0 0 Kless}t s;r?i?/e e
o N P I il B LS T S
Kesit | Kelime | © Kesit | S2MVe | o 0,72 Kesit | saniye '

Klteiit Kellfrie 0168% KiZit saﬁye 130 Kl'ezit Sj’?i;e 2%
KLZ'n K:l:rie 2,20% Kiiit sa?gye 183% Kl'ez}t Ssr?i;e 2%
Kesit | Kelime | *2% | wesit | samye | 2% | wesit | sanive | 214%
Kesit | eime | 4% | wesie | sonive | "% | Kesit | sanye | 29
](Zezs.it K:l?r?le el ngss.it salr?iie 242 1(2;;& S;Zf’e 2o
Kzess'it K:I?rgle 2:44% Kste(;it sazjye LA Kzezﬁ Salgif’e 2o
K2ess.it Kgl(i)rie 2,63% Kiiit sai(i)ye 0.74% Kzels.it Sa?‘?ye Ao
Kiiit K;i?ie 2.00% Kiiit sai?ye 0.70% Kz‘*iit 53221(;6 v
K2e7s'it K;l?r;e 0.91% K4e(;.it saiiye 5% Kzez.it Sai?ye Liee
KzeZit K:l?r;e 2,79% K‘:e!it sai?ye 0.85% Kiz‘it Sa?‘?ye Lo
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TIYATRO METNi ATIF YILMAZ FiLMi EZEL AKAY FiLMi
. Kelime | .. . . | Denk Siire . .. | Denk Siire .
Kesitler — Agirhgi Kesit | (Saniye) Agirhigi Kesit | (Saniye) Agirhg:
29. 124 o 43. 183 o 25. 70 o
Kesit | Kelime 0,66% Kesit saniye 3,46% Kesit saniye 0,99%
30. 145 o 45. 60 o
Kesit | Kelime 0.77% Kesit | saniye L,13% 2 9 @
24. ve 140 + %1,98
31. 602 o 42. 159 o '
Kesit | Kelime 3,19% Kesit | saniye 3,01% 26'. 27.2 *
Kesit saniye | %3,85
32. 122 . 45. 60 o 31. 90 .
Kesit | Kelime 0,65% Kesit saniye [,13% Kesit saniye L,27%
33. 205 5 43. 183 o 27. 226 5
Kesit | Kelime 1,09% Kesit | saniye 3,46% Kesit | saniye 3,20%
27. ve 226 %3,20
34. 696 o 43, 183 o y saniye aF
Kesit | Kelime 3,69% Kesit | saniye 3:46% 2 + 231
Kesit . 3,27%
saniye
35. 261 5 44. 112 o 28. 53 o
Kesit | Kelime 1,39% Kesit | saniye 2.12% Kesit | saniye 0.75%
36. 181 o 44. 112 o 30. 67 o
Kesit | Kelime 0,96% Kesit saniye 2,12% Kesit saniye 0,95%
37. 51 o
Kesit | Kelime 0,27% z @ 2 e ¢ 2
38. 221 .

Kesit | Kelime LI7% 2 o v 2 9 “
39. 500 o 45. 60 . 31. 90 .
Kesit | Kelime 2,65% Kesit saniye L,13% Kesit saniye 1,27%

40. 211 .
Kesit | Kelime e 2 Z 2 2 2 D
41. 911 o 46. 211 o 32. 159 o
Kesit | Kelime 4,83% Kesit | saniye 3,99% Kesit | saniye 2.25%
42. 219 o 47. 70 o 33. 78 o
Kesit | Kelime L17% Kesit | saniye 1,32% Kesit | saniye L,10%
43. 263 o 48. 133 o 34. 250 o
Kesit | Kelime 1,39% Kesit | saniye 2.51% Kesit | saniye 3,54%
44, 263 . 50. 115 . 36. 25 o
Kesit | Kelime 1,39% Kesit saniye 2.17% Kesit saniye 0.35%
45. 206 . 50. 115 . 37. 175 o
Kesit | Kelime 1,09% Kesit saniye 2.17% Kesit saniye 2:48%
46. 324 . 51. 159 . 38. 151 .
Kesit | Kelime L,73% Kesit saniye 3.01% Kesit saniye 2,14%
41. 81 o 52. 35 o 39. 36 .
Kesit | Kelime 0.43% Kesit saniye 0,66% Kesit saniye 0.51%
48. 143 .
Kesit | Kelime 0,76% 2 2 @ 2 Z 2




Kayhan SAHAN

TIYATRO METNI ATIF YILMAZ FiLMi EZEL AKAY FiLMi
. Kelime | . . . | Denk Siire Denk Siire
Kesitl girlig girhig

esitler — Agirhigt Kesit | (Saniye) Agirligt Kesit | (Saniye) Agirhigt

49. 148 o 53. 115 . 41. 73 .
Kesit | Kelime 0,78% Kesit saniye 2.17% Kesit saniye 1,03%

50. 201 o 54. 119 o 43. 95 o
Kesit | Kelime 1,06% Kesit | saniye 2.25% Kesit | saniye 1,35%

51. 161 .

Kesit | Kelime 0,85% 2 2 D 2 © &
52. 220 o 55. 89 o 42. 61 o
Kesit | Kelime 1070 Kesit saniye i Kesit saniye ULt
53. 114 o 56. 31 o 46. 28 5
Kesit | Kelime Ofllzo Kesit saniye oekie Kesit saniye Ui
54, 84 . 57. 131 . 47. 53 .
Kesit | Kelime 0,44% Kesit | saniye 2:48% Kesit | saniye 0.75%
55. 113 5 57. 131 o 48. 127 5
Kesit | Kelime 0,60% Kesit saniye 2:48% Kesit saniye 1,80%
56. 248 . 57. 131 . 48. 127 .
Kesit | Kelime 1,31% Kesit | saniye 2:48% Kesit | saniye 1,80%
57. 211 . 58. 14 o 50. 185 .
Kesit | Kelime ,12% Kesit saniye 0,26% Kesit saniye 2,62%
58. 562 o 59. 81 o 50. 185 o
Kesit | Kelime 2,98% Kesit | saniye 1,53% Kesit | saniye 2,62%
59. 814 o 60. 205 o 51. 119 o
Kesit | Kelime 4,31% Kesit saniye 3.88% Kesit saniye 1,68%
60. 848 o 61. 111 o 52. 163 o
Kesit | Kelime 4,49% Kesit | saniye 2,10% Kesit | saniye 2.31%
61. 242 o 62. 147 o 53. 92 o
Kesit | Kelime 1,28% Kesit | saniye 2.78% Kesit | saniye 1,30%
3 o 0 |2.Kesit| ' | 198% | o o o
saniye
@ o 0 |3.kesit| * |os3%| o o 0
saniye
@ o 0 |aKesit| ' | 14% | o o o
saniye
@ o © |5.Kesit| 0 |o072% | o o o
saniye
@ o 0 |6.Kesit| > | 064% | o o 0
saniye
@ 0 0 |7.Kesit| O | 13% | o o 0
saniye

q 132
(0] (@) () 8. Kesit ) 2,50% (1] () ()
saniye
@ o 0 |9.Kesit| *° |o091% | o o o
saniye
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TIYATRO METNI ATIF YILMAZ FiLMi EZEL AKAY FiLMi
. Kelime | .. . . Denk Siire o1 Denk Siire .o
Kesitler — Agirhgi Kesit | (Saniye) Agirhigi Kesit | (Saniye) Agirhg:
) 0 0 10. 1 66 | se | @ 0 o
Kesit saniye
o 0 0 1. 19 50 | @ 0 %
Kesit saniye
@ 0 o 15 1 16 1 g300 | @ 0 o
Kesit saniye
@ 0 0 17. 4 0% | o 0 %
Kesit saniye
) 0 o L 9 1 osw | o 0 0
Kesit saniye
) 0 o D P 1 ose% | o 0 o
Kesit saniye
@ % 0 20. 1 44 e | g o 0
Kesit saniye
@ 0 0 2l B | o o 0
Kesit saniye
) 0 0 22. Dol | e o o
Kesit saniye
) o o 23 26 1 040% | @ o o
Kesit saniye
@ o 0 24. 1 D g5 | @ % o
Kesit saniye
@ 0 0 28. | 1D ) ook | o 0 o
Kesit saniye
) o o 34. 3 1 oe% | @ 0 o
Kesit saniye
) 0 0 il 8 1 6% | @ 0 %
Kesit saniye
@ 0 0 49. | 68 ) o0 | o 0 o
Kesit saniye
63. 172 .
(1) (%} () e || s 3,25% (%] ()} ()
@ 0 o ) o 0 |akesit| ' | 160%
saniye
. 100
(1) () () (1) ) (0) 5. Kesit : 1,42%
saniye
. 224
(0] () ) (1) () (0) 6. Kesit . 3,17%
saniye
@ 0 o o o % 18. 1 121 71
Kesit saniye
@ o 0 % 0 o 33. | 6 1505
Kesit saniye
@ o 0 % 0 o 40. 1 42 g 50%
Kesit saniye
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TIYATRO METNi ATIF YILMAZ FiLMi EZEL AKAY FiLMi

. Kelime | .. . . | Denk Siire . .. | Denk Siire .

Kesitler — Agirhgi Kesit | (Saniye) Agirhigi Kesit | (Saniye) Agirhg:

@ 0 o o o o | A4 | 199 1 5
Kesit saniye

o o o @ o o 43. 1 36 o519
Kesit saniye

49. 56 .

g @ “ 2 9 2 Kesit saniye i

o o o o o o >4 | 128 1 81
Kesit saniye

o o o o o o 5. | 154 ) 18w
Kesit saniye

o o 0 o o o | 2% | 1T s
Kesit saniye

Toplam 18876 100% | Toplam 5290 100% | Toplam 70(.)4 100%
kelime saniye saniye

Tablo 1:

Yedi Kocali Hiirmiiz Filmlerinin Tiyatro Metni Kesitlerine Gore Siire Agisindan Karstlastirilmast

Tabloda yer alan oyun kesitlerinin siralamasinin Atif Yilmaz ve Ezel Akay'in
filminde ayni olmadigi goriilmistir. Oyun metninde yer alan bazi kesitlerin Atif
Yilmaz ve Ezel Akay'in filmlerinde karsiliklari olmadigi da goériilmustir.

Birbirine karsilik gelen kesitlerin agirlik noktalarinin birbirinden farkl oldugu
tespit edilmistir. Yapitlarin birinci kesitlerinde anlaticilarin aktardigi hikayele-
rin farkliligr agirlik noktalarini degistirmistir. Birbirine karsilik gelen kesitlerde
filmlerin agirlik noktalarinin oyun metninden fazla olmasinin nedenleri tespit
edilmigtir. Atif Yilmaz'in filminde kesitlerin agirlik noktalarinin oyun metninden
fazla olmasinin nedeni kesitte yer alan anlatict olmustur. Ezel Akay'in filmin-
de mahalle manzarasina eslik eden mizikler ve filmdeki tiplerin seslendirdigi
sarkilar stireyi uzatmistir. Stirenin fazla olmasinin diger nedeni filmde yer alan

tiplerin siklikla kullandigi jest ve mimikler olmustur.

Kesitlerin siralamasi yapitlarda farklilik gostermistir. Atif Yilmaz'in filmin-
de kesitlerin siralamasinin oyun metninden farkli olmasi, Hiirmiiz'in kocasi
Omer’den intikam almak icin evlenmesine yol agmistir. Ezel Akay’in filminde
oyun metninden farkli tipler yer almistir. Oyun metninde Hiirmiiz'tin Haci Ba-
basi yok iken, Kuscu Cebrail filmde Hiirmiiz'in babasi kiligina girmistir. Oyun
metninde Safinaz'in evlendigi biri yok iken filmde Safinaz Giinther Pasa ile ev-

lenmistir. S6zii edilen durumlar filmlerin anlaminin degigsmesine yol agmistir.
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2.3. Yedi Kocall Hiirmiiz'lerde Tekrarlar

Bir yapitta bir olay, bir s6z defalarca kez tekrar edebilir. Bu tekrarlar okuyu-
cunun biitinlemeye caligtigl anlam dairesine farkli noktalardan katkida bulunur.
Bu tekrarlar bize karakter ya da olay 6rglisti hakkinda bilgi verebilir.

Komedi tiirtinde oyun kisileri tekrar tekrar glliing duruma digtrilir. Yedi
Kocalt Hiirmiiz yapitlarindaki tekrarlar, komedi ttirtintin gerekliligidir. Hirmtz'tin
kocalarinin kargilasmamasi igin sdyledigi yalanlar ve tekrarlanan entrikalar; ko-
mediyi arttirir, gerilimi tirmandirir ve bdylece okurun ve izleyicinin merakini diri
tutar. Tim bu tekrar unsurlart Hirmiz'tin karakterinin ¢déziimlemesine fayda
saglar.

Oyun metninin tekrarlarindan ilki, Hiirmiiz'tin islerini yarina ertelemesidir.
Yirmi dokuzuncu kesitte Havva, Hiirmiiz’'den kocasini bulmasini istediginde
Hiirm{iz ona “Yarin da senin isine bakariz.” der (Sendil, 2011: 52). Kirk birinci ke-
sitte Hiirmiiz, Doktor ile evinde oturdugu sirada Omer kapiya dayanir. Doktor’u
evden géndermek isteyen Hiirmiiz ona yarin bulusacaklarini sdyler. Gitmek is-
temeyen Doktor, Hirmtiz ile izdivag tarihini konusmak ister. Hirmtiiz, Doktor’a
yeniden yarin konusacaklarini sdyler. Oyunun altmig birinci kesitinde Safinaz,
Hiirmiiz'e yeni bir kismeti oldugunu sdyler. Hiirmiiz, Safinaz’a bu konuyu yarin
konusacaklarini séyler (Sendil, 2011: 104). Hiirm{z'tn iglerini ertelemesi oyun-
da {ic kez tekrar eder.

Oyun metninde diger tekrar, kirk birinci kesit, kirk tiglinct kesit, kirk besinci
kesit ve kirk altinci kesitte Hiirm{z'tin s6yledigi yalandir. Hirmiiz'tin Doktor’a
ut caldigr sirada igeriden Hiirmiiz'tin kocalarindan Figek Omer’in sesi duyulur.
Doktor sesin kime ait oldugunu sordugunda Hiirmtiz, sesin hapisten kagan aga-
beyine ait oldugunu soyler. Kirk tiglincl kesitte Riistem, Hiirmiiz'e iceriden ge-
len sesin kime ait oldugunu sorar. Hiirmtiz, sesin hapisten kacan kanl katil aga-
beyine ait oldugunu sdyler. Kirk besinci kesitte Hiirm{iz'tin kocalarindan Berber
Hasan, igeriden gelen sesi Hiirmiiz'e sordugunda, Hiirmiiz'den kanli katil aga-
beyi oldugu cevabini alir. Kirk altinci kesitte Hiirmiz'tin kocalarinda Hizir Reis,
Omer'in sdyledigi sarkiyr duyar. Hiirmiiz, Riistem’e de icerideki sesin agabeyi
oldugunu soyler. Hirmiiz'tin kocalarinin birbiriyle kargilasmamast icin sdyledigi
yalan, metinde dort kez tekrarlanir.

Hirmiiz kirk tigtincti kesit, kirk yedinci kesit, kirk dokuzuncu kesit ve elli ikin-
ci kesitte kocasi Hallag Riistem’in kafasina vurur ve onu bayiltir. Kirk tGglinct ke-
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sitte Hiirm{z, Ristem’i evden gdndermeye caligir ancak basaramaz. Bu ylizden
Ristem’in kafasina ut ile vurarak onu bayiltir ve sedirin altina saklar. Kirk yedin-
ci kesitte ise Hiirmiiz, Hallag Riistem'i kafasina stirahi ile vurarak bayiltir. Kirk
dokuzuncu kesitte Hiirmiiz, Ristem'’i sert bir nesne ile kafasina vurarak bayiltir
ve sedirin altina iter. Elli ikinci kesitte Hiirm{iz ile Riistem’in diger karisi Havva,
Ristem'’in kafasina ut ile vururlar, ardindan Riistem'’i sedirin altina stirtklerler.

Hirmiiz'tin Ristem’in kafasia vurup bayiltmasi metinde dort kez tekrarlanir.

Elli iclinct kesitte Hirmuz, Hizir't kafasina demirle vurarak Hizir't bayiltir.
Elli dérdiinct kesitte Safinaz, Hirmuiz'tin berber kocasi Hasan'in kafasina sert
bir nesne ile vurarak Hasan't bayiltir. Elli altinci kesitte Havva, Hiirmiiz'tin redif

cavusu olan kocasinin kafasina sert bir nesne ile vurarak onu bayiltir.

Hizir Reis, rakisina karistirilan sinameki nedeniyle kirk altinci kesitte ve ellin-

ci kesitte tuvalete kogar. Bu eylem iki kez tekrarlanir.

Hiirmiiz, oyunun baginda Hizir Reis ile oyunun sonunda ise Doktor ile evle-

nir. Hirm{iz'Gin evlenme eylemi metinde iki kez tekrar eder.

Hirmiiz'tin her kocasina “Kocacigim, Kocacigim” diye hitap istemesi, ko-
calarindan bir sey isteyecegi zaman bu sozii kullanmasi Atif Yilmaz'in filminde
sikga tekrar etmektedir.

Hiirmiiz, otuz ikinci kesitte Doktor evine gelmeden &nce ayna karsisinda
stislenerek Aman Doktor tiirkiistinti sdyler. Otuz dordiincti kesitte Hiirmiiz, Ru-
kiye Hanim'in kina gecesine gitmeden énce de Aman Doktor tiirkiistiint soyler.

Hirmiiz'tin Aman Doktor tirkiisini séylemesi filmde iki kez tekrarlanir,

Atif Yilmaz'in filminin kirk ikinci kesitinde Berber Hasan'a tirag olmaya gelen
Hizir Reis, asi boyali cumbali evde oturan Hiirmiz ile evlendigini sdyler. Ayni
kesitte, Doktor'un annesi Berber Hasan’a asi boyali cumbali evi sorar. Kirk be-
sinci kesitte Berber Hasan'a tiras olmaya gelen Doktor, agi boyali cumbali evde
oturan Hiirmiz ile evlenecegini séyler. "Asi boyali cumbali ev” birinci filmde ti¢

kez tekrarlanir.

Atif Yilmaz'in filminde oyun metninde oldugu gibi Hiirm{z, kocalarina ayni
yalani tekrar eder. Birinci filmin kirk altinc kesitinde Doktor ile Hiirmiiz evdey-
ken Fisek Omer kapiyt yumruklar. Hiirmiiz, Doktor’a kapiy! yumruklayanin ha-
pisten kacan agabeyi Kanli Katil Omer oldugunu sdyler. Kirk sekizinci kesitte

Hallag Riistem, sofrada keskegi goriir ve oturur. Iceriden Fisek Omer’in sesi
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gelir. Ristem, Hirmiiz'e iceride kimin oldugunu sordugunda hapisten kacan
kanli katil agabeyi oldugu cevabini alir. Ellinci kesitte eve gelen Hasan Efendi’ye
Havva'y1 yengesi olarak tanitir ve banyodan gelen sesin agabeyi Katil Omer’e
ait oldugunu soyler. Elli birinci kesitte Hirmiiz, eve gelen Hizir Reis’e de evde
agabeyi oldugunu soyler. Bu yalan Atif Yilmaz'in filminde de dért kez tekrarlanur.

Hirmiiz'tin Hallag Riistem’in kafasina ut ile vurup bayiltmast Atif Yilmaz'in
filminde de tekrarlanir. Kirk sekizinci kesitte Hiirmiiz, Riistem'’i evden gitmek
icin ikna edemeyince, Gtiiniin tersi ile Ristem’in kafasina vurur. Bayilan Riis-
tem’i divanin altina saklar. Elli ikinci kesitte Riistem ayilir ve divanin altindan
dogrulur. Hiirmtiz, Gtinln tersi ile Riistem’in kafasina vurur. Bayilttigl Ristem'i
yeniden divanin altina saklar. Elli ticlinc kesitte Hizir Reis ve Hallag Riistem bir-
birini kovalar. Hizir Reis tuvalete gider, Hallag odada yalniz kalir. Hallag Riistem’i
odada gbren Hirmiiz, onu Gtd ile bayiltir. Atif Yilmaz'in filminde Hirmuz'tn
Hallag Riistem’in kafasina vurup onu bayiltma eylemi ti¢ kez tekrarlanir,

Hizir Reis Atif Yilmaz'in filminde elli birinci kesitte, elli ticlincti kesitte ve elli
dordinct kesitte rakisina karistirilan sinameki nedeniyle tuvalete kosar. Bu ey-
lem filmde ti¢ kez tekrarlanir.

Atif Yilmaz'in filminde Hiirmiiz; on ikinci kesitte Hizir Reis, on sekizinci kesit-
te Berber Hasan, on dokuzuncu kesitte Bek¢i Memo, yirmi ikinci kesitte Bigkin
Ali, yirmi tG¢lincti kesitte Hallag Riistem ile evlenir. Hirmliz'in evlenme eylemi
Atif Yilmaz'in filminde begs kez tekrar eder.

Ezel Akay'in filminin otuz doérdiincii kesitinde Hallag Riistem, raki igince
kafasina odunla vurulmug gibi hissettigini sdyler. Bunun lzerine Hiirmiiz, Ris-
tem’in kafasina odunla vurur ve bayiltir. Bayilan Ristem'i stiriikleyip dolaba
saklar. Otuz dokuzuncu kesitte Ristem, kafasina kimin vurdugunu sorup ba-
girmaya baglar. Hirmiiz, Riistem’in kafasina yine odunla vurur ve onu dolaba
saklar. Hirm{z'lin Ristem’in kafasina odunla vurup bayiltma eylemi filmde iki
kez tekrar eder.

Otuz sekizinci kesitte Hlrmiiz, Hizir Kaptan’a zorla sinameki otlu raki igirir.
Bu ylizden Hizir Kaptan tuvalete kosar. Kirk birinci kesitte Hallag Riistem ve
Hizir Kaptan tartistidi sirada, sinameki etkisini gdsterir ve Hizir kaptan tuvalete
gider. Kirk besinci kesitte Hizir Kaptan ve Fisek Omer raki ictigi sirada sinameki
yeniden etkisini gbsterir ve Hizir Kaptan tuvalete gider. Hizir Kaptan'in tuvalete
gitmesi Ezel Akay'in filminde g kez tekrarlanir.
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Ezel Akay'in filminin ilk dort kesiti Hirmiiz'tin Hizir Reis ile dtgtintddr. Elli
besinci kesit Hiirm{z ile Doktor Hiisrev'in diigtintidir. Hiirm{iz'tin evlenme ey-
lemi filmde iki kez tekrarlanir.

Oyun metninin ikinci bolimiintin besinci sahnesi (yapita gore) bir kagma-
kovalama sahnesidir. Hiirmiiz, kocalarinin birbiriyle kargilagmamast igin elinden
geleni yapar. Omer’i banyoya yollar. Hallag Riistem'i sert bir nesne ile kafasina
vurarak bayiltir. Hizir Reis’in rakisina sinameki karigtirir. Hiirmiiz kocalarini ya-
nilglya distirmeye calisir. Her birine digerinin kendi agabeyi oldugunu soyler.
Bu durum oyunun giildiirii unsurlarindan biri haline gelir. Ug yapitta da yer alan
bu kagma — kovalama sahneleri bir vodvil boélimidir. Bu bdlim (¢ yapitta da
tekrar edilir. Ozdemir Nutku, vodvili “yanilgilara, olgularin tuhafligina dayandiri-
larak gelistirilen kalin ¢izgili bir giildiiri” olarak tanimlamigtir (Nutku, 2013: 84).

2.4. Yedi Kocall Hirmiiz’'lerde Kip

Anlatinin taniminda yer alan “g6stergesel temsil”, Platon ve Aristotales’in
bahsettigi, "gercekligin taklidi olan” mimesistir. Mimesis, gercegin ticlincli kez
kopya edilmig halidir. Genette, Kip bagligini mimesis ve diegesis ayrimina gore
bicimlendirmistir. Mimesislerin drama bigiminde olduklarini aktarmuistir.

Yedi Kocalt Hiirmiiz, taklit barindirdigindan mimesis érnegidir. Dolaysiz diya-
loglardan olugmaktadir. Oyunda her sahne anlaticinin hikéayeyi aktarmasiyla
baslar. Anlaticinin hikayeyi bitirmesinin ardindan oyuncular sahnede temsilleri-
ne devam ederler. Hikayeyi seyirciye direkt aktarma yolu segilir.

Atif Yilmaz'in ve Ezel Akay'in filmleri birer drama 6rnegidir. Atif Yilmaz'in
filminde hikaye, anlatici olan dig ses yoluyla ve karakterlerle hikéaye seyirciye
aktarilir. Ezel Akay’in filminde hikéye, anlatici olan Safinaz karakteriyle ve diger
karakterlerle seyirciye aktarilir. Bu nedenle Yedi Kocalt Hiirmiiz yapiti ve filmleri
anlati kiplerinden mesafeye érnektir.

2.5. Yedi Kocall Hiirmiiz’lerde Ses

Ses baghgy; anlatilama zamani, anlati diizeyi ve sahis olmak lzere (i¢ baglik-
tan olugmaktadir.

Yedi Kocalt Hiirmiiz oyun metninde anlatilama zamani genellikle eg zamanlhdir.
O an yasananlarin diyaloglarla aktariimasi bunun nedenidir. Oyunda anlatici
Kadi Efendi'nin oldugu sahnelerde gelecek zaman kipi kullanildigindan, 6n go-
riiye dayali anlatidan yararlaniimistir. Atif Yilmaz'in filminde anlatict dig sesin
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oldugu sahnelerde 6ngoriiye dayali anlati ile gelecek zaman aktarilirken, anlati-
cinin olmadigl sahnelerde olaylar ve eylem ayni anda aktarildigindan es zamanli
anlati kullanilir. Ezel Akay'in filminde Safinaz’'in masal anlattigi sahnelerde gec-
mis aktarildigindan sonradan anlati kullanilir. Filmin diger sahnelerinde ise eg

zamanli anlatidan yararlanilir.

Yedi Kocalt Hiirmiiz oyun metninde ve filmlerinde birinci diizeyde anlati vardir,
anlati iginde anlatilan olaylar aktarilir. Bu nedenle ti¢ anlatinin anlati diizeyinin
ic oykisel anlati oldugu gortlir.

Sahis bagligina bakildiginda, oyun metninde Kadi Efendi hem oyunun kisi-
si hem de hikéyeyi aktarandir. Bu nedenle oyun metni dis dykiisel-i¢ anlaticili
paradigmadir. Atif Yilmaz'in filminde anlatici bir sestir, hikayeye dahil degildir.
Bu nedenle ic dykiisel-dis anlaticili paradigmaya 6rnektir. Ezel Akay’in filminde
ise Safinaz hikayeye dahildir, filmin basinda ve sonunda anlatici gérevi tistlenir.

Film bu nedenle dig dykisel-i¢ anlaticili paradigma kategorisine dahildir.

sonuc

Yedi Kocalt Hiirmiiz'in oyun metni ile film adaptasyonlarinin anlati bilimsel
kargilastirmasinin yapildigi calismada ilk dnce yapitlar kesitlerine ayrilmistir. Ke-
sitler tizerinden gidilen incelemede Gérard Genette'in Anlatiin Séylemi kitabin-
daki bagliklar dikkate alinmigtir. Dlizen, stire, siklik, kip ve ses bagliklari sirasiyla

incelenmisgtir.

Bir metin gorsel sanatlara aktarildiginda yonetmenin zihnindeki gostergele-
re sahit oluruz. Metnin adaptasyonu sirasinda kesitlerin siralamasi ve bu kesit-
lere ayrilan diizen, siire, hiz gibi unsurlar metnin yeniden yorumlanmasinda pay
sahibi olmaktadir. Yapilan bu galisma farkli iki yénetmenin géziinden olusan
adaptasyonlarl metinle karsilagtirma imkanini sunmaktadir. incelememiz sunu
ortaya koymustur ki adaptasyonlardaki kesitlerin siralamast metinle ayni degil-
dir. Yonetmenin kattigi yoruma ve anlama gore kesitler tekrar siralanmistir. St-
reler karsilastirildiginda yéonetmenin bakis agisina gore eserin bitiin{i icindeki
ylzdelik dilimler artmig veya azalmistir. Dolayistyla eserin anlati hizinin degistigi
gbzlemlenmigtir. Eser bir vodvil oldugu icin tuhaflik, komedi ve entrika barindir-

masl nedeniyle tekrarlarin birbirine benzedigi gorilmisttir.

Anlaticinin yapitlarda farklilik gostermesinin anlati mesafesini etkiledigi

aciktir. Yonetmenin tercihine gore ses paradigmalarinin degisebildigi, bu de-
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gisimin izleyici ve eser arasindaki mesafeyi farkl dlctilerde ayarladigi gozlem-
lenmistir. Bir metnin gorsel sanatlara aktariimasi ancak o metnin bir okurun
zihninden gecmesiyle miimkiin olabilmektedir. Bir okur ve bir yorumcu olarak
yonetmenin degismesi metnin aktarilmasinda buytk farkliliklar meydana getir-
mektedir. Bu degisikliklerin tespiti ve anlama katkilarinin degerlendirilebilmesi
icin anlati bilimsel ve gosterge bilimsel incelemelerin ¢ogalmasinin gerekliligi
ortaya ¢tkmaktadir.
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