Yeni Tirk Edebiyate Aragtermalari, 3, Ocak-Haziran 2010

11 ABDULHAMID’E DAIR
MANZUM BIR OYUN: LIBERTE

Giirkan Yavas™
C’:—,\\\

Ozet: 19. yiizy1l Tiirkiye tarihinde dnemli bir yeri olan II. Abdalhamid, Tiirk edebi-
yatinda da kendisine yer bulabilmis kayda deger bir tarihi kisiliktir. Yasadig1 dev-
rin sosyal ve siyasi olaylarina kayitsiz kalmayan sgair ve tiyatro yazart Abdiithak
Hamid, Liberte isimli manzum tiyatro oyununda, Tiirk tarihinin bu 6nemli hiikim-
dar1 II. Abdiithamid’i merkeze alir. Uzun yillar sansiir nedeniyle yayimlanamayan
bu oyununda Hamid, alegori yontemiyle, hem II. Abdiilhamid’in sahsini, hem o
donemdeki yonetimi ve bazi devlet adamlarini, hem de ugruna miicadele verilen
fikirleri sade bir sekilde igler. Hamid, sade bir Tiirk¢e kullandigi bu oyununda, Sul-
tan Hamid Tiirkiye’sinin dikkat gekici bir panoramasini da gozler éniine serer.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Hamid, manzum tiyatro, Liberte, II. Abdiilhamid.
A VERSE DRAMA ABOUT ABDULHAMID II: LIBERTE

Abstract: Abdiilhamid 11, having an important place in 19th century’s Turkey, is a consi-
derable historical person who also played an exceptional role in Turkish Literature. Abdiil-
hak Hamid, a poet and playwright, who never remained indifferent to social and political
events of his time, put Abdiilhamid II, the most important ruler of the Turkish historical pe-
riod, in the centre of his verse drama Liberte. In this play, not published for a long time be-
cause of censorship, Hamid processes, using the allegory method, both Abdiilhamid’s perso-
nality and his administration, and some statesmen and some ideas for the sake of which we-
. re struggled in that time. Hamid, who partly used simple Turkish vocabulary in this play,
exhibits a remarkable panorama of Sultari Hamid’s Turkey.
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GIiRis
Abdiilhak Hamid, her ne kadar siir sahasinda temayiiz etmisg bir
edebf sahsiyetse de aym zamanda o, Tanzimat sonras: Tiirk edebi-
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yatinin 6nemli bir tiyatro yazaridir. Onun tiyatro sanat ile tanigik-
hg1, daha gocuk yaslarinda Avrupa‘ya yaptigi gezilerde baglar. Or-
negin Napoli'ye yaptig1 ziyaret, onun daha ¢ok opera ve baleye ilgi
duymasina vesile olur! Burada izledigi oyunlardan sonra Tiirk
edebiyatinda yazilan tiyatro oyunlarina yénelir. Ozellikle Tiirk ede-
biyatinda ilk manzum tiyatro oyununu kaleme alan Ali Haydar Bey
ve piyeslerinin Hamid'i etkiledigi soylenebilir.2 Baglangicta sanat
anlayist ve edebi kiiltiirtiniin etkisiyle romantizme baglanan Ha-
mid, Fransiz klasiklerini tanidiktan sonra yon degistirir:

“Hamid’de ilk yon degigtirme hem sekil, hem de igerik bakimindan olur.
Diizyazi ile eser vermeye bagladig, kendi toplum yasamimizi ya da Dogu ya-
santisini ve dram bigimini sectigi halde Fransiz klasiklerini taniyinca man-
zum trajedi yazmaya baslar, ayni zamanda icerik bakimindan da etkilenir. Bu
dogrultuda Hamid'in ¢ok sey bor¢lu oldugu iki yazardan biri Racine, Gteki
Corneille’dir.”3

Abdiilhak Hamid, bir¢ok oyununu Tanzimat sonrasinda yazma-
ya basladigt hélde, onlarin 6nemli bir béliimiinii ancak Mesruti-
yet'ten sonra yaymmlayabilir. Liberte ve Sardanapal, bu duruma or-
nek tegkil eden eserleridir. Bunun nedeni, Hamid’in eserlerinde he-
men her zaman politik imalara yer vermesidir. {leriki satirlarda go-
riillecegi {izere Hamid, Liberte’de de giinliik politikaya deginir; o ka-
dar ki bu eserinde dénemin y6netimini son derece rahatsiz edebile-
cek imalara yer verir.

Liberte, ilk olarak Megrutiyet yillarinda, Tiirk Yurdu derglsmde
tefrika halinde yayimlanir.4 Bu tefrikanin sonunda eserin bitis ta-
rihi olarak 15 Nisan 1293 kaydi olduguna ve Tiirk Yurdu'nda da
1329 (1913) tarihinde tefrika edildigine gore eser, tefrika hélinde
yayimlanabilmek i¢in tam 36 yil beklemis demektir.5 Sairin kendi-
si de 18 Subat 1913 tarihli bir “iltifatndme-i tilmiz-niivdzinede”, ese-
rini “Midhat Paga’nin Istanbul’dan Avrupa’ya teb’idini miiteakip” yaz-
digini ifade ettigine® ve Midhat Pasa da 5 Subat 1877 tarihinde go-
revinden azledilip yurt digina siirgiine gonderildigine gore? Liber-
te, en erken 1877 yil1 iginde yazilmig olmalidir. Oyunun bu kadar
uzun siire yayimlanmadan beklemesinin nedeni de 1908’e kadar
devam eden II. Abdiilhamid iktidaridir. Ciinkii o dénemde, “Sul-
tan Abdiilhamid Han-1 sininin muvacehe-i gayzinda bir eser, bir sahife,
bir ibare degil, bir soz, bir fikir, bir tahayyiil bile yiikselemezdi.”8 Bu ne-
denle Liberte, “deldlet ettigi mand gibi pek uzun miiddet mahbus-1 istib-
ddd kalmigti.”® Abdilhak Hamid de hatiralarinda eseri Paris’te
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iken yazdiginy; ancak Istanbul’a déniince onu uzun bir siire gizle-
mek zorunda kaldigini itiraf eder.10

Bilindigi gibi, Meclis-i Mebusan calismalarinin durdugu
1877'den II. Megrutiyet’in ilan edildigi tarih olan 1908’e kadar basin
ve edebiyat diinyas: tizerinde sanstir uygulayan II. Abdiilhamid’in
ya da onun yiiriittiigii politikanin aleyhine yayin yapilmas: miim-
kiin degildi.1? Hamid in de bu sansiire maruz kaldig: agiktir. Eserin-
de II. Abdiilhamid’i elestiren ve onun anayasa ve demokrasi kargi-
sindaki tutumunu yeren Hamid'in bu tavrinin, eserin edebf degeri-
nin Stesine gecip yayimlanmasinin 6niindeki en biiyiik engeli olus-
turdugu disiintilebilir.

LIBERTE VE ALEGORI

Abdiilhak Hamid'in Liberte adli oyununun en 6nemli 6zelligi,
alegorik bir eser olmasidir. Alegorinin kelime anlami, “bir diigiin-
ceyi, bir davranisi ya da eylemi, daha kolay kavratabilmek igin onu, ye-
rini tutabilecek simgelerle, simgesel sozlerle, benzetmelerle goz oniinde
canlandirma” olarak agiklanabilir.12 Diger taraftan bir edebi terim
olarak alegori, 6zellikle Divan edebiyatinda, “mecazlar yolu ile ger-
ceklegtirilmigtir.”13 Alegori ile ilgili burada 6ne ¢ikan nokta, anla-
tilmak istenenin bazi simgeler ya da kigilestirmeler yardimiyla
canlandirilip daha kolay bir sekilde ortaya konulmasidir. Dolay1-
styla burada, “soyut” bir kavramin “somut” varliklar yardimryla
anlatilmas: esastir.14 Liberte’de de Hamid, Liberte isimli geng ki-
zin ve diger kahramanlarin isimlerini alegorik birer 6ge olarak
kullanip istibdat, milliyet, megrutiyet gibi kavramlar: anlatmaya
calisir. Stileyman Nazif de Liberte ile ilgili yazisinda, oyundaki sa-
hislarin, isimlerinden dolayy, birer “fikr-i isti’dri” oldugunu ifade
eder.15 “Bir seyin kendi adimn diginda, tirlii yonlerden benzedigi bas-
ka bir seyin adryla anma”16 gseklinde bir edebi sanat olarak bildigi-
miz istiare, bu oyunda da kendisini gosterir. Acikca ifade edilme-
si o dénemde ciddi sikintilara neden olabilecek liberte (hiirriyet),
nasyon (millet), liberal (yenilik¢i) gibi kavramlar, oyunda birer
sahis olarak yer almigtir.”

LiBERTE UZERINE BIR DEGERLENDIRME DENEMESI

Ahmet Hamdi Tanpmar’a gore, “Midhat Pasa ve Abdiilhamid
macerast i¢in yazilan” ve “hayattan miicerrede dogru bir terciime”
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olan Liberte, Hamid'in 6zgtin oyunlarindan biri degildir. Ona go-
re Hamid’in bu oyununun konusu, Corneille’in Polyeucte’'una
¢okca benzer.18

Her ne kadar Siileyman Nazif, Liberte'nin “dort fasillik bir tiyatro
kitab-1 giizini” oldugunu soylityorsa da esasen oyun, ti¢ fasillik bir
manzum faciadir. Abdiilhak Hamid, manzum tiyatro oyunlarmmn
onemli bir kisminda aruz 6l¢iistinti kullanirken bazilarinda ise biz-
zat olusturmaya galistig1 yeni “janr”in1 dener.1? Bilinen anlamda he-
ce ya da aruz 6lgiisti kullanilmaksizin, biiyiik 6lctide eserdeki mus-
ralarin hece sayilarinin denkligine ve belli bir kafiye diizenine dik-
kat edilerek olusturulan séz konusu janr,20 Hamid tarafindan bu
eserde de kullanilir. O, ayni zamanda eserin kapaginda “mukaffa bir
facia” ifadesine yer verir.2l Zaten Hamid, kendi bulusu olan “janr”
ile yazdig1 oyunlar i¢in “mukaffd” veya “mitheccd” kavramlarmi
kullanmay tercih eder. Hatiralarinda da bu eserin gekline dair bil-
g1 verirken onun “her vezinden muarrd ve yulnzz ‘mukaffd’ olarak tav-

” olunabilecegini s6yler.22

Ancak Abdiilhak Hamid, eserinin biitiiniinde her misrada hece
sayisinin denk olmasina dikkat etmez. Bizzat kendisi bu konuda,
“Abdiilhalim Memduh merhum bu eseri okumug, bazi misralart hisabii’l
benana gayr-1 muvifik bulmug, yani on bir hece yerine on veya on iki ol-
mak gibi seyler ki bendenize de gbstermis ve tasdik ettirmigti. Tekrar mu-
ayeneye mecdlim yok. Su kadar diyebilirim ki aruz evzdni bendenize bu
parmak hesabindan kolay geliyor.”23 bilgisini verir.

Oyunda, belli bir nazim gekli kullanilmaz. Baz1 diyaloglar d&rt-
liikler halinde diizenlenirken bazilar: daha az ya da daha fazla mus-
radan olugturulur. Ozellikle Liberte ile Nasyon’un karsilikli konus-
ma boliimlerinde ¢ok uzun diyaloglara rastlanmaktadir. Dolayisiy-
la diyaloglardaki misra sayilar: farklilik gosterir. Oyunun genelinde
capraz kafiye kullanilir:

Herkesin dedigi sundan ibaret: (a)
Giiya Nasyon Liberte'ye miigtak, (b)
Liberte de bu igtiyak u hasret (a)
Keyfiyetinde Nasyon’a ortak! (b)

Isi herkesten evvel duyan kiral (c)
Bunu bagvekile isnad ediyor; (d)
Ciinkii bagvekili olan Liberal (c)
Seni istemekte inad ediyor24 (d)
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Yukaridaki misralarda, birinci ve tictincii misralar kendi arala-
rinda kafiyeli iken, ikinci ve dérdiincii misralar da kendi aralarinda
kafiyelendirilmistir. Oyunun genelinde bu kullanima uyulur.

OYUNUN OZETi

Oyunun birinci faslinda, Liberte, Kral Despot tarafindan saray-
da oturmaya mecbur edilmis ve 6zgtirligi kisitlanmis bir geng kiz-
dir. Biiytik bir agkla bagh oldugu sevgilisi Nasyon ile goriismesi en-
gellenir. Kral Despot tarafindan saraya hapsedilen ve sevgilisi ile
gorlismesine izin verilmeyen Liberte, kendisi icin 6zgtirliigiin an-
cak kan ile miimkiin olabilecegini, kagmak ve sevgilisine kavusmak
icin her geyi goze alabilecegini soyler.

Liberte’'nin Nasyon’a olan ask: etrafta da duyulmaya baglar.
Ozellikle Liberte’yi sevmeyen ve Kral Despot’a da yakin olan bazi
cevreler, bu konuda maksatli dedikodular yayarak iki sevgilinin bir
araya gelmesine biisbiitiin engel olmaya caligir. Bu arada, Nas-
yon’un babasi olan Bagvekil Liberal de iki sevgilinin birlesmesi igin
gayret eder. Liberte ise, i¢ine hapsoldugu saraydan hareket ederek
diinyada kétiilerin egemen oldugunu ve yaptiklarinin cezasiz kal-
diginy, iyilerin ise sevdiklerine kavusamadiklarmi diigtintr.

Liberte, sevgilisi Nasyon’a kavusmak i¢in her seyi goze almis-
ken nedimesi Entim ve sarayda bulunan Enstriiman, onu bu sev-
dadan vazgecirmeye ¢alisirlar. Askin da ¢ok zaman aldatici oldu-
gunu sdyleyen Enstriiman, Liberte’yi bu inadindan déndiirmeye
caligir. Clinkii o da Kral Despot’un etrafindaki dalkavuklardan bi-
ridir ve iki sevgili aleyhine dedikodu iiretenlerin baginda gelir. Li-
berte, sevgilisi hakkinda olumsuz diisiinenleri siralarken onlar
tizerinden iginde yagadig1 toplumu da elestirmekten geri durmaz.
Toplumu yo6netenler, 6zellikle de Kral'in etrafindaki dalkavuklar,
insanlar1 bezdirir ve milleti bir bedbinlik hissi esir alir. Liberte’nin
_ sevgilisi Nasyon ise halk tarafindan sevilir. Liberte, oyunun birin-
' ci faslinda, uzun bir monologla saray icindeki entrikalar1 ve hal-
kin nasil aldatildigini anlatir.25 Bu sézlerden Liberte’nin politikay-
la da ilgili oldugu anlagilir. Olduk¢a uzun denebilecek bir bagka
monolog béliimiinde de o, Bagvekil olan Liberal’in giiniin birinde
gorevinden uzaklagtirilacagmni; ¢linkii onun millete hizmet eden
bir adam oldugunu ifade eder.

Oyunun ikinci fashinin birinci meclisinde, Liberte uykudadir ve
uykusunda sevgilisi Nasyon ile birlikte uzun bir soylesiye dalmis-
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tir. Sevgilisine kavusamamaktan mustarip olan Nasyon, elinin ko-
lunun bagl oldugunu, meydanin canavarlara kaldigini séyler. Hem
halkin i¢inde bulundugu sefaletten hem de kendi durumundan si-
kayet eder. Kendi i¢inde bulundugu durum ile milletinin durumu
arasinda paralellik kurar. Liberte de Kral'in yaninda mahpus, ancak
kalbinin Nasyon’a ait oldugunu soylerken ona vatanini sevmesini
ogiitler; ¢iinkii ona gore birisinin Liberte’yi sevebilmesi i¢in, 6nce
vatanini sevmesi gerekir. Burada, Liberte'nin kendisini vatani ile
biitiinlestirdigini gérmek miimkiindiir. Piyesin bu béliimlerinde,
daha sonra da deginecegimiz alegori konusu net bir sekilde anlagi-
lir. Liberte, Despot’tan 6nceki hiikiimdarlar tarafindan da hapsedil-
digini, Kral Despot’un da tipki selefleri gibi kendisinden ¢ekindigi-
ni ifade eder. Liberte, Kral'in gonliine bir hiirriyet hissi gibi girmek
ve ona gercekleri gostermek ister. Bunu yaptiktan sonra, Kral'm da
insafa gelecegine ve Nasyon’la beraberligine izin verecegine inanir.
Buradan anlagilir ki 6zellikle Liberte, tiim yasananlardan, Kral’dan
¢ok onun etrafindaki dalkavuk takiminit sorumlu tutar.

Liberte, rityasinda birlikte oldugu Nasyon’un saraya kadar nasil
girebildigine hayret ederken i¢inde bulundugu mekan: tarif eder.
Nasyon ise simdi sarayda bir kagak, bir suglu gibi yasadigini; ancak
bunun bir giin muhakkak degisecegini, o giin geldiginde saraya bir
millet, bir ordu gibi girecegini ve kendisine ac1 ¢ektirenlerden bu-
nun hesabini soracagini soyler.

Oyunun ikinci faslinin ikinci meclisinde, Kral Despot ile Liber-
te birliktedirler. Despot, Liberte’ye nicin bu kadar inat¢i oldugunu
sorar; ona gore, inad1 ytiziinden sarayda hapis hayati yagar. Liber-
te ise inatgt degil, sebatkar oldugunu, giigsiiz kaldig: icin haksiz
ve basit bir inat¢ gibi goriindiigtinii belirtir. Liberte, iginde bulun-
dugu durumu, Despot’un durumu ile karsilastirirken onun devle-
ti, kendisinin ise milleti diistindigiinii; onun gaflet, kendisinin ise
sebat icerisinde; kendisinin inat¢1, onunsa riyakar oldugunu iddi-
a eder. Despot ise Liberte'nin bu suglamalarina cevap vermez,
gonliinii ona kaptirdigini sdylemekle yetinir. Kral'in bu itirafi kar-
sisinda uzun bir monolog sdyleyen Liberte, duyduklarina inan-
maya niyetli degildir. Kral'1 etrafindaki dalkavuklara kars: uyarir.
Bir Kral igin felaket anlamina gelen “tebaasinin géztinden diis-
mek”, onun i¢in de mukadderdir

Oyunun tciincii faslinda kalabalik bir grup vardir. Oyunun he-
men tiim karakter ve tipleri bu fasilda birlikte goriintir. Etrafindaki-
lerle séylesen Kral Despot, onlardan ahali arasindaki sdylenti ve
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olaylar hakkinda bilgi alir. Ona, ahalinin bir ihtilal hazirhg: icinde
oldugu ve Liberal’in de bu durumdan faydalanarak sehzade?¢ ile
birlikte cumhuriyet rejimine hazirlandig1 dedikodular iletilir. Bura-
dan hareketle Kral Despot’'tan sehzadeyi siirgiine géndermesi iste-
nirse de o bunu kabul etmez. Bunun tizerine Despot'un etrafindaki-
ler Liberal’in stiriilmesini talep ederler ve bunda 1srarci olurlar. Bu-
nun ger¢eklesmemesi durumunda ise, topluca istifa edeceklerini bil-
dirirler. Iglerinden bazilar Liberte'nin de muhakkak sarayda aliko-
nulmasini, yoksa bu isin sonunun bir felakete varacagini soyler. Da-
ha sonra bu kalabalik gruba Bagvekil Liberal de katilir. Mecliste di-
gerlerinin de bulunmasindan memnun olan Liberal’in gelis sebebi,
oglu Nasyon ile Liberte'nin bir araya gelmesini saglayabilmektir.
Nasyon’un halkin sevgilisi oldugunu styleyen Liberal, Despot’a, se-
lefinin? Liberte ile Nasyon'un vuslatina engel oldugunu, sonunda
da tahtin1 birakmak mecburiyetinde kaldigini hatirlatir. Ancak bura-
da da bir 6nceki Kral't kabahatli bulmayan Liberal, bu vuslata
Kral'in etrafindakilerin engel oldugunu séyleyerek Despot’a kendi-
sinin de aynt durumda oldugunu ima eder. Despot’a iki sevgilinin
vuslatina engel olmamasi cagrisinda bulunan Bagvekil, boylelikle
onun da halkin gonliinde taht kurabilecegini sdyler. Bunun {izerine
Despot, etrafindakilerin de fikrini sorar; ancak onlar Liberal’e muha-
lefet ederler. Despot da ulemanin toplanmasini emreder. Neticede
Despotun etrafindakilerle Nasyon ve Liberte'nin de i¢inde bulun-
dugu bir meclis kurulur. Bu meclis, hem sarayda hem de toplum
icinde goriilen rahatsizlifa bir care aramak maksadiyla toplanir.
Kral Despot, etrafinda kaynayan kazanin farkindadir ve bir geyler
yapabilmek admna herkesin distincesini 6grenmek niyetindedir.
Despot, bu mecliste Liberte ile Nasyonun bir araya gelmesine izin
verdigini agiklar. Bu habere ¢ok sevinen agiklar yasadiklarina inan-
makta gticlitk gekerler. Despot'un dalkavuklari bu durumdan hig
memnun olmadig: halde, toplumun 6nemli bir kesiminde memnu-
- niyet hissi goze ¢arpar. Ancak ahali arasinda duyulan “Yagasin Bag-
vekil, yagasin Liberal!” gibi nidalardan huzursuz olan Kral Despot,
buiyiligin Bagvekil Liberal’e mal edilecegi endisesiyle dalkavuklari-
nun da istegiyle Liberal’in azledilmesi ve siiriilmesi fikrine raz: olur.
Liberte, Liberal’in stirgiine gonderilmesiyle sona erer.

OYUNDAKI SAHISLAR KADROSU VE ALEGORI

Oyunun bagkahramani olan ve esere ismini de veren Liberte, as-
Iinda “htirriyet” anlamina gelen ve ayni zamanda Fransiz Ihtila-
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li'nin de simge sozctiklerinden biridir. Oyunda hiirriyet fikri, Liber-
te’nin sahsinda temsil edilir. Bunun igindir ki o, her zaman &6zgiir-
ligiine diigsklin ve inat¢t bir karakter olmustur. Sevdigine kavus-
mak igin verdigi miicadele, her seyden énemlidir. Bu ugurda her ge-
yi goze alir. Liberte, tipk: temsil ettigi hiirriyet fikri gibi, hayatinin
6nemli bir kismini hapsedilmis olarak gegirir. Ctinki etrafindakiler
ondan cekinir, onun serbest kalmast durumunda kendilerine zarar
verecegi dustintliir. Ondan g¢ekinenlerin basinda ise, Kral Despot
ve adamlar gelir. Clinkd hiirriyet fikri en ¢ok onlar tehdit eder. Li-
berte’nin sevgilisi ise Nasyon’dur. Nasyon ya da orijinal imlasiyla
“nation”, Fransizcada “millet” anlamina gelen bir sozciiktiir. Liber-
te ile Nasyon’un agki da hiirriyet ile milletin agkini simgeler. Bu iki
sevgilinin birbirini bu kadar sevmesi ve bir araya gelmek igin de bu
kadar giicliige katlanmasinin nedeni, millet ile hiirriyetin birbirle-
rinden ayrilamayan iki kavram olmasindan ileri gelir. Oyunda, Li-
berte ve Nasyon isimli kahramanlarin en 6nemli 6zellikleri inatc ve
-ttim zorluklara kars1 kararli olmalaridir.

Oyundaki bir bagka 6nemli sahis da Kral Despot'tur. Burada,
Despot isimli sahis vasitasiyla alegorik bir unsur olarak Sultan IL
Abdiilhamid stz konusu edilir. Tahta ¢iktigr ilk donemde, kendisi-
ni tahta gikaranlara Megrutiyet'i ilan etme, yani bir anlamda Liber-
te ile Nasyon’un vuslatini gerceklestirme sozii veren II. Abdiilha-
mid, bu konuda isteksizdir.28 Ciinki o da biitiin hitkiimdarlar gibi
hiirriyet fikrinden, hele bu fikrin millet i¢inde taraftar bulmasindan
yana degildir. Oyunda, “Despot” gibi acimasiz ve baskici anlamina
gelen bir sozciik ile simgelenen Sultan II. Abdiilhamid, devrinde
yagsanan karmaga ve huzursuzluklarin sorumlusu olarak gosterilse
de hem Liberte, hem de Nasyon, biitiin olup bitenlerde Kral Despot
kadar, etrafindakilerin de sorumlu oldugunu diistiniirler.2? Dolayi-
styla tiim oyun boyunca, Sultan II. Abdiilhamid; yine de her seyin
tek sorumlusu olarak gosterilmez. Etrafindaki dalkavuklarin bu ig-
lerdeki pay1 da ortaya ¢itkarilmaya caligilir. Kral Despot, sarsilmaz
bir inatla oyunun sonuna kadar Liberte ile Nasyon’un vuslatina en-
gel olsa da oyunun sonunda kurulan mecliste ve kamuoyunda ¢o-
gunlugun bu vuslattan yana tavir koymasiyla yumusar ve sevgili-
lerin kavugmalarina izin verir. Bilindigi gibi Sultan II. Abdiilhamid,
tahta giktig1 ilk y1l, basta Midhat Paga olmak iizere ¢evresindekile-
re verdigi soz geregi Mesrutiyet'i ilan etmeyi kabul eder ve gecici
de olsa hiirriyet ortaminin olugmasini saglar. Ancak oyunda Kral
Despot, biitiin olup bitenlerden sonra Bagvekil Liberal’in prestij sa-
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hibi oldugunu goriince onu azletmekten ve stirmekten de gekin-
mez. Gergekten de Sultan II. Abdiilhamid, anayasanin verdigi yet-
kiye dayanarak bir siire sonra Megrutiyet'i sonlandirir ve Sadrazam
Midhat Pasa’y1 stirgiine gonderir.

Basvekil Liberal de oyundaki 6nemli sahislardan biridir. Libe-
ral sozciigii, daha cok “6zgiirliikk” ve “yenilige agik” anlaminda
" kullanilir. Oyunda, Liberal isimli sahistan kastedilen, Tanzimat
doneminin meghur sadrazamlarindan Midhat Paga’dir. Midhat
Paga, Mesrutiyet’in ilan edilmesi ve Tiirkiye'nin ilk anayasas1 olan
Kantn-i Esast’nin hazirlanmasinda énemli katkilart olmus, Tiirk
siyasf hayatinda hurriyet diistincesinin etkin olabilmesi igin galig-
mis bir devlet adamu olarak bilinir.30 Oyunda da Liberal, Kral Des-
pot'un ve ozellikle etrafindaki dalkavuk takiminin tiim engelle-
melerine karsilik Liberte ile Nasyon’un kavugabilmeleri icin ugras
verir. Bir aralik bagsarili olmasina ve bu iki sevgilinin vuslatina ga-
hitlik etmesine ragmen kendisi i¢in aynt mutlulugu yasayamaz;
Kral Despot tarafindan gorevinden azledilir ve siirgiine génderi-
lir. Midhat Paga da, Mesrutiyet'in ilga edilmesinin ardindan go-
revden alinmus ve siirgiine gonderilmigtir. Her seye ragmen hiirri-
yet diigtincesine inanan bir oyun kahramani olarak Liberal, oyu-
nun sonunda siyasi rakiplerinin tertipledigi ve Kral'in da onay
verdigi komplo karsisinda tevekkiille hareket eder ve siirgline git-
mek {izere saraydan ayrilir.

Oyundaki birinci derecede 6nem tagtyan diger bir sahus da, Li-
berte’nin sevgilisi Nasyon’dur. Yukarida da belirtildigi gibi Fransiz-
ca “nation” sbzciigiiniin Tiirkce telaffuzu olan Nasyon, “millet,
ulus” anlamina gelir. Fransiz Ihtilali sonrasi yayginlik kazanmisg ve
“liberte” ile birlikte kullanilmaya baglanmistir. Oyunda da Nas-
yon'un Liberte’ye olan agk: biiytiktiir. Ancak bu agkin vuslatla so-
nuclanmasina izin verilmez. Liberte, Kral Despot tarafindan saray-
da hapsedilirken Nasyon'un da saraya girmesine izin verilmez ve
agiklarin kavugmalar: boylece engellenir. Ancak Nasyon da tipki
sevgilisi Liberte gibi, kararli bir gengctir. Ne olursa olsun sevdigine
kavusacag1 inanci igindedir ve yilgmhga diismez. Oyunun sonun-
da kisa siireligine de olsa Liberte’ye kavusur; ancak bu mutluluk
uzun siire devam etmez.

Abdiilhak Hamid’in Liberte isimli bu oyununda, gergek kisi, za-
man ve mekéanlar s6z konusu edilir; ancak oyunun alegorik olmasi
nedeniyle bunlar agik¢a belirtilmez. Oyunun sahislar kadrosunu
acikladigimiz yukaridaki boliimde de goriildiigii gibi, isim sembo-
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lizasyonu metodu ile gercek kisiler alegorik olarak temsil edilirken
zaman ve mekan da acikca ifade edilmez. Oyunda ana mekén ola-
rak saray soz konusu edilirken bunun hangi saray ya da hangi til-
kenin hiikiimet merkezi oldugu konularinda bir bilgi yer almaz. Li-
berte sarayda hapsedilir, Liberal ve digerlerinin toplandi$1 meclis
de saraydadir. Oyun, Sultan II. Abdiilhamid ve etrafindakilerin ale-
gorik bir hikdyesi olduguna gére, bu saraym Yildiz Saray1 oldugu
diigiiniilebilir. Eserde, Liberte'nin agzindan iginde yagsadig: saray,
adeta bir kotiiliikler kapisi olarak tarif edilir. Oyunda “belirli” bir
“zaman” kavramindan bahsedilemez. Olaylarin ne kadarlik bir za-
man diliminde gectigi, hangi yilda ya da mevsimde bulunuldugu-
na dair bir isaret yoktur. Ancak oyunun Sultan II. Abdiilhamid’in L.
Mesrutiyet'i ilan etmek iizere oldugu bir dénemde gectigi diistiniil-
digiinde, iginde bulunulan zaman dilimi olarak 1876 yil1 ifade edi-
lebilir. Bu, oyunun tarihi zamanidur.

SONUC

Abdiilhak Hamid'in Liberte isimli manzum oyunu, onun bu doé-
nemde yayimlanan manzum oyunlari iginde, dili en sade ve anlasi-
lir olarudir. Eserdeki Arapga ve Farsca kdkenli s6zciik sayisi, diger
manzum oyunlarma goére oldukga smurlidir. Liberte'nin Hamid'in
aruz Slglisiiyle yazilan manzum oyunlarina gore daha sade bir dile
sahip olmasy, eserde aruz 6lglisii yerine, yeni bir “janr”in denenmis
olmasindan da ileri gelebilir. Bununla birlikte, eserin yayimlanabil-
mek i¢in en az 36 yi1l beklemis oldugundan, makalemizin giris bo-
liimiinde bahsetmigtik. Bu uzun bekleyis, eserin dilini olumlu y6n-
de etkilemis olabilir. Liberte’yi ancak Mesrutiyet'ten sonra, yani di-
lin sadelegtirilmesi konusunda bazi galismalarin yapildig bir dé-
nemde yayimlayabilen Hamid, dildeki bu sadelesme egilimini dik-
kate almug ve eserine bu yénde bir miidahalede bulunmus da olabi-
lir. Eserde kullanilan bu sade Tiirkge, onun tislubunu da dogrudan
etkiler. Liberte, Hamid’'in manzum tiyatrolar: iginde kolayca anlagi-
lan bir eserdir. Bu bakimdan okunmaya, anlagilmaya ve sahnelen-
meye musaittir. Abdiilhak Hamid, “hiirriyetin istibdad elinde ne hile
geldigini ve bir milletin o hiirriyete ne derecelerde miistak ve muhtag ol-
dugunu gostermek icin” yazdig1 bu eserinin yeterince ilgi gérmeme-
sinden ve ¢ok elverisli oldugunu diistindiigii halde sahnelenmeme-
sinden sikayet eder. Ona gore, sahneye uygun olmadig: diisiiniilen
tiyatro eserleri i¢inde, sahne i¢in en uygun olan1 Liberte’dir.31 Bu ko-
nuda hakli olan Hamid’in bu eserinin, sahnelenmek anlaminda di-
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gerleri ile ayni kefeye konulamayacag: agiktir. Ilgi gekici bir konu-
ya sahip, gérece daha kisa ve diizenli bir eser olmas1 da onun ilgi
goérmesini kolaylagtiracak unsurlardir.

Hamid’in bu oyununu, manzum olarak yazilmis bir tiyatro
eseri olmasina ragmen, kolayca trajedi olarak nitelendirmek
miimkiin degildir. Onun, diger trajedilerinin yaninda, bu eseri ba-
z1 farkhiliklar gosterir. Liberte’de sahislar, tarihten ya da mitoloji-
den alinmis degildir. Hamid, yasadig1 devri anlatan bir oyun yaz-
nmusg, sahislari da o devrin iginden segmigtir. Buna karsilik, oyun
sahislarinin iginde, yiice kabul edilen saltanat soyundan gelenle-
rin, ayrica devlet erkédni1 i¢cinde gorev alan énemli kisilerin var ol-
masi, ayn1 zamanda soyut birtakim kavramlarin kisilestirilerek
oyunda yer edinmesi, eseri onun diger tiyatro oyunlar:1 arasinda
farkli bir noktaya tagir. Bunlarin yaninda, birbirlerini seven ama
kavugamayan agiklarin varlii, bu agka giiclii ve gaddar bir hi-
kiimdarin engel olmasi, Hamid’in diger bazi oyunlarinda da rast-
lanabilecek trajik unsurlar olmakla birlikte, eserin sonunda her-
hangi bir 6liim ya da intihar vakasi olmamasi, onu klasik anlam-
da bir trajedi eseri olmaktan uzaklagtirir. Hamid, eserini tanitirken
“facia” ifadesini kullanarak onun “trajik” boyutuna géndermede
bulunur. Ancak burada oyun kahramanlarinin yasadiklar: kisisel
trajediden ¢ok, soylu digtincelerin mahkém olduklar: akibetin
trajik tarafi tizerinde durulmustur.

Abdiilhak Hamid'in Liberte isimli bu oyunu, birkag agidan énem
tasir. Her seyden 6nce bu oyun, Hamid'in aruz &l¢tistint kullanma-
y1p kendi gelistirdigi yeni “janr”in1 denedigi bir oyundur. Ayrica
oyunda, gergek kisilere ve kavramlara birtakim sembolik isimler
kullanilarak yer verilmistir. Bu durum, daha 6nce de belirttigimiz
gibi, oyunu alegorik bir yapiya sokarken diger taraftan da yazildi-
g1 donemde yayimlanmasina engel olur. Ancak oyunun bu 6zelligj,
Hamid'in sadece kisisel diinyas: i¢inde yasamadigini, onun devri-
nin siyasi ve sosyal meselelerine kars: da oldukca duyarl oldugu-
nu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Oyundan anlagildig1 kada-
riyla Hamid, Sultan II. Abdiilhamid’in 6zgiirlitk konusundaki tutu-
munu elegtirirken Midhat Pasa’nin anayaéa, mesgrutiyet ve hiirriyet
« yanlsi fikirlerini destekler. Bu, Tanzimat aydinlar1 arasinda yaygin-
i1 olan 6nemli bir tavirdir. Sekle ve igerige dahil bu yonleriyle Li-
berte, Hamid'in tizerinde durulmasi gereken manzum oyunlarin-
dan biri olmakla birlikte, Sultan II. Abdiilhamid gibi ilgi ¢ekici bir
padisah1 konu edinmesi dolayisiyla da ayrica 6nemli bir eserdir.
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DIPNOTLAR
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Sultan II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikmas, ardindan Megrutiyet'i ilan etmek igin bagta Mithat
Paga olmak iizere ¢evresindekilerle yaptig: pazarlikiarin ayrintitar: i¢in bk. Kologlu, age. , s.
108-114, 133-149. .

148



YENI TORK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

29 Bu diigiince Hamid'in hemen titm manzum oyunlarinda goriiniir. O, korii koriine saltanat
sahibini su¢lamak yerine, onun kadar etrafindaki dalkavuklarin da sorumlu olduguna dik-
kat ceker ve bu noktada gergekgi bir yaklagim gosterir. Bu durum, onun Sardanapal isimli
manzum piyesinde de béyledir.

Midhat Pasa ile ilgili olarak bk. Stileyman Kani frtem, Birinci Megrutiyet ve Sultan Abdiilha-
mid: Midhat Pagal Abdiilhamid Kavgastnin I¢ Yiizii, Temel Yayinlar, [stanbul, 2004. Hamid, ha-
tiralarinda Midhat Paga’ya 6zellikle deginir ve onun sadaretten azledilip siirgiine gonderil-
mesine ok tiziildiigiini, bu tiziintiisiini gostermek amacaiyla Paris Biiyiikelgiligi'ndeki go-
revinden istifa ettigini; ancak bunun Sefir Sadik Pasa tarafindan kabul edilmedigini, bunun
tizerine kendisinin de olaylara tepki gostermek igin bu oyunu yazdigim belirtir. Ancak oyu-
nunda sadece Midhat Paga’mn siirgiine génderilmesini yazabildigini, stirgiinden sonraki
cileli hayatini s6z konusu edemedigini belirten Hamid, buna gerekge olarak da memurluk
hayatini ve zaman yoklugunu ileri sitrer. Bk. Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 415-416.

31 Abdiilhak Hamid'in Hatiralari, s. 415.
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