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Oz

Mehmet Asaf Borsaci'nin Benli Leyla romani, gerek yapisi gerekse icerigindeki edebi
tartismalariyla poetik okumaya oldukga elveriglidir. S6yle ki romanda kadin bagkah-
ramanin adi klasik Ttrk siirinin ideal kadin imgesinin adi olan Leyla'dir. Gece/karanlik
ile iligkili olan bu isimde kadinin biiytileme gictintin baskilanmasi s6z konusudur. Ley-
la’nin babasi Zekéai Efendi poetik bakimdan Klasik siir taraftanidir. Yeni nesil sair(ler)i
kargisinda eski nesil sair(ler)in bir temsilcisidir. Klasik siir tarzi manzumeler kaleme alan
bir sairdir. Siirler, nesirler kaleme alan Necdet, etrafinda geng bir sair olarak tanmnir.
Poetik bakimdan yeni Tiirk siirine bagliyken zevk olarak klasik siiri de ihmal etmez.
Necdet'in sevdigi; Muallim Naci, Ahmet Rasim, Stleyman Nazif, Faik Ali, gibi sairler
yeni Tiirk edebiyatinin ortaya ¢iktigi dénemde hem yeni Tiirk siirini benimseyen hem
de bu siirle klasik siir arasinda bir bag kuran Mutavassitin grubuna déahildir. Bu nedenle
Romanda Muallim Néaci'ye gokga referans vardir. Bunun nedeni, gtintimiizde, yeni Ttirk
siirinin gelismesinde bir sair olarak hakki teslim edilen Naci'nin romanin yazildig d6-
nemde hala yeni Tiirk siirinin karsisinda olmasina dair yerlesik alginin gliclti bir sekilde
devam etmesidir. Mevcut donemde Naci'nin siir(in)e tasidigi yenilikler ve yeni Tiirk sii-
rindeki yeri, kitaplar ve makalelerle degil romanlarin sayfalarinda gosterilmeye caligilir.
Anahtar Kelimeler: Mehmet Asaf Borsac, poetik, Benli Leyla.

Abstract

Mehmet Asaf Borsaci’s novel Benli Leyla is quite suitable for reading poetics with
its structure and its literary discussions. Namely, the name of the female protago-
nist in the novel is Leyla, the name of the ideal female image of Classical Turkish
poetry. In this name, which is associated with the night / darkness, the suppres-
sion of the power of fascination of the woman is in question. Leyla's father, Zekai
Efendi, is a poetically supporter of classical poetry. He is a representative of the
old generation poet (s) versus the new generation poet (s). He is a poet who wrote
classical poetry style poems. Necdet, who wrote poems and prose, is known as
a young poet around him. While he is poetically attached to New Turkish poetry,
he does not neglect Classical poetry as a pleasure. The favorite of Necdet; Poets
such as Muallim Naci, Ahmet Rasim, Stileyman Nazif, Faik Ali, were included in the
Mutavassitin group, which both adopted the New Turkish poetry and established a
link between this poem and Classical poetry during the emergence of New Turkish
literature. For this reason, there are many references to Muallim Néci in the novel.
The reason for this is that the established perception that Naci, who was given
his right as a poet in the development of the new Turkish poetry, is still opposed
to the New Turkish poetry at the time the novel was written. In the current period,
Naci's innovations to poetry (in) and his place in New Turkish poetry are tried to
be shown in the pages of novels, not with books and articles.

Keywords: Mehmet Asaf Borsaci, poetik, Benli Leyla.
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Exlended Summary

Mehmet Asaf Borsaci’s novel Benli Leyla is quite suitable for
poetics with its structural elements and content features. Leyla,
who gave the name to the novel, is the ideal female image of
Arabic literature and Classical Turkish poetry. In this image,
there is a declared passion between the eye and the night. The
naming of the ideal female image as the night (leyl (a)) means
the suppression of the power of witchcraft. Benli Leyla scares
male characters both because of her name and the freedoms in
her life. The fact that the main female character of the novel is
named Leyla is an indication that she deals with poetic issues
and that there is a poetic attitude in the work.

The spaces in the novel are places where men and women
meet. It is in these places that Necdet meets Leyla. Necdet is
impressed by both the look and the beauty of Benli Leyla. Women
are often seen in these places while going to the entertainment
chapters in the mansions. Male characters follow them from
afar. The lyrics and poems in the chapters mentioned in the
novel express the current psychic states of the characters.

The social life of the period is included in the novels of
Mehmet Asaf Borsaci, as well as the literary life, literary
environment, poets and writers and their relations with each
other. For example, Necdet, his mother and sister follow the
"Peyam” newspaper. His sister is especially a fan of Ali Kemal.
Opinions about Ali Kemal, conveyed through Necdet'’s sister in
the work, belong to the author himself.

Necdet meets Benli Leyla with his friends Kenan and Lami
at an entertainment venue. While Necdet is dealing with Benli
Leyla, Kenan finds it appropriate to mention her father, the poet
Zekai Efendi, instead of this girl. Zekéai Efendi, mentioned in the
novel, is a poetically supporter of classical poetry. It is also a
representative of the older generation poet (s) versus the new
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generation poet (s). He is also a poet who wrote classical poetry
style poems.

Kenan, who is a character of the novel, draws attention to
the writings of literature in the current period. Here, poems are
read and conversations are made on poetry accompanied by
music. Participants in these meetings in the mansions meet
their literary and aesthetic tastes. There are many references
to Muallim Néci in the novel. The reason for this is that today,
the established perception of Naci, who was given his right as a
poet in the development of the new Turkish poetry, still opposes
the New Turkish poetry at the time the novel was written. In the
current period, Naci’'s innovations to poetry (in) and his place in
New Turkish poetry are tried to be shown in the pages of novels,
not with books and articles. While Necdet depicts Leyla’s eyes
with Muallim Naci's verses, Lami argues that Necdet fell into
anachronism and that Leyla was not born when Naci died, and
the woman in the present period cannot be described with the
descriptions of classical poetry. Necdet, a poet, sees Leyla as
the source of inspiration for poetry. It cannot make sense for
Necdet'’s friends to fall in love with Leyla. They tell Necdet the
drawbacks of falling in love with someone whose morality is
unknown.

In the following days, Necdet takes care of his daily activities
and thinks about Leyla. For example, while glancing at the
"Peyam-1 Eyyam” newspaper in his hand, he also thinks about
Leyla’s opinion about marriage. Necdet is the child of a wealthy
family and his greatest pleasure in literature. He is known as
a young poet around Necdet, who wrote poems and prose.
While Necdet is poetically attached to the new Turkish poetry,
he does not neglect Classical poetry as a pleasure. The favorite
of Necdet; Poets such as Muallim Néaci, Ahmet Rasim, Siileyman
Nazif, Faik Ali, were included in the group of Mutavassitin, whom
both adopted the New Turkish poetry during the emergence of
New Turkish literature and established a connection between
this poem and Classical poetry. Necdet's poems are close to
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Classical poetry in terms of shape. Necdet publishes a poem
addressed to Leyla in "Giilsen-i Edeb”. Leyla, who has read this
poem many times, can only understand from the title that this
poem was written in the old style. Leyla learns the name of the
poet and that she loves him with this poem and confesses to
herself that she loves Necdet, whom she saw several times.

In the novel, Leyla spent her life in reed, drink, dance among
girls and women until she got to know Necdet. According to him,
it is very difficult for a girl who spends her life in the world of
entertainment to start a family. In response to Necdet’s poem,
Leyla arranges a meeting by writing a letter to "Giilsen-i Edeb”
writer Ahmet Necdet Bey. Even though Necdet is worried about
Leyla and especially her mother’s free life, she wants to marry
Leyla. While the expected marriage takes place, Benli Leyla’s
friend Mahmure is disturbed by this marriage. The reason for
Mahmure’s dissatisfaction with Leyla’s marriage is his emotional
orientation towards Leyla. Therefore, Mahmure, who lost Leyla,
commits suicide on the wedding night.

After Mahmure’s suicide, Leyla’s mother is paralyzed and
passes away five months later. Poet Zekéai Efendi dies a while
after his wife’s death by giving himself to drink. After the losses,
the entertainment worlds in the mansion are ended. Leyla moves
to Sariyer to the Necdet’s mansion because she is expecting a
baby. Leyla has a daughter. At the end of the novel, the narrator
intervenes and tries to clarify the unresolved situations in the
reader’s mind. Again, it is emphasized that Leyla’s parent was
immoral. They are killed in the novel and punished for their sins
in a world. As a mother, Leyla is cleared for focusing all her
attention on her daughter and is rewarded for not participating
in the parents’ vices.
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Giris

Poetika, Bati elegstirisinde “siirin tabiati, kompozisyonu
konusunda ortaya atilan teoriler veya genel ilkeler” anlaminda
kullanilan bir terimdir. Terimin ikinci bir anlami da “siir sanati
veya siir teknigi ile ilgili incelemeler”dir (Huyugtizel, 2018:380).
Mehmet Asaf’in Benli Leyla romani, gerek yapi unsurlari gerekse
icerisindeki muhteva &zellikleriyle poetik okumaya elverisli
bir romandir. Bu iki anlamin diginda, herhangi bir edebi tirin
veya genel olarak edebiyatin tabiatina dair teoriler veya genel
ilkeler anlaminda da kullanilir. Nitekim bazi elestiricilerin
yazilarinda “roman poetikas1” gibi ifadelere rastlanir” Romana
adini veren eserin bagkahramani Leyla, Arap edebiyati ve Klasik
Tirk siirinin asik olunan ideal kadin imgesidir. Bu imgede goz
ile gece arasinda ilan edilen bir tutku séz konusudur. Arap agk
sarkilarint dinleyenlerin de sik sik tekrarladiklari bir nida vardir.
Bu nida " “ya ayn, ya leyl”, yani “ey gdz, ey gece”. Gz (ayn)
bir erkegin adidir, gece (leyl) bir kadinin adidir. Goz, Gece'yi
cilginca sever. Yani ona rastladigl an onu yitirir ve imitsizce onu
arar. Ama onu buldugunda, yeniden kaybedecektir, ¢clinkii g6z
gecenin icinde kendi gecesini gbéremez” (Benslama, 2005:198).
Askin temel diyalektigini ortaya koyan bu cikarimlarda agkta
yanilsama oldugundan erkegin gzl icin tutku sadece kendini
korlestirmesidir. Burada yok sayilmasi, karartilmasi gereken
kadin da arzunun karanlik hedefi olarak algilanir. Bu nedenle
hem gece gibi karartilmasi hem de geceye yonelik olarak
goriilmeyip tahayyiil edilmesi gerekir. Ideal kadin imgesinin gece
(leyl(a)) olarak isimlendirilmesinin altinda yatan asil niyet ise
kadinin blytileme ve cezbetme giicti karsisinda korkudan dolayi
baskilanmasi, korlestirilmesi cabalaridir.

Benli Leyla Romanina Poelik Yaklasim

Mehmet Asaf’in romani Benli Leyla hem gece ismini tasimast
hem de kahramanin yasamindaki serbestlik yiiziinden erkek
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karakterleri oldukga korkutur. Roman boyunca Kenan, Necdet
ve Lami, Benli Leyla'ya yonelik kaygi ve korkularini dile getirip
tartisirlar. Leyla, sadece bu ismi tasidigl icin bilinmeyen bir
korku kaynagi degil ayrica ben’in siyahligindan dolay: da zifiri
karanlik bir endise kaynagidir. Zaten mevcut dénemin toplumsal
yapisinda kadina ait olan, hentiz bilinmeyen, aydinlatiimayan ve
kesfedilmeyen bir alandir. Asil celiski ise romanda goriildigi gibi
insanin bilmedigi bir alanin acgilmasi onun korkusunu ortadan
kaldirmasi ilkesine ters isleyen bir durumun ortaya ¢ikmasidir.
Romanda kadina ait alan ortaya ciktikca erkek karakterlerin
korkular1 daha da artar. Fakat bttin bu korku ve kaygilar yine
de Leyla’'ya asik olunmasini hicbir zaman engelleyemez; ctinki
bastirilan veya 6telenenin her zaman eskisinden daha tutkulu
bir sekilde geri donme gercegi vardir. Bu geri dénmenin bir
belirtisi olarak toplumsal alanda kadin ve erkeklerin mekéanlari
bir kargilagsma alani olarak paylastigi gorilir:

“Bu aksam deniz kenarinda kimler yoktu, rengérenk carsaflarini,
gesit gesit meslah ve yeldirmeleriyle biiytik bir parca bohgasi halini
alan o kadin kiimesi iginde ihtiyar, orta yagl, blyik hanim, anne,
hanim teyze, cici anne, kiigtik hanim, dadi, baci velhasil kibarca
hanimefendilerden kenar mahalleninkilere kadar hepsi mevcuttu.
Hava sakin, deniz pek rékid oldugundan anésir-1 muhtelifeye
mensup kadin, erkek bircok halk, sahilde arabalarla, faytonlarla
denizde sandallarla, gondollarla gezerek tabiatin bu letafet-i can-
riilbéasindan, yaz aksaminin bu tardvet-i dil-ntivdzindan istifade

ediyorlard1” (Borsaci, 1922:3-4).

Bdylesine bir karsilasma alaninda romanda aktarildig kadariyla
kadinve erkeklerin kendiaralarinda herhangibirdiyaloga girmedigi
gorilir. Adeta donuk bir sekilde karsilasma mekénlarinda bile
herkes kendine cizilen imgesel sinirlarda kendini kontrol eder.
Bu sinirlart ancak hayallerde kaldirirlar.

Hal boyle olunca da karsilasma mekéanlarindan biri olan ve saat
alti bucukta yanasan Yenikdy, Rumeli postasini yapan sirket
vapurundan inen biri siyah, digeri kahverengi carsafli iki geng
hanimla birlikte goriilen elinde bir siyah canta ile orta yash
bir hanim iskeleden gecerek rihtim tizerinden kumsala dogru
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ylriimeye basladiginda iskele gazinosunda oturanlarin bakislari
onlara yonelir. Hanimlara yonelen bu bakiglar arzu yklidir.
Aslinda gazinoda oturan ve glindelik yasamin agina takilanlara
ait bu arzu ytkli bakigi ortaya ¢ikaran ise kadinlardir. Burada
hanimlar adeta oturanlara arzulayan birer 6zne olduklarini
hatirlatirlar. Arzu dolu bakisin kendinde oldugunu hatirlayanlar
icinde yirmi iki yirmi {i¢ yaglarindaki Lami ve Necdet de bulunur.
Hanimlar ise &teki'nin bu bakislari altinda degerlilik duyumuna
doymus bir halde sohbet ederek Sariyer carsisina kadar ilerlerken
mevcut donemde kadinlarin Sariyer carsisindan gecmesi pek
de hog kargilanmaz. Onlari géren herkes arkalarindan onlarin
glizelliklerini konusurken bu hanimlar hizlica Hidayet bagina
dogru ilerler. Gittikleri yerde giliip eglenen bircok kadinin
icerisinde Leyla’'nin annesi Nezahat Hanimefendi de vardir.
Kadinlar bir araya gelip eglence fasillart yaparken onlarin bu
fasillarindan digarida kalan kargt konagin erkek asgibasisi
Mehmet Ali'nin bu eglencelere bir anlam veremedigi ama bu
kadilardan birine asik oldugu gortliir:
"Hele o koske garilar gelip de fikir fikir oynastikca on sise igcsem
sarmayo! Ah, ben anlayom efendim. Bana sarani ben biliyom ama
ne yapam! Her glin gérdiikge gozlerinin igine bakiyom da gari bana
hi¢ aldirmiyo! Su garilar yanimizdaki koske geldiklerinden beri ne
yapti&imi ne yapacagimi... Cirak Dursun ocagi, odunlari, tuzu,
biberi gollamasa yemekleri de gdnliim gibi yakip yikacagim, berbat
edip birakacagim! Ne diinya gdziime goriintiyo ne de memleket. ..
Evvelleri ben buna g6z sevdasi diyordum ama meger dyle degilmis.
Kokonaya baktik¢a génliim kimrag kimrag kimrasiyor... Bagimdan
asagi sicak bir seyler oluyo... Tiih Allah mustahakini vere. .. Alakali

miyim bu gariya acaba? Biliyom efendim biliyom... Bu kokona beni
cildirtiyo... Gonltimdeki atesleri alevlendiriyor” (Borsaci, 1922:21-

22).

Burada asgibasinin ickisi aslinda bir temsildir. Karsilik bulamadigi
askinin kendisine verecegi eksik hazzinin temsilidir; ¢linkd bir
“bagimhilik dile getirilmeyen bir hiisrandir. Alkoligin istirabini
cektigi sey ayikliktir; ayikligin aci vermesi demek, ayik oldugunda
onun neye ihtiyaci olduguna dair daha net bir fikir sahibi olmasi
ve hayatinda eksik olan seyin ne oldugunu daha anlamasi
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demektir” (Phillips, 2020:375). Ascibasinin asik oldugu kadinin
ulagilmazhigr arttikga ona karsi arzusu, istegi de artar. Her ne
kadar ascibagi hizmet ettiginden mesafe olarak kadinlara yakin
durursa da duygusal ydénden onlarin kendinden uzak oldugunu
hisseder. Bu nedenle udun, kemanin, kanunun nagmelerine
karisan sarkilar hep asgibasinin duyumlarini dile getirir:

“Sen de mi héala esir-i ziilf-i yar olmaktasin!
Uslan ey dil uslan artik ihtiyar olmaktasin

Bilmiyorsun kendini zar G nizar olmaktasin.
Uslan ey dil uslan artik ihtiyar olmaktasin” (Borsaci, 1922:26).

Bu sarkida “sen” diye edilen hitap aslinda asgibasiyr temsil
eder. Hala tanimadigl bir kadina asik olmakta yeni bir maceraya
kendini atmaktadir. Burada “uslan ey dil” kullaniminda adeta
asik kendisine seslenmekte emir vermektedir. Burada hem
arzulayan hem de arzulayani durdurmaya galisan boliinmiis bir
6zne vardir. Aslinda bircok siirde sairin dert yandigi “uslanmayan
goéndl”  hicbir zaman tatmin olmayacak kisinin arzulayan
yonldir; ¢linkt yasam var oldugu siirece eksiklik hep olacak bu
araylis ve arzu hep devam edecektir. Boylece gdniil hicbir zaman
uslanmayacaktir.

Burada oldugu gibi romanda verilen sarki sdzleri ve siirler genelde
mevcut ortamin atmosferine uygun olarak karakterlerin psisik
durumlarini ortaya koyarlar. Romanin bu bdlimiinde Mahmure
ve Miljgan'in soéyledikleri bu sarki o kadar begenilir ki arada “yasa
Mahmure! Var ol Mijgan” sesleri isitilir. Daha sonra Mahmure ve
Mijgan’dan Hanimefendi'nin sevdigi sarkiy1 sdylemeleri istenir:

“Canda haysiyet mi var sevda-y1 canan olmasa

Dilde cemiyet bulunmazdi perisan olmasa

Ask lezzettir fakat ates-zen-i can olmasa
Tatlidir sohbet sonunda zehr-i hicrdn olmasa” (Borsact, 1922:27)

Bu dizelerde aslinda bilincli olarak gériintirde bir duyumun
kargisinda onu olumsuzlayan duyum reddedilse bile biling disi
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olarak igleyen arzu bunun tam aksini soyler. Biling digi isleyis
olarak zit duyumlarin birbirlerinin varlik kosullari oldugu gorlir.
Hatta bir adim daha atilarsa Hegel’in olumsuzun ayni sisteme
veya blinyeye ickin oldugu disaridan gelmedigi sonucuna pekala
varilabilir. Bu nedenle dizelerin ilk bélimiinde yer alan yasamin
olumlu duyumlarinin degerliligi ancak ikinci bdlimiindeki
olumsuzlariyla mtimkindiir. Biling disi olarak ‘canda haysiyet'in
olmasi igin ‘sevda-y1 canan’ gerekir. Cemiyet ancak perisanligin
ardindan istenir. Askin da degerliligi ise ancak “ates-zen-i can”
olmasiyla mimkindtr. Bununla birlikte sohbetin tatliligini
arttiran aslinda “zehr-i hicran”in ta kendisidir.

Mevcut duruma uygun sarkilar, sessizligin dayanilmazligini
ortadan kaldirirken gecenin agirliginin aksine agir aksak
parcalardan yavas yavas hareketli parcalara gecilir:

“Bilbtl olsam kona da bilsem dallara
Gozlm yast dondi sellere

Alam da seni kagam da gurbet ellere

Ben mailim o kaslari karaya” (Borsaci, 1922:28)

” w

Bu dizelerde “olsam” ve “bilsem” “kacam” kullanimlarinda
sevenin sevileni ele gecirme arzusu ve iste8i ortaya konulur.
Romanda bu gibi ifadelerin niyetleri sergiledigi fasillarda dile
getirilen iki parganin giiftelerine bakildiginda miizik bakimindan
agir olan parcalarin dilinin yer yer tamlamalarla agirlastirildig
goriiliir. Hareketli parcanin giiftesinde ise dilin sadeligi dikkat
cekicidir. Bu duruma paralel olarak miizigin ve giiftenin dilinin
agir oldugu parcalarda, eksikligin mutlakligl, arzunun bitimsizligi,
zit duyumlarin birbirlerine kosullugu gibi agir agkin ve metafizik
temalar iglenirken dilin sadelestigi hareketli parcalarda tema,
yasama bagliliktir. Bu isleyiste bicimin icerigi ortaya cikardigi,
yonlendirdigi, icerikten 6nce geldigi gorilir.

Hareketli muizikle birlikte kadinlarin da hareketlendigi gortliirken

onlart uzaktan izleyen Asgl Mehmet Ali'nin yanina evin kigiik
Bey’i Necdet gelir. Her ikisi uzaktan kadinlari izlerken
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“{lin bahar olunca sen olur daglar
Agcilir lalesi glizel hisarin

Etrafinda baglar pek rGisen olur
Salinir dilberi glizel hisarin” (Borsaci, 1922:32)

sozleriniicerdigi hareketli miizigin nagmelerinin yasama sevincini
ve gelecege yonelik umudu yansittigl isitilir. Bu duyumlarin ideal
imgesi ise evin Bey'i Necdet'tir.

Ertesi glin Necdet, Peyam gazetesini almak icin iskeleye kadar
iner. O, bu gazetede daha ¢ok Ali Kemal'in giinltik yazdiklarini
takip eder. Mehmet Asaf’'in romanlarina mevcut dénemin sosyal
yasami girdigi gibi edebi hayati, edebi ortami, sair ve yazarlari,
bunlarin birbirleriyle iligkileri de dahil olur. Bunlardan biri
yukarida gorildigi gibi mevcut donemin énemli gazetelerinden
biri olan Peyam ve onun basyazarlarindan biri olan Ali Kemal'dir.
Evin kiictik Bey'i Necdet, tizerine vazife olan giiniin diger isleriyle
ugrasirken Peyam'’i eve birakmalarini ister; ¢linkl evde annesi ve
kiz kardesi de bu gazeteyi severek takip ederler. Necdet'in kiz
kardesi mevcut dénemde Ali Kemal'i olduk¢a 6nemser:
“Fakat itiraf ederim ki hemgirem cidden perestigkar-1 Kemal'dir.
Onun kanaatince bu memleket, bu muhit bir Ali Kemal
yetigtiremez... Herkes miutalaasinda ictihadinda serbest degil
mi? Kizcagiza ne demeye hakkimiz var? Isin daha garibi tam alti
yas buytktir. Yani hemen hemen otuzunda... Bizim kadinlarin
tabirince artik evde kaldi denilebilecek bir yagta... Gegen giin bir
gazete muharriri talip oldu. Pekiyi dostlarimdan biri... Ismi lazim
degil... Cidden ahlak-1 hasene sahibi bir geng... Tahsili Isvigre'de.
Soyle biraz da siiri var. Fakat hemsgireyi bir tirlt iknd edemedim.
Bir zevc isterim ki diyor; diin hak bildigini bugtin yine hak bilsin! Bir
zevc isterim ki diyor; hem hak-perest olsun hem de hayal-perver”
(Borsaci, 1922:453).

Bu bolimde anlaticinin/yazarin romandaki kahramanlara ve
olaylara mesafesi kaybolur. Bunun gdstergesi de Necdet'in
kiz kardesinin ahlakli ve yliksek tahsil géren beyler tarafindan
istenilmesi ve onun da Ali Kemal'i 6Gnemsemesidir. Ayrica yine
memlekette ve muhitte Ali Kemal gibi birinin yetismeyecegine
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dair gorigleri Necdet'in kiz kardesi tizerinden aktarilan Mehmet
Asaf'in diistinceleridir. Bu noktada Mehmet Asaf’in dénemi
icinde hakim sdylemin diginda bu séyleme muhalif bir isim oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Clinkii Ali Kemal hakkindaki dtistincelerinin
mevcut donemde hos karsilanmadiginin savunmasi bu romanda
"Herkes miitdlaasinda ictihddinda serbest degil mi?” ctimlesiyle
herkesin diisiincesi ve bu distinceyi dile getirme 6zglirliginin
olduguna dair ifadesidir.

Romanda Iskele’de ilerleyen Necdet'in yanina arkadasi Kenan
da gelir. Iki arkadas arasindaki sohbetin konusu Necdet'in kiz
kardesine evlilik icin gelen teklifler ve bunlar karsisindaki kiz
kardesinin tavridir. Bu noktada Necdet:

“Mimtezic-i agkina r(ih-1 cavidanim, sevdigim
Ben de bilmem sen benim cdnim mi1 cdndnim misin?

Ah; agkin hem beladir, hem safadir génltime
Soyle Allah askina derdim mi dermanim misin?” (Borsact, 1922:43)

dizeleriyle askin, hem bela hem safa, sadece dert degil ayni
zamanda derman da oldugunu dile getirerek Jacques Derrida’nin
Platon’'un Eczanesi eserinde isaret ettigi gibi pharmakon
Ozelligini hatirlatir. Pharmakon ilag ve/ya zehir verilmesi anlamina
gelir (Derrida, 2016:80). Pharmakon iyilestirme 6zelligine sahip
olabilecegi gibi bir sug veya zehirleme unsuru da olabilir (Kern,
2007:202). Iste pharmakon &zelligiyle askin bir zehir mi yoksa
bir ilag m1 oldugu belirli degildir. Gerek Necdet'in okudugu
siirdeki anlaticida gerekse kiz kardesinde askin gdrinimi net
degildir. Bunun gostergesi de “Ben de bilmem sen benim canim
mi cananim misin?” dizesidir. Aslinda Necdet bu dizelerde kiz
kardesinin ask hakkindaki kafa karigikligini ve asiklarina karsi
kayitsizligini dile getirir.

Bunu yaparken de biraz da yagi ilerlemis olan kiz kardesiyle
ironik olarak eglenir. Bunu da hem kiz kardes gibi 6nemli bir
yakinini hem de ask gibi herkesin ylcelestirdigi bir duyguya
mesafe alarak basarir. Gerek Necdet gerekse Kenan, Necdet'in
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kiz kardesi, kiz kardesin talipleri ve ask karsisinda belirli uzakliga
cekilerek herhangi bir duygusal ve distinsel tavir gelistirmeden
aski, evliligi ve bunlarin rittellerini ironiyle oyuna dénistirdr.
Iste bu nedenledir ki Kenan da arkadasi Necdet'in okuyacagi
dizelere kayitsiz kalmaz. Kenan okudugu asagidaki dizelerle
Necdet'in kiz kardesini isteyen asiklarin durumunu aktarir:

"Oltrim zahm-1 firékinla civanim yasayamam
Oliirlim senden uzak rih-1 revAnim yasayamam

Yasarim saye-i hiisnlinde, gilim, gdzbebegim
Ayrilirsam benim &ah{ melegim ben yasayamam” (Borsaci, 1922:43)

Bu ifadelerde askin, kisinin eksikligi fark ettiginde ortaya
ciktigt cok net verilir Boylesine bir ontik eksiklik duyumu
ancak oteki tzerinden gelen begenilme, sevilmeyle, degerli
goriilmeyle giderilebilir. Asik ancak sevdigi tarafindan sevilirse
degerliligini hissedecektir. Bunun tam aksi bir durum ortaya
cikar eger agka karsilik verilmez ise degerlilik ortaya cikmadigi
icin kisinin kendine olan gliveni, saygisi ve degerliligi ¢oker.
Bu nedenle é&gsiklari/talipleri, Necdet’in kiz kardesi tarafindan
begenilmezse yasayamayacaklarini ifade ederler. Bu noktada
asiklara gore yasamdaki eksiklikleri asik olduklarina kavusunca
tamamlanacaktir. Bu kavusma olmadigl zaman ise &sik olunan
daha fazla arzulanacaktir.

Necdet, arkadaglari Kenan ve Lami ile iskelede bulusup Circir'a
eglence alemine giderler. Oraya vardiklarinda musiki fasl ¢oktan
kurulmus “"Gayridan bulmaz teselli sevdigim/ Sendedir bicare
gonlim sendedir” (Borsaci, 1922:51) sarkisi sdylenilmeye
baslanmistir. Uc arkadas bir kenara otururlarken Necdet,
Kenan’'dan komsulari kiiglik hanim hakkina bilgi almak ister.
Kenan ise kizdan bahsetmeyi erteleyerek ilk 6nce Necdet ve
Lami'nin tanimadigi komsu eve gelen ihtiyar sair Zekai Efendi’den
bahseder:

"Sizler gibi geng ziippe sairler boyle kudeméyi bilemezler eg’arini
hic anlamazlar. Maméafih bu ve emséli zevéat da sizleri anlayamazlar.
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Bir kaval, iki coban, pinar basi, destisi elinde bir kiz, Kezban'a
astk Memis, Recep'’in yavuklusu Fatos bunlar da gliya sairmis.”

(Borsaci, 1922:54)

Kenan'in bu ifadelerinden Zekéi Efendi’'nin poetik bakimdan
klasik siiri benimsedigi cikarilabilir. Bu gibi sairler, klasik siiri
poetik bakimdan kabul etmekle kalmaz ayni zamanda mevcut
dénemde yeni bir poetik tarzda siir yazanlarin lizerine giderek
klasik siirin yerlesik poetik anlayisinin disina c¢ikan sairleri
yenilikler denediginden ziippelikle suclarlar. Poetik anlayis
olarak klasik siiri benimseyen bu sairler gerek sekil gerekse
muhteva yoniinden yeni siiri de anlamakta glicliik cekerler. Bu
nedenle yeni siirin hem temalarini hem de bu temalari ortaya
koyan s&z varligini kiigimserler. Mevcut dénemde klasik siiri
benimseyenlerin karsisinda yeni gelismekte olan Milli Edebiyat
dénemi siirini ®nemseyenler vardir. Yukaridaki ifadelerde
birbirinin kargisina konulan siir anlayiglart klasik siir ve Milll
Edebiyat dénemi siiridir. Bu nedenle klasik siir taraftarlart “Bir
kaval, iki ¢oban, pinar bagi, destisi elinde bir kiz, Kezban'a
astk Memis, Recep’in yavuklusu Fatos bunlar da gliya sairmis”
ifadesiyle hem temasini halkin yasayisindan alan hem de halkin
kullandigi dile yaklasan Milli edebiyat dénemi siirini elestirirler.
Bu noktada “kaval”, “coban”, pinar bas1” “"desti” gibi gbsterenler
halk diline ait olurken Kezban ile Memis, Recep ile Fatos agki
ise halk sdylencelerine aittir. Iste Klasik siir poetik olarak hem
her kelimenin siire dahil olamayacagina dair goristyle halkin
dilinden, hem de belirli bir Gist ziimrenin yasayisini tem olarak
islediginden halk yasamindan da uzaklasir.

Kenan'in mevcut dénemde, klasik siir ile Milli Edebiyat dénemi
siirini kargt kargtya koymasi ve bir sair olan Necdet ile Lami'yi milli
siir tarafinda gdsterme gabasina Necdet ciddiyetle itiraz ederek
kendisinin parmak hesapci/hece siirini benimsemedigini dile
getirir. Buna karsilik Kenan ise mevcut dénemde Milll Edebiyat
dénemi siiri olan parmak hesabini kullanan ve halk siirine
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yaklasan siirin giicli bir edebi anlayis olduguna ve zamanla her
sairi blinyesine katma ihtimalinin bulunduguna dikkat ¢eker:

“-Biliyoruz efendim degilsiniz ama hemen hemen buglin yarin o
cereyana kapilir o modaya uyarsiniz. Bir mezhebe haktir diye bin
sade-dil uymus/ Bilmez ne imig ash fakat namini duymus. Bizim
ahéli gariptir. Kadin, erkek biri bir sey yapti mi1 6teki de yapar. Bir
de bakarsin ki o yapilan sey iyi olsun fené olsun bir moda renk ve

letafetle derhal tamim eder yapilir.” (Borsaci, 1922:54)

Bu ifadeleriyle Kenan adeta mevcut dénemin sairlerini Milli
Edebiyat dénemi siirine karsi uyanr. Ustelik bu siiri tercih
edenlerin ise gerek dil gerekse tema yoniyle poetik olarak
uzun boylu diigsinmediklerini ve modaya uyduklarini belirtir. Bu
noktada Necdet poetik bakimdan kendi siirini Milli Edebiyat’in
benimsedigisiirin safinda gérmez. O, klasik siiri benimseyenlerden
de degildir. Bu noktada geriye mevcut dénemde poetik bakimdan
Servet-i Fin(in siir anlayisina yakin olan Fecr-i Atf siir anlayis
kalir. Iste Necdet poetik olarak, bu iki damardan beslenen, klasik
siiri benimsemeyip zevk bakimindan devam ettiren fakat Milll
Edebiyat siirine karsi olan bir konumda yer alir.

Necdet, Kenan'in bahsini actigi poetik konulardan uzaklasip
mevcut ana ve ickin varlik alanina yonelmeye calisirken Kenan
ise "Zekal Efendi'yi sizler bilemezsiniz! Clinkii kudemadandirlar.
Sair Ismet Efendilerin, filanlarin muésirlarindandirlar. Kendisi
kaside-i nevine sahibidir. (ham beham) redifli gazelini vaktiyle
pek ¢cok kimseler tanzir mi, tahmis mi iste dyle bir sey yapmiglar”
(Borsaci, 1922:55). Kenan Zekal Efendi'nin siirini ve poetik
anlayisini anlatmaya devam eder. Bu ifadelerde Zekai Efendi’'nin
sadece klasik siir taraftart olmadig ayni zamanda yeni nesil
sair(ler)i kargisinda eski nesil sair(ler)i temsil ettigi, onlarin iginde
yetistigi, kaside ve gazeller yazdigi, hatta begenilen bir gazelini
tanzir ve tahmis ettigi dile getirilir. Boylelikle Zekai Efendi’'nin
poetik anlayisi bakimindan romanda yeri sabitlenir.

Kenan daha sonra klasik siirin yeni nesle nasil 6gretildigine,
bir klasik sairin nasil yetistigine deginir. Bu noktada bir klasik
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sairin usta cirak iligkisiyle yetistirildigi gortliir. Geng sairler daha

cok déneminin bilinen sairlerinin yaninda klasik siiri tahsil, usta

olarak kabul ettigi sairi takip ederler:
“Gegenlerde bir yerde (Ayineden) redifli bir gazelini eski bir
mecmiada okumustum. Hani ya simdikilerin tabirince saheser...
Kendisinin asélet ve necéabeti de var. Ankaravi-zade meghar Hoca
Rikneddin Efendi merhum bu zatin amcasi diigermis. Iste sizin
asgibasinin boyali sakalli dedigi adam bu zattir. Gelelim gence...
Bu geng bir heves-kar-1 siir ve tahrirdir. Zannederim yirmi tiglinde,
hadi yirmi dérdiinde bile vardir. Eski sairlerin tabirince (gar-ebrQ)

veya (hatt-aver)” (Borsaci, 1922:55)

Bu ifadelerde aslinda geng bir sairin, klasik bir sair olmasi igin
neler yapmasi gerektigi verilir. Ik &nce klasik sairlik yoluna geng
yasta cikilir. Ikincisi siire karsi hevesli olunmalidir. Son olarak da
usta kabul edilen klasik bir sairin yakindan takip edilmesi gerekir:

“Ihtiyar, boyall sakalli efendi; kaside-i n(iniyye sahibi kudema-
y1 suaradan Zeka'i Efendidir. Geng kendisinin nedimi All Sadan
Beydir. Gelelim asgibasinin nefasetli karilar diye tavsif ettigi nisa
taifesine... Konakta &henk oldugu geceler orasi bir mecm{’-1
huban olur. Sehrin en glizel en dilber kadinlari, kizlari Nezahat

Hanimefendi'nin konagindadir” (Borsaci, 1922:55-56)

Bu ifadelerinde Kenan, mevcut ddnemde edebiyat
mahfellerinden birine dikkat geker. Bu mahfellerde siir okunur
ve giir tzerine sohbetler yapilir daha sonralari bu toplantilara
musiki dahil olunur. Gelenekte Suara Meclisleri ile gdriilen bu tiir
toplantilar modern anlamda Tanzimat ile poetik konularin daha
agirlikl tartisildigl konak toplantilarina evrilir. Bu téir konaklarin
en onde gelenleri Abdurrahman Sami Pasa, Yusuf Kamil Pasa
ve Miinif Pasa konaklardir (Ozgtil, 2006:85-86). Devrin bircok
sair ve yazarinin yolu bu konaklardan gecerken ayni zamanda
birgogu da bu konaklarda yetisir. Hi¢ kuskusuz bu konaklardaki
toplantilara katilanlar bedii zevklerini karsilarken katilmayanlar
ise buralarda hep mesru olmayan bir seylerin doéndigiine
dair distinceler gelistirirler. Bu nedenle bu konak toplantilari
baslangicta mevcut dénemin siyasi yonetiminin dikkatini ¢ok
cekmistir. Siyasi yonetim buralarda tartisilan diistincelere kulak
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kabartirken sivil halk da bu konaklarda ahlaka mugayir islerin
yapildigina dair fanteziler gelistirirler. Bu nedenle konaklardaki
bu toplantilar bunlara istirak etmeyenlerin géziinde mesru kabul
edilmez. Ozellikle siir ve musikinin &ne ¢iktig bu toplantilarda
ahlaki smirlarin da zorlandigina dair elestiriler yapilir. Bu
elegtirileri yapanlar arasinda Necdet de vardir.

“Siir, msiki... Ooh gel keyfim gel! ‘Zevk ister isen mey ile

meyhanede vardir./ Her ne var ise halet-i mestédnede vardir.” diyen

sairin babasinin canina rahmet... Necdet dedi ki:- Karisi da, kocasi
da ahlaksiz... Acaba kerimeleri Benli Hanim ne halde?” (Borsaci,

1922:57)

Necdet'in igerigini bilmedigini sadece uzaktan izlemek
zorunda kaldig1 edebl ve musiki toplantilari hakkinda boylesine
degerlendirme yapmasinin nedeni kendinin bu meclislere istirak
etmemesidir. Dolayisiyla da Necdet, fantezi ve hayali diinyasiyla
o toplantilara ait kendinin bilmedigi boslugu doldurmaya calisir.
Clnki ‘“insan hicbir seyden vazgecemez yalnizca ikameler
yaratarak bir seyin yerine baska bir sey koyar. Erigkin kisi
oynamak yerine fanteziler kurar. Fantezi ise oyunun ikamesi
islevini goriirken gtindiiz gorilen distiir” (Ricoeur, 2006:151). Bu
nedenle toplantilara katilmadigindan sadece orada yapilanlar
hakkinda fikir yriiten Necdet fanteziler kurar. Bunu yaparken de
mevcut toplantilarda siir ve musiki gibi etkinlikler oldugundan
direkt olarak bunlari zevk alanina dahil etmek ister.

Romanda Necdet'in sdzlerine karsi Kenan ise alay ederek oylesi
bahsi gecen toplantilara katilan anne ve babanin kizlarinin
faziletli olamayacagini hatirlatir. Fakat Necdet mevcut anda
ne Kenan'in kendini cekmek istedigi edebiyat tartismalarina
katilir ne de gordiigii kizin ebeveynleri izerinde yapilacak ahlaki
tartismalara. Mevcut anda Necdet'i mesgul eden dolayisiyla
da mevcut ani yasamasini engelleyen Benli Leyla ile kendisi
arasinda meydana gelme ihtimali bulunan bir iligkidir:
“Necdet; simdi de vapurdan ¢ikarken goérdiigi o benli kiz ile

mesgll-i tefekkir idi. Muttasil onu distintiyor, nazar-1 hayal ve
tefekkiiri 6niinde hep onu tecessim ediyordu. Acaba sevmis
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miydi? Ve boyle bir gdriste, iki dakika i¢inde sevmek kébil miydi?
Bunu bizzat Necdet’e sorsalar inkar ederdi. Fi'l-hakika kadinlara
karsi pek rakik pek zaif idi. Bir ¢ift giizel, baygin bakigh siyah
g6zlin, mest edici bir sah bakigin tesiri altinda giinlerce haftalarca
titrerdi. Fakat o, buna “agk” demezdi, simdiye kadar dememisti.
‘Agk” denilen o hiss-i kerim o ates-pare, hikkim ve fermanina
bittin  mevcudatin gerdendade-i inkiydd oldugunu o kuvve-i
galibe-i méneviyye Necdet'e gore bir goriiste, bir bakista iki dakika
icinde bir kalbi, -hatta en rakik bir kalbi- taht-1 tesirine alamazdi.
Onun ftikadinca agki zaman tevlid ederdi. Muhabbet-i sevdé aldka
ve ekseriyd “ask” ve alaka” sozleriye ifdade olunan hassasiyyet-i
uctbenin bir gontilde hasil olmasi igin uzun zamanlar lazimdi.
Bir gorlste, bir bakigta, ti¢ bes konusmada kendilerini “sevda”
denilen dahiyenin hastasi addedenlere Necdet giilerdi.” (Borsaci,

1922:58).

Bu ifadeler(in)de Necdet'in ilk bakista aska inanmadigi ve bu
duyuma karsi bir mesafe aldigi goriiliir. Yine de Leyla'y1diisinmesi,
Leyla'nin bakiginin onda arzuyu ortaya ¢ikardig diigtintlebilir.
Onun ilk bakista ask olarak tanimladigi ise kisinin ¢cocuklugunda
asina oldugu bir ytiziin daha sonra btiylytince dikkati celp etmesi
durumudur. Bunun en glizel drnegi Descartes’in, ¢cocuklugunda
kendi yasindaki hafif sasi bir kiz icin hissettiginin uzun yillar
sasl! kizlara zorunlu ¢ekim olugturmasidir. Bu durumu Descartes

mektuplarinda su sekilde agiklar:
“Onun sagst gozlerini gérdiiglimde beynimde uyanan izlenim ben
de ask tutkusu uyandiran eszamanl izlenimle dylesine yakindan
iligkili bir hale gelmistir ki bundan sonra uzun bir siire sasi
g6zl birileriyle karsilagtigimda sadece bu kusurlarindan dolayi
onlart sevmeye 6zel bir egilim duymusumdur. Béylece nedenini
bilmeden birine asik olma egilimi duydugumuzda, inanabiliriz
ki bu, tanimlayamayacak olsak bile, onun askimizin énceki bir

nesnesine bir benzerliginden 6ttirtidir.” (Bozovig, 2009:227)

Iste bu nedenlerle ilk bakista agka inanmayan bdylesine bir agkin
nedeni olduguna inanan Necdet, agkta bu gibi yanilsamalardan
kurtulmakistercesine bu duyumunuzun bir stirecte ortaya gik(aril)
masi taraftaridir. Necdet’in agk karsisindaki tavri heyecanli bir
gen¢ tutumu degil daha ¢ok olgun birinin tavridir.
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Necdet kah Leyla ile aralarinda gelisecek bir agki diistintip
mevcut andan ayrilir kéh geri gelip arkadaglarinin eglencelerine
istirak eder. Boylesine gelis gidis anlarinda Benli Leyla'nin da
orada olup olmadigini merak ederek gdzleriyle genc kizi aramaya
koyulur. Benli'nin orada oldugunu goriince “geng sair; simdi
gozlerini kafesten ayirmiyor, karsisindaki o menba’-1 siir-i ilhami,
o harika hiisn @ ani meftinane, meclibane valihdne temasa”
etmeye baslar (Borsaci, 1922:61). Bu ifadelerde Leyla'nin
Necdet'in siirine duyum yontiyle bir ilham kaynagi olacagi ifade
edilir. Askin cinsellik ve tireme gibi temel icglidiilerden ayrilmasi,
yabancilasmasinin nedeni yanina eklemlenen siir, mizik,
sanatin ve glzellik gibi dgelerin paylasilmasi sonucu askinlik
(Transandantal) alana dogru meylidir. Bu yontyle agk cinsellik
ve (iremenin &tesinde yiice ve askin konumdadir. Iste Necdet
de ilk baktiginda Leyla'yi siirin ilham kaynagi olarak gdrerek onu
cinsel bir nesneye indirgemez ylice olan agk alanina kaydeder.
Bu nedenle Necdet, Muallim Néaci Efendi’nin;

"Gozlerin bir lahza géonliimden tebatid eylemez
Gz gbz etmistir dil-i sevda penahi gozlerin” (Borsaci, 1922:61)

beyitinin Leyla'nin gdzleriiginyazildigini diistiniir ve diigstincelerini
oradakilerle paylastr.

Burada oldugu gibi Mehmet Asaf’in bu Benli Leyla romaninda
Muallim Naci'ye ¢cokga referans verilmesinin nedeni glintimiizde
yeni Tirk siirinin gelismesinde bir sair olarak hakki teslim edilen
Muallim Néci'nin romanin yazildig dénemde héala yeni Tirk
siirinin kargisinda olmasina dair yerlesik algisinin giicli bir sekilde
devam etmesidir. Hal boyle olunca da Muallim Naci'nin siir(in)
e tasidigl yenilikler ve yeni Tark siirdeki gercek yeri kitaplar ve
makalelerle degil romanlarin sayfalarinda gdsterilmeye calisilir.

Yukarida gosterildigi gibi geng bir sair olarak Necdet, klasik
siir ile Milli Edebiyat dénemi siirinin varliginin devam ettigi
mevcut dénemde yeni Tirk siirine yakinken Leyla'nin gdzlerinin
glizelligini ve bakigini ortaya koymak icin yeni Tirk siiri
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karsisinda klasik siir anlayisinin savunucularinin bayraktarligini
yapan Muallim Néaci'den siirler okumasi dikkate degerdir. Bu
durumun birkag agiklamasi vardir. Bunlardan ilki, Mehmet Asaf
da dahil olmak tizere her ne kadar yeni siirin poetikasina uygun
siirler kaleme alirsa da yeni nesil sairlerinin klasik Tirk siirinin
zevkiyle yetismis olmasidir. Dolayisiyla yeni nesil sairleri klasik
siir zevkini terk edemez ve etmekte giicliik ceker. ikincisi ise yeni
Tirk siirinde ideal kadin tipinin her sairin begenilerine gore tikel
ve Oznel Ozelliklere sahip olmasi, bu nedenle de bir sairin ideal
kadin tipinin diger sair icin ideal olmamasidir. Fakat klasik siirde
ideal kadinin tipolojisi ortaktir. Bu nedenle herkesin begenisini
kazanmasi icin benzer giizellik ve estetik 6zellikleri benzer s6z
varliklariyla ortaya konulur. Bu nedenle Leyla’'nin gdzleri ve bakisi
icin yeni Trk siirine ait s6z varlig tercih edilmez. Orada herkesin
Leyla'nin giizelligini anlamasi ve takdir etmesi icin alisilan klasik
siire ait ¢izgilerle ortaya konulmasi gereklidir.

Necdet, Leyla'nin gozlerini Muallim Néaci'nin dizeleriyle
betimlerken arkadagi Lami, Necdet'in anakronizme diistigini
vurgularcasina Néaci 6ldtgiinde Leyla'nin henliz dogmadigini
hatirlatarak ~ mevcut  doénemdeki  kadinin  klasik  siirin
betimlemeleriyle ortaya konulamayacagina dikkat ceker. Bu
hatirlatma Necdet'i mevcut yasanilan déneme getirir. Bu anlarda
Lami'nin sorusu tizerine Necdet, Leyla'ya &sik oldugunu “benim
icin biitlin su alemin zevk i sevki, hayatin bitiin lezaizi bundan
sonra artik bu gen¢ kizda miindemicdir. Bundan sonra benim
nazarimda hayat, benim icin saadet yalniz bu genc kizin baygin
bakigh gozlerinden dokiilecek nurlardadir” (Borsaci, 1922:62)
betimlemeleriyle dile getirirken aslinda her ne kadar bir kadina
ait giizelligi ortaya koymak igin klasik siiri kullanirsa da yeni siirin
soz varligini coktan i¢sellestirdigini gdsterir.

Lami bu sekilde Necdet'in ilk goriiste Leyla’'ya asik olduguna
oldukga sasirirken adet ve ahlaki bilinmeyen bir kiza ilk goriiste
astk olmanin iyi neticeler vermedigini arkadasina tekrar hatirlatir.
Bu hatirlatmanin nedeni ise Leyla'nin anne ve babasinin davranig
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ve tutumlariyla mevcut ortamin ahlaki anlayisina karsi lakayt
sekilde davranmalaridir. Aslinda Necdet'in de Leyla hakkinda
Lami'nin dikkat cektigi konularda endigeleri vardir. Bu noktada
Necdet, sdylenenlerle/dtekinin sdylemiyle kendinin inanmak
istedikleri/arzulari, duygular arasinda kalmistir. Bu nedenle daha
cok Leyla hakkinda duygu ve arzularint hakli ¢ikarma cabasi icine
girer:
"Kenan'in dedikleri dogru ise... Lami'in bu soézii Necdet'i
diistindiirdii. Kenan ona demisti ki bu kizin anasi da, babasi da
ahléksizdir. Belki Kenan'in dedikleri tamamen veya kismen dogru
idi. Haydi tamamen dogru olsun. Fakat bu hastaliklar; frengi,
verem gibi anadan, babadan evlad ve ahfada intikal eder marazlar

gibi degildi ki Benli Kiz da anasinin hastaligiyla maltile olsun! isret
miibtelasi bir babadan dogan evladin mutlaka rakiya mibtela

olmasi lazim gelmeyecegi gibi.” (Borsaci, 1922:62)

Bu ifadelerinde Necdet, giindelik yasamda ahlaki anlam ve
degerleri, endiseleri geri plana atan anne ve babanin kizlarinin
da ebeveynleri gibi davranamayacag diislincesiyle 6zctliik
anlayisindan uzaklasir. Bu diistincesiyle Necdet, hem kalitsalliga
dair gorisleri askiya alir hem de kisinin, cevresinin davranis
cemberini kirarak kendini farkli yonlendirebilecegine dikkat ceker.
Ozellikle de Necdet kisinin davranis ve tutum konusunu fiziki
Ozelliklerinden ayirir. Ona gore kiside goriilen fiziki rahatsizliklar
kalitsal olmasina ragmen distinsel ve hissiyat durumu kalitsal
degil daha ¢ok varolugsaldir.

Necdet hem arkadaslarinin eglencelerine istirak etmek hem
de Leyla'y1 distinmek arasinda gidip gelmekten yorulurken
fasildan "Olse de 4sik onulmaz yarasi/ Askin dlmekten de giigtiir
garesi” soOzlerini iceren bir sarki okunmaktadir. Arkadaslarinin
eglencesine bir tirli eglik edemeyen Necdet'in Leyla'yi
distintrken duydugu kederi hafifleten ise fasildaki siirle birlikte
zevk edindigi musikidir:

“Bu glizel ugsak pargasi Necdet'i miiteessir etmekten héli kalmadi.

Hassas cocuk; siirin oldugu gibi masikinin de meftnu idi. Hele

ussak faslina bayilirdi. En gamli, en kederli bir dakikasinda miitesellt
olmak igin mutlaka saz dinlemek ister, biitiin alam ve ekdarini bir
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kemanin, bir udun tellerinden dékiilen nagmelerle teskin ederdi.
Halb{ki bu giin surada, su glizel agaclikta m{siki onu bitiin bitlin

costuruyor, son derecede miteessir ediyordu.” (Borsaci, 1922:63)

Musikinin Necdet'in kederini bir anligina da olsun ortadan
kaldirmasinin sebebi, keder kaynagi olan nedeni kisa bir
stireligine de olsa distin(e)memesidir. Necdet musikinin ritmine
dalarak bir an olsun Leyla ile olan askini unutup diistincelerinin/
bilincinin agirhgindan kurtulur. Bu durum sadece musikiden
kaynaklanmaz herhangi bir estetik nesne veya doga manzarasi
izlendigi vakit de nesneye odaklanma kiside bilincin agirligini
kaldirir. Clinkii estetik nesneye odaklanmada distince biraz
olsun paranteze alinir. Necdet bu mevkide fazla kalamaz, tekrar
yasanilan ana geri doéner. Musikiye odaklanma ile Leyla'yi
diisiinme arasinda gidip gelir. Bir tarafa tamamiyla kendini
teslim etmez. Bu nedenle arkadaslarinin yaninda goriintir ama
gerek duygulari gerekse diistinceleriyle orada degildir. Necdet'in
fiziken orada oldugu fakat ruhen olmadiginin gOstergesi ise
goziinden dokilen birkag damla yastir. Bu yaslar fark eden
arkadaglari onun askinin temsili olan gbzyaslariyla diistinceleri
arasindaki boslugu, celigkiyi fark ederler. Necdet artik duygulari
kargisinda diigtincelerini geri plana atmis duyumlarinin kendini
yonlendirmesine izin vermistir:
"-Necdet agliyor musun? Evet evet agliyorsun! Fakat dogrusunu
ister misin? Sen c¢ocuk oluyorsun! Haydi bir goriste sevdin
diyelim! Olamaz ya! Hus(siyle senin felsefene de mugayir...
Sen her zaman demez miydin ki agk-1 hakiki; senelerin uzun
temaslarin mahsalidir. Yine sen demez miydin ki “agk” seyyie-i
tlfettir. Boyle dedigin halde simdi bu kizi birden bire, vapurdan
cikarken, iskeleden gegerken iki dakika icinde sevdigine, sonra da
burada, kafes arkasinda gortip kirk yillik &sik ve mastka imigsin
gibi aglamakligina hayret edilmez mi? Farz edelim ki felsefelerinin,
miutalaalarinin hilafinda boyle bir goriiste, bir bakista sevdin! Fakat
bakalim o seni sevecek mi? Sevebilecek mi? Dikkat ediyor musun?

Sevebilecek mi diyorum? Ciinkl o alemlerde biiylimis o alemlerin
zevk U sevkini gérmis olanlar izdivag ag1 iginde rahat yagayamazlar.

Daha agik sdyleyeyim; seni, beni sevmezler.” (Borsaci, 1922:63-64)
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Arkadaglari, Necdet'in asgk Uizerine diislincelerini aktarsa da
onun duygularini yonlendiremezler. Bu noktada teori ile pratik,
diislince ile duygu arasinda bir karsitlik ve bosluk gortliir. Her
iki alan mutlak olarak birbiriyle 6zdes héale gelmez. Necdet her
ne kadar askin ani olmayacagina dair diisiincelere sahipse de
duygulari noktasinda kendini kontrol edemez. Adeta Leyla'nin
askina karsi kontroliinii kaybetmis kendi kendisinin héakimi
olmaktan uzaklagmistir. Buna karsi Lami ise ask konusunda
arkadasi Necdet gibi duygularinin esiri degil daha cok aski/
duygularini kontrol altinda tutan biridir:

“Baygin bakisli bir ¢ift siyah goze, bir tebessiime, igveli bir harama
karst gonliinde simdiye kadar ufak bir ihtizaz bile hissetmemis
olan Lémi; sevdiklerinin yolunda gbdzyasi dokenlere; bir kiz, bir
kadin i¢in feda-y1 hayat edenlere hayretle, ibretle bakardi. Bir kiz,
hattad diinyanin en giizel bir kiz1 igin aglamak; bir geng kadin, hatta
su alemin en miimtaz, en mustesna bir kadini igin intihar etmek. ..
Biitlin bunlar Lami’in nazarinda cilginliktan bagka bir sey degildi.”

(Borsact, 1922:65)

Romanda faslin ilerleyen saatlerinde Necdet'in musiki etkisi
altinda kendi kontroliini kaybettigi goriiliir. Necdet tamamen
Jacques Lacan’in kavramlastirdigi imgesel alanda hayal ve
fantezilerini yasamaya calismakta, bunlari simgesel/toplumsal
alana tagimak cabasinin igine girmektedir. Necdet'in bu g¢abasi
genelde bitlin sairler ve siir icin s6z konusudur. Fasil bittikten
sonra Necdet ve Lami, Benli Leyla'y1 evine kadar takip ederler. Bu
takibin nedeni Necdet'in Kenan'in Leyla'nin ebeveyni hakkinda
anlattiklarina inanmamasi ve anlatilanlar teyit etme istegidir.
Clnki Necdet'in Leyla hakkindaki diistinceleri evlilige varacak
kadar ciddidir. Takip edilen fayton Kenan't dogrular sekilde bahsi
gecen evin Onlinde dururken Necdet, Kenan'in hakli ¢ikigina
Gzular. Ctnkl artik Leyla ile ilgili planlarini gdzden gecirmek
zorunda kalmistir:

“Necdet bir kiz ile-geng kiz da arzu ettigi takdirde- teehhiil
edebilirdi. Eger Zekal Efendi ile Nezahat Hanimefendi'nin
kerimeleri olmasaydi...-Necdet'in miitélaasina gore- Zekal Efendi
ile Nezahat Hanim'in hastaliklari verem frengi anadan, babadan
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evlada, evlattan irsen intikal eder, bir maraz-1 sar; degildi ki benli
geng kiz; mall olsun! Mamafih muhitin tesirini de nazar-1 dikkate
almak 1azimdir. 'Uziim baka baka kararir’ veya ‘kasap diikkanina
giren et, gll yagca dikkanina giren gtil kokar” durlib-1 emséli ise

elbet bos yere irad edilmemisti.” (Borsaci, 1922:72-73)

Bu ifadelerde Necdet'in kendi arzulari ile &tekinin arzusu/mubhitin
tesiri arasinda bir catisma agikga verilir. Bu haliyle onun kendini
biitlintyle Leyla'nin agkina adadigi séylenemez. Ayrica Leyla’'nin
ebeveyni hakkinda mevcut toplumsal yapinin/&tekinin dolagima
giren sdylemleri de Necdet'in Leyla hakkindaki kararsizliginda
oldukca énemlidir.

Ertesi sabah Necdet'in elindeki “Peyam-1 Eyyam” gazetesine
g6z gezdirdigi fark edilir; ¢ctinkti Leyla ile ilgili diistincelerinden
kurtarip dikkatini gazete {izerinde yogunlastiramaz. Necdet'in
yine de kafasinda "Fakat Lami’in dedikleri dogru ¢ikar da geng kiz
izdivag ettikten sonra o adlemlerin zevk ve sefasini unutamaz yine
o alemlere diismek isterse” (Borsaci, 1922:74) i¢ konugmasiyla
Leyla hakkinda slipheler vardir. Necdet “alemlerde dogmus,
bliyiimiis, o meclislerin her tiirli ezvakini stirmiis bir kizin”
gelecekte “glizel saclarini kulaklari hizédsinda kesme” ihtimali
bulundugunu dutslnir. Hatta “o alemlerin zevkini goérmis
safasini stirmis ve o meclislere can G gdniilden merb(t kalmig”
Leyla'nin evlenmeyecegi kanisindadir. Bu noktada Necdet'e
gore, Leyla'nin evlenmeye karar verip vermemesi geng kizin
ileriki yasaminda nasil davranacagina dair ipuclar verir. Leyla
evlenmek isterse ebeveynin meclislerinde yer almak istemeyen
bir diisiincededir. Yok, eger bahsi gecen meclislerde yer almak
istiyorsa o zaman evlenmeyecektir.

Romanda erkek karakterler cephesinde sevilen kadin hakkinda
endiseler, kadin karakterler cephesinde ise ask ve evlilik
konusunda teredditler vardir. Kadin ve erkek karakterlerin
karsilagsmalarinda Necdet'in Leyla’'ya bakisinda Leyla'nin
arkadasi Mahmure bir ilgi sezerken Leyla bu bakigin Mahmure
tarafindan yanlis anlamlandirldigini diistinir:
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"Mahm{re Hanim? Her seye bir mana veriyorsunuz! Fi'l- hakika
geng bana pek dikkatle bakti. Fakat alelade bakistan beni sevdigine
hemen hiikmeylemek, hele benim de onu... Mahmre sitem-
kéarane: Leyla dedi; bu o kadar baid-i ihtimal bir sey degil... Bir
geng erkegin bir geng kizi sevmesi kadar tabii ne olabilir; ihtimal ki
hattd muhakkak ki bu geng seni seviyor. Belki sen de onu seversin,
sevebilirsin! Fakat emin ol Leyla! Sevsen de sevilsen de bahtiyar
olamazsin! Ciinki sen gdzlinl bu alemlerde agtin? Bizim alemlerin
zevk ve nesesiyle biiytidiin! Onun icin bagka alemlerde artik zevk-

yab olamazsin? Anliyor musun Leyla!” (Borsaci, 1922:80)

Bu ifadelerde Leyla’nin Necdet'le evliligi diisinme ihtimaline
karsi arkadasi Mahmure tarafindan uyarildigi gortliir. Bunun
nedeni ise Leyla'nin bekar iken yasadigl hayati evlilik hayatinda
da slirmesi tehlikesidir. Leyla’'nin imgesel alanin hayal ve
fantezilerini simgesel alanin cok ciddi bir kurumu olan aile
yagsamina tagimaya galismasi bdylesine bir kurumu dagitir. Burada
Leyla'nin evlilik hayatinda bekar hayatindaki aliskanliklarini
devam ettirmesinden korkulmaktadir. Bu ise evlilik hayatinin
kaldiramayacagi bir durumdur. Gerek Necdet gerekse Leyla,
ask ve evlilik hakkinda arkadaglar tarafindan uyarilirlar. Onlari
uyaranlar agkin diginda agka mesafelidirler. Halbuki Necdet
ve Leyla aski yasadiklar icin asgkin gelecegini nesnel sekilde
degerlendirmezler. Burada hem Necdet hem de Leyla arzulariyla
toplumsal kabuller/6tekinin arzusu arasinda sikigmiglardir.

Bununla birlikte Leyla, kendine her defasinda dikkatle bakan
geng hakkinda ¢ok az sey bilir. Halbuki Necdet Leyla hakkinda
arkadagi Kenan’'dan ¢ok sey 68renmistir. Burada Necdet hakkinda
bilgiyi anlatici “suracikta Necdet'in muhtasar bir terctime-i
hélini yazalim” (Borsaci, 1922:83). ifadeleriyle dile getirirken
yine kurgu iliziyonunu bozarak araya girer. Metni okuyucudan
uzaklastirarak Necdet’i tanitip hem okuyucusuna glivenmez
hem de okuyucusunun Necdet hakkinda yorumlarini kapatir.
Anlatici bunu biyografi/héal terclimesi yazarak verir. Okuyucunun
Necdet’i roman boyunca tanimasinin, yorumlamasini ve yargilar
olusturmasinin éniine geger. Hal bdyle gelisince de Necdet'in
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mevcut andaki davraniglarinin gecmisteki nedeni sakli kalir;
¢linkt gecmis, gelecegi yonlendiren en 6nemli zaman dilimidir.

Necdet, varlikli ailesinin destegiyle kendini gelecege hazirlayan
okullara devam ederken zevklerini asla ihmal etmez. Onun en
blytk zevki edebiyattir. Siirler kaleme alan ve etrafinda genc bir
sair olarak taninan Necdet, nesir yazmaya da meraklidir. Necdet
poetik bakimdan yeni Tirk siirine bagliyken zevk olarak klasik
siiri de ihmal etmez. Tek siir anlayisina bagli kalmadigi gibi sair
de se¢mez. Daha ¢ok siir secer bu nedenle farkli siir anlayiglarina
sahip sairleri okumayi zevk edinir:
“Muallim Né&ci'ye hirmet ederdi.” Sahabe” manziimesindeki:
‘Nereden geliyorsun &h boyle/ Gordin mi o dil-sitani séyle?’
parcasina bayilirdi. Ahmet Rasim’in * Leyal-i [ztirdb"in1, “Mesakk-1
Hayat"ini, "Kitabe-i Gam’larini seve seve okumustu. Fakat giirde
incizabi Stleymen Nazif e, Faik Ali'ye idi. Nazif 'in ‘Gel ey vurGdunu
bir 6mir iginde bekledigim/ Bir asina-y1 hayéliye ihtiyacim var’diye
basglayan bedia-i dil-nlivazina ne mertebe perestis ederse Fa'ik’in
‘Sen bad-1 sebistan ile mahm{r uyanirken/ Bidar idi bir darbe-i
ilhdm ile ruhum/ Me'vamiza bin zair-i mevh(im/ Bin ebediyetti
seméadan kirrelerden/ Etmisti kamer mavi karanliklart intak/ Oh ey
ebedi si'r-i emel her gece bdyle/ Sen bad-1 taayytir-i seble/ Ben
darbe-i ilhdm-1 meéliyle uyansak’ nagmelerini ihtivd eden “gece

yarilari’ni da dylece severdi.” (Borsaci, 1922:83-84)

Bu bélimde ismi gecen Muallim Naci, Ahmet Rasim, Siileyman
Nazif ve Faik Ali, gibi sairler Yeni Tiirk Edebiyati’'nin ortaya ciktig
dénemde hem yeni Tirk siirini benimseyen hem de bu siirle
klasik siir arasinda kalan Mutavassitin grubunda yer alirlar. Bu iki
grubu birbirine yaklastiran asgari miisterek ise klasik siir zevkiyle
yetismeleri ve bu siirden tam olarak kopamayislaridir. Geng bir
sair olan Necdet nesir alaninda ise tarz olarak Mutavassitin
yazarlarina daha yakindir:

“Nesirde ise Abdullah Ziihdii'yii kendisiigin bir mukteda-y1 muazzez
bilirdi. "Sanl Asker”i “Giller Dikenler”i "Bir Gece” yi belki ytiz defa
okumus. “Reh-giizar-1 Matbiatda’'nin ihtiva ettigi hikayeleri hemen
hemen ezberlemisti. Ve bunlari okuya okuya, ezberleye ezberleye
Zihdi'niin o pek sirin Gslb ve aksanini taklide muvaffak olmustu,
olabilecekti. Bu giin “Giilsen-i Edeb”in bas muharligini deruhde

187



188

Mehmet Asaf Borsaci'min Benli Leyla Romam Uzerine Poetik Bir Okuma

etmis olan Ahmet Necdet siirde oldugu kadar nesirde ve nesirde
oldugu kadar da giirde akran ve emsal arasinda mevki'-i miimtaz
kazanmig bir gencti. Lisén-1 mader-zaddan baska Fransizca'yl da
dekaik ve gavamiziyla bildiginden Garb Edabiyati dahi tetkik ve
tatbik etmis ve siirlerinin, nesirlerinin bircogunda Garb’in bedia ve
muhissi ile Sark’in efkar ve hayalatini yekdigeriyle mezce muvaffak

olmustur.” (Borsaci, 1922:85)
Poetik olarak eserlerinde Bati'nin edebiyati ve hissi ile Dogu'nun
distince ve hayalini birlestirmeye calisan Necdet'in siirleri ise
sekil yonuyle klasik siire yakindir. Tematik olarak igledigi kadin ise
klasik siirde oldugu gibi soyut degil toplumsal yapinin icindeki
arzulayan ve arzulanan kadindir. Necdet'in ‘Gllsen-i Edeb’de
Leyla’ya hitaben yayinladig siiri bdylesine bir kadina yazilmistir.

“L..." ye
Omriimii tenvir eden bir bedr-i &nimsin benim
Ugruna céan verdigim kasi kemanimsin benim
Nr-1 didem béis-i sevk-i candnimsin benim
“Gizlesem de asikar etsemde canimsin benim”
Vech-i gtilglinun sararmig gdzlerin baygin neden
Sen de mi pek muztaribsin dég-1 sGiz-1 sineden
Bir nigéh et sevdigim gor halimi ayineden
“Gizlesem de agikar etsemde canimsin benim”
Sevdi gdbnliim hiisntinii, hem igve-i etvarini
Var mi aya sevmeyen sevda-feza reftarini
Isterim her lahza rii’yet eylemek didarini
“Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim”
Hizn ile alam ile na-sad iken sad eyledin
S(iz-1 agki kalb-i gam-perverde ikad eyledin
Nev-civanim bir harab abadi blinyad eyledin

"Gizlesem de agikar etsem de canimsin benim.”

Ahmet Necdet” (Borsaci, 1922:85-86)



Nurcan SEN

Bir roman kurgusunda az rastlanir bir tarzda yerlestirilen bu siir,
bizzat romanin yazart Mehmet Asaf tarafindan kaleme alinir,
Siirde hitap edilen kadinin muzdarip olusu ve saire isve edisi
siirde gecen kadinin toplumsal yapida oldugunun géstergesidir.
"Glilsen-i Edeb”de bu siiri defalarca okuyan Leyla eski tarzda
kaleme alinmis bu siirin kendine yazildigini sadece bagliktan
anlar. Clink( siirin séz varligina bakildiginda Leyla'ya yazildigini
veren Leyla'nin tikel, 6znel 6zellikleri siirde yer almaz. Dolaysiyla
bu siir klasik siir anlayisinda oldugu gibi timel veya nesnel bir
kadina dolayisiyla her kadina yazilmis olabilir. Bagligl olmasa bu
siiri her kadin kendine yazilmig olarak kabullenebilir. Bagliktan da
bu siirin kendisi icin kaleme alindigini anlayan Leyla, sairi Ahmet
Necdet'in kendisini sevdigini anlar. Bdylelikle kendinin de ona

karsi bir seyler hissettigini artik kendisine itiraf eder:
“Leyla tarz-1 kadim Uzere yazilmig olan bu siiri bir kere degil ki on
kere okudu. Ytz kere okudu. Colde susuz kalmig bir memba’-i saf
ve leziz tesadiiflerinde ne riitbe sevinirler, nasil kana kana icerlerse
Leyla da dyle sevindi. Leyla da bu siiri 6yle okudu, okudu hararetle,
kana kana okudu, tabii ki o siyahlari icti artik geng kiz ithaftan da
anlamisti ki siir bu feryad kendisine tevcih edilmigti. Artik stiphe
yoktu: Necdet, bu hassas bu meal-perver sair bu bedayi’-perest
muharrir kendisini sevmisti, seviyordu. Leyla ftiraf etti: -Ben de
onu sevdim, seviyorum diye kendi kendine sdylendi.” (Borsaci,

1922:86)

Anlatict adeta Leyla'nin siiri okurken aldigi zevkin tam olarak
dile getirilemeyecegini, temsil edilemeyecegini ve dilin
bodylesine bir zevki anlatamayacagini bilingli degil de biling
digt olarak bildiginden “¢6lde susuz kalmig bir memba’-i saf
ve leziz tesadiflerinde ne riitbe sevinirler, nasil kana kana
icerlerse Leyla da Oyle sevindi” ifadeleriyle benzetmelere dayali
olarak verir. Dilde temsili olmayan bdylesine bir hazzin anlatimi
“susuzluk” gdstereni/imgesiyle ortaya konulur. Iste tam olarak
temsil edilemediginden dolayi Leyla zevki ve hazzi tamamlamak
istercesine “Leyla da bu siiri 6yle okudu, okudu hararetle, kana
kana okudu” ifadeleriyle ortaya konuldugu gibi siiri stirekli okur.
Bu stirekli okumalar diirti tatmininde oldugu gibi engellenmedigi
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takdirde dirtiintin haz nesnesine stirekli dontistint ifade eder.
Burada artik hedef olan arzu nesnesini ele gecirmenin yerine,
ele gecirmedeki eylemden haz alinmasi s6z konusudur. Hedefin
yerine onu ele gecirmedeki ugras artik zevk vermektedir. Hal
bdyle olunca da bir tiirli ele gegirilemeyen arzu nesnesi arzunun
canli tutulmasinin kosulu olur. Clinkdi “benin kendini koruma
dirtilerinin etkisi altinda haz ilkesi, haz kazanma amacini elde
birakmadan doyumun ertelenmesi, kimi doyum olanaklarindan
vazgecilmesi ve bir slire hognutsuzluga katlanmak gibi uzun
ve dolambach yollardan hazzi saglayan ve giiciini gdsteren
gerceklik ilkesi ile yer degistirir” (Freud, 2009:23).

Leyla, o gline kadar babasindan basgka erkek gérmemistir. Bu
nedenle onun babasindan goérdiigii sevgi Lacan’in ortaya
koydugu gibi yanilsamaci bir bitinltgl vareden yakinlari
lizerinden gelen sevgi ve degerliliktir. Oysaki Necdet'in ona olan
yonelimi Lacanci simgesel alanin étekiligi izerinden geldiginden
yanilsamaci ve hayall degil, gerceklige aittir. Halbuki Leyla
bdylesine bir dteki ile kargilasmadan énce tim zamanini kizlar
ve kadinlar arasinda saz, mey ve raks icinde gecirir. Aslinda
insan genel olarak her ne kadar icinde bulundugu yanilsamaci
degerlilik durumunu bilmezken Leyla bu durumun farkindadir.
Bu nedenle ona gore hayati hep eglence adlemlerinde gegiren
bir kiz icin evlenip aile kurmak korkutucudur. Leyla hem kendi
distince ve duyum diinyasinda yer alan bu ¢eliskiyi tartisarak
simgesel alana kaydetmek hem de Necdet'in siirine cevap
vermek icin "Gllsen-i Edeb” muharriri Ahmed Necdet Bey’e bir
mektup yazmaya karar verir:

"Beyefendi! “Bu Da Eskiler Gibi...”Ser-nameli siirinizden ne
derece mitehassis oldum bilseniz... Degerim olmadigi halde
bu ritbe mazhar-1 tevecciihiintiz oldugumdan dolayr kendimi
cidden bahtiyar addedebilirim. Liitfunuza ve tevecciihliniize
bir mukéabele-i siikréan olarak takdim ve irsél eyledigim su néa-giz
tezkire beni nazarinizda belki kiigtltir. Fakat distniz ki az ¢ok
tahsil gdrmiis ve asti bir terbiye ile blytimus bir geng kiz; hakkinda
litfen ibzal buyrulan bi-payan tevecciih ve iltifata karsi bundan
daha baska bir stretle hareket edemezdi. Bir geng kizin boyle bir
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hareketi diin belki ayip gibi teldkki olunabilirdi. Fakat bu giin hig
de dyle degildir. icinde bulundugumuz devir, bin iki yiiz seksen alti
sene-i hicriyyesi degil, bin dokuz yiiz yirmi birdir. Asrin fcabatina
tevfik-i hareketle mecbur oldugumuzu sliphesiz ki pekiyi takdir
buyurursunuz! Cevap yazmak indyetinde bulunursaniz dogrudan
dogruya evime ve ndmima yazabilirsiniz! Emin olunuz ki bana
gelecek mektuplari agip okuyacak bir terbiyesiz evimizde yoktur.
Baki en kalbi ve samimi hiirmetlerimin kab@lint rica ederim

efendim.” (Borsaci, 1922:88-89)

Leyla’'nin yazdigi bu mektupta biraz endiseli oldugu gorilir.
Bunun da nedeni bir erkege yazilan mektubun, erkegin goziinde
kadini kiicliltecegi diistincesidir. Bu diisincede Lacan’in &étekinin
kisiye varsayilan bakiginin kisinin kendi kendine bakigi olmasi
durumu s6z konusudur. Bu noktada aslinda Necdet'in Leyla'ya
oyle bir bakigl, o sekilde algilayisi olup olmadigi bilinmiyor.
Leyla, erkege bir mektup yazmanin onun gdziinde degerlerinin
kaybedilecegine inanmaktadir. Bu nedenle Leyla, bir erkege
mektup yazacak kadar 6zglirligiini, tahsil gérmisligiine ve
asri bir terbiye ile bliylidiigline baglar. Leyla, bu gibi kabullerin
aslinda tarihte kaldigini ifade ederek degerlerin de tarihsellikten
kurtulamayacaginin altini gizer. Bu nedenle cevabin yazilmasi
héalinde dogrudan evine ve kendine yazilmasini ister. Clinki
onun Yyetistigi evde bagkasinin mektubunu acip okuyacak bir
kisitlilik, kistirilmiglik s6z konusu degildir.

Leyla’'nin mektubunu okuyan Necdet, mevcut dénemde bir
geng kizdaki bu buiylk ciiret ve cesareti gdrdiiglinde oldukga
sasirir. Fazla dtslinmeden cevap bekleyen Leyla'ya cevap
yazarak mektubundan ¢ok memnun oldugunu vurguladiktan
sonra uygun gordigl takdirde goriisebileceklerini yazar. Kabul
edilen gortismede Leyla'nin serbest tavirlari daha belirgin hale
gelir. Bunlari fark eden Necdet, Leyla'nin ailesinin &zellikle de
annesinin serbest yasam algilayisindan her ne kadar tedirgin
olursa da onunla evlenmeye karar verir. Necdet, kararini ailesine
bildirir, annesi 6nce karst ¢ikarsa da israrlar karsisinda geri adim
atar. Gortict gidilir, Leyla begenilir ve Leyla’ya talip olunurken
Leyla’'nin gériisii neticesinde teklife olumlu cevap verilir. Sorunlar
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tek tek asilirken ic giiveyilik problemi ortaya ¢ikar. Necdet'in
annesi gelinini evine kabul etmek isterken, Leyla'nin annesi ise
damadi i¢ giiveyi olarak evine almak ister. Nihayet kiz tarafinin
dedigi olurken Necdet'in i¢ gliveyi olmasi karara baglanir. Nikahin
bir an evvel yapilmasi da kararlastirilir. Bu nikahtan Mahmure
“ne kadar gizlese, gizlemeye caligsa yine yeis ve kederi asikar idi.
Aglamaktan zaman zaman gdzlerinin yumruk gibi sismesi, vakit
vakit garibane icini cekmesi geng kadinin décar oldugu dert ve
elemi herkese” anlatir durumdadir (Borsaci, 1922:96).

Mahmure'nin Leyla'nin evliligi karsisindaki memnuniyetsizligi-
nin nedeni Leyla’'ya yonelik olan duygusalligidir. Bu duygusalli-
gin cinsel bir renginin olup olmadigr eserde net olarak verilmez.
Sadece Nezahat Hanim’in Mahmure'ye yonelik olarak “cocuk-
lugu birak; dedi, herkes bin manéa verecek” (Borsaci, 1922:100)
sozleriyle hem Mahmure'yi rahatlatmaya calisir hem de uyarir.
Bu ifadelerde Mahmure’'nin Leyla’ya olan duygusal yoneliminin
cinsellik tasidigl “herkes bin méana verecek” kullanimiyla verilir.
Burada cinsellik veya cinsellige dair olan Freud'un ortaya koydu-
gu gibi hemen hemen biitiin toplumlarda bastirildigindan genel-
de ima, metafor, sembol ve metoniminin altina gizlenir. Fakat bu
ifadelerde cinselligin yerinde belirsizligi ve rélativizmi ifade eden
“bin mana” kullanimi vardir. Bu belirsizlik ve rélativizm aslinda
tam da cinselligi tanimlar. Clinkii Lacan cinselligin tam olarak
hicbir gdsteren tarafindan tanimlanamayacagini ileri siirer.

Mahmure, yasam enerjisini hayatinin boslugunun biiytik kismini
dolduran bitiintiyle Leyla'ya/nesneye yatirdigindan ve bdylelikle
de onun kaybiyla/evlenmesiyle ortaya c¢ikan hayal kirikhg
ve yalnizlik gibi olumsuz duyumlarla bas edebilecegi “ben/
ego” giiclinden yoksun oldugundan intihar eder. Freud'a gore
nesne enerjisinin “ulagabilecegi en yiiksek gelisim evresi asik
olma durumunda, yani 6znenin bir nesne yatirimi ugruna kendi
kisiliginden vazge¢mis goriindiigli zaman kargimiza ¢ikar”, bu
nedenle “aciya karsi en korumasiz oldugumuz zaman, sevdigimiz
zamandir, en caresiz oldugumuz zaman ise, sevdigimiz nesneyi
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ya da onun sevgisini yitirdigimiz zamandir” (Freud, 2010:42).
Bu bilgiler 1s18inda yasam enerijisini nesneye/Leyla’ya gdnderim
yapan Mahmure, ‘ben’e doniik yasam enerjisini neredeyse
sifirlamig  durumdadir. Bu nedenle de biitin duyusal ve
yagsamsal tehlikelere agiktir. Bu tehlikeler ortaya ¢iktiginda da
bunlarin Gstesinden gelecek gliclii bir narsistik “ben’den yoksun
oldugundan intihar etmistir.

we o

Boylesine bir stirecin sonunda Mahmure'nin intihar ettigi "Dan
dan... Dan... Dan dan... Sayan-1 teessiiftiir pek sa’sa’ali olan
bu cemiyetin zevk ve sevkini geng bir kadinin -heniiz esraren-
diiglin evinde” (Borsaci, 1922:100) ifadeleriyle ortaya konulur. Bu
ifadelerde Lacan tarafindan 6limiin tam olarak simgesel alana
tagsinamayacagi, temsil edilemeyecegi “Dan dan... Dan... Dan
dan...” kullanimiyla ortaya konulurken aslinda yari temsil “dan”
tekrariyla, olimin temsil edilemezligi ise bosluklarla verilir.
Boylelikle romandaki anlatimda bigim ile temanin &zdeslestigi,
hatta yer yer bigimin bir cerceve olarak igerigi belirleyip
yonlendirdigi gorilir.

Aslinda romanda Mahmure'nin Leyla’ya olan duygusal yonelimi,
Lacan'inimgeselalanolarakkavramlastirdigigeneldecocukluktaki
hayal ve fantezi alanina ait bir davranig ve tutumdur. Bu alanda
duyumda bittinlik oldugundan ve duyumlar ayrismadigindan
duygusal yonelimler simgesel alanin 6zneleri igin cinsellik olarak
algilanir. Burada duyumlarin ayristirildigl alan Lacanci simgesel
alandir. Mahmure hentiz simgesel alanin 6znesi olmadigindan
ve cocuklugun hayali duygusal alaninda kaldigindan Leyla onun
icin hem onu yalniz birakmayan, ihtiyacini kargilayan hem de
onu eglendiren bir anne imgesindedir. Iste Leyla'nin evliligiyle
anne imgesini kaybeden Mahmure, 6tekinin simgesel alaninda
olumsuzluklarla bas edecek giiclii egoyu kuramadigindan intihar
eder:

“Nezahat Hanimefendi'nin bu debdebeli konaginda gece saz icra-

y1 ahenk ederken i el atilan ve evin st katindan gelen silah sesi
tizerine erkekli kadinli biitlin konak ahalisi yukariya sitdb etmisler
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orada bir odada geng bir kadini bi-hog yere serilmis bir halde
gormiiglerdir. Bu yerlerde serili kanlar icinde yatan Mahmure idi.”

(Borsact, 1922:99-100)

Bu manzara karsisinda Zekai Efendi’'nin esi ve Leyla’'nin annesi
olan Nezahat Hanim yere digerek fel¢ olur, ti¢ dort ay sonra
dili tutulur, bes ay sonra da vefat eder. Sair Zekai Efendi kendini
ickiye vererek yipranirken esinin vefatindan kirk elli glin sonra
Ispanyol nezlesine tutularak kirk sekiz saat igerisinde vefat
eder. Mahmure'nin intihar1 ve Nezahat Hanimefendi ile Zekai
Efendi'nin vefatlar ile konaktaki o eski eglence alemlerine son
verilir. Nezahat Hanim ile Zekéi Efendi'nin vefatlarindan sekiz on
glin sonra Leyla, Necdet'in ailesinin yanina taginmayi teklif eder,
clinkd bir cocuk beklemektedir. Ilkbaharin sonunda Sariyer’e
Necdetlerin konagina tasinilir. Haziranin sonunda Leyla'nin bir
kizi olur. Bebegin ismi "Nimet Jale” olarak kararlastirilir. Romanin
sonunda ise anlatici tekrar araya girerek/goriinerek adeta roman
izerinde okuyucunun kafasinda ¢dziimlenmemis, gizli kalmis
durumlart agikliga kavusturmaya galisir:
“Leyla’'nin anasi ile babasi cidden ahléksiz idiler. Fakat kerimeleri
Leyla onlara hi¢ benzemedi. O zevcini kayinvalidesini, gdrimcesini,
son derecede sevdi. Dokuz ay on glin karninda tasidigi ciger-
paresinin, mini mini ‘Jale Nimet”inin esiri kulu, kurbani oldu.
Necdet; Leyla'yi ilk sevdigi zamanlardaki miitalaasinda kalmamisti.
Lami ile Kenan'in ahlaksizlik huslisunda Leyla’'nin dahi anasina
babasina ¢ekecegi hakkindaki mitalaalarina kargt Necdet:-Bu hilaf
tabiat-1 ahval U ef’al frengi verem gibi anadan babadan olan ve
ahfada intikal eden maraz degildir ki bu kiz da anasinin hastaligiyla
maldl olsun! Demisti. O zaman: Necdet'in mutalaasindaki isébeti
isbat eyledi. Fi'l-hakika bazen en namuslu bir ailenin kizi tahrik-i

fuhsa saptigi gibi cerkab-1 rezaletde pliyan ve nami dillerde destan
olan fahigenin oglu da beni nev’'ine bazen miifid bir unsur oluyor.”

(Borsaci, 1922:101)

Bu boliimde gecmise yonelik olarak Leyla'nin ebeveyni hakkinda
onlarin ahlaka mugayir isler yaptigi bir kez daha vurgulanirken
Leyla'nin bir anne olarak buttiin dikkatini kizina yonelttigi
artik bir anne gibi davrandigi icin o eski eglencelere katilan
coskunlugunun goriilmedigi de fark edilir. Leyla'nin ailesine,
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kendine ve cocuguna olan bagliligini géren Necdet artik onun
hakkindaki eski tereddiitlerini tamamen unutmustur.

Sonuc

Benli Leylaromaninda anlaticinin/yazarin araya girdigi bu bolimde
Leyla'nin temize cikarilmasi igin ebeveynin ahlaksizliklarina
istirak etmedigi israrla vurgulamakla yetinilmez biling disi bir
yonelimle mevcut donemde ahlaka mugayir bir sekilde eglenen
Leyla’'nin ebeveynlerinin feci sekilde dldirtldiag goriliir. Boylece
anlatici/yazar hem ahlaka mugayir zevk ve hazdan kacanlarin
basina koti bir sey gelmeyeceginden kendini garantiye alir, hem
de kendine gore giinahkérlarin cezalandirildigi bir adalet anlayisi
gelistirir. Aslinda bilingdisi olarak kendini, Leyla'yi ebeveynleri
gibi bir eglence anlayisina bulagsmadigl icin o6dillendirir.
Cunkt ahlaksiz olarak gordiigti eglencelere bulagmamanin/aci
cekmenin bir miikafati olmalidir. Bu miikafat ise yagsam alaninda
olumsuzluktan uzak olmak ve ceza gdrmemektir. Aslinda tim bu
davranig, tutum ve duyumlardaki paralel ve karsit doniisimler
bilincdisi olarak anlaticinin/yazarin da mesru gdérmedigi Leyla'nin
ebeveynlerinin katildigi eglencelere katilmak arzusunu tasidigi
rahatlikla sdylenebilir. Leyla ise gerek cocuklugundan beri
kendini gevreleyen gayri mesru degerlerin agindan ¢ikmasindan
gerekse ebeveyne ait soya cekime dair davranissal bir emare
goriilmemesinden dolayr yasamini 6zsel degil, varolugsal bir
gaba lizerine kurdugundan miikafati coktan hak eder.

195



196

Mehmet Asaf Borsaci'min Benli Leyla Romam Uzerine Poetik Bir Okuma

Kaynakca

Benslama, Fethi (2005). islam’in Psikanalizi. Isik Ergiiden (Cev.),
Istanbul: iletisim.

Borsaci, Mehmed Asaf (1922). Benli Leyla. Istanbul:
Kiitiiphane-i Stdi.

Bozovig, Miran (2009). “ilk Bakistan Oznece: Lacan ve
Spinoza”, MonoKL Lacan Ozel Sayisi. Imren Cerit (Cev.), S. VI-VII.

Derrida, Jacques, (2016). Platon'un Eczanesi, Zeynep Direk
(Cev.), Istanbul: Alfa.

Freud, Sigmund (2009). Haz ilkesinin Otesinde Ben ve 1d. Ali
Babaoglu (Cev.), Istanbul: Metis.

Freud, Sigmund (2010). Narsizm Uzerine ve Schreber Vakasi. Banu
Biiyiikkal, Saffet Murat Tura (Cev.), Istanbul: Metis.

Huyugiizel, Omer Faruk (2018). Elestiri Terimleri Sazliigii.
Istanbul: Dergah.

Kern, Stephan (2007). Nedenselligin Kiiltiirel Tarihi, Bilim Cinayet
Romanlart ve Diisiince Sistemleri. Emine Ayhan (Cev.), Metis:
Istanbul.

Ozgiil, M. Kayahan (2006). Divan Yolu'ndan Pera’ya Seldmetle
Modern Tiirk Siirine Dogru. Ankara: Hece.,

Phillips, Adam (2019). Oyle ve Biyle. ipek Sen (Cev.), Istanbul:
Ayrinti.

Ricoeur, Paul (2007). Yoruma Dair, Freud ve Felsefe. Necmiye
Alpay (Cev.), Istanbul: Metis.



