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Oz

Biyografi tiirli, insanoglunun yerytiziindeki yolculugu esnasinda biraktigi izleri,
eylemlerin arkasinda yatan distincelerin kavranip aktarilmasina dayali bir yazma
bigimi olarak degerlendirilebilir. Bu sebeple sanatgilar ve yazarlar yagsamlari ile top-
luma mal olmus sahsiyetlerin yagamlarini diistince geligtirmek icin aktarma terci-
hinde bulunurlar. Sezai Karakog'un siir, hikéye, tiyatro gibi edebi eserlerden olusan
bir kiilliyatinin yaninda islam, sanat, edebiyat, medeniyet, ekonomi gibi birgok ko-
nuyu odaga alan bir diistince eserleri kiilliyat1 vardir. Bu kiilliyat icinde Mefimed Akif
Yunus Emre ve Mevldnd isimli inceleme kitaplari bir sairin kaleminden ¢ikan biyografi
ve inceleme eserleri olarak dikkat cekicidir. Karakog'in Yitik Cennet adli eseri de
edebi bir peygamberler tarihi yorumu olarak degerlendirilebilir.

Bu tebligde Karakog'un Yunus Emre, Mevldnd, Mefimed Akif ve Yitik Cennet eserlerin-
de kurdugu estetik ve sembolik yapinin diistinsel arka plani yorumlanmaya gayret
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre, Mevldnd, Mefimed Akif, Yitik Cennet, biyografi, Sezai Ka-
rakog.

Abstract

The genre of biography can be considered as a form of writing based on compre-
hending and transferring the traces left by human beings during their journey on
earth and the thoughts behind their actions. For this reason, artists and writers
prefer to convey the lives of personalities who have become public figures with
their lives in order to develop thoughts. Sezai Karakog has a corpus of literary
works such as poems, stories and plays, as well as a corpus of thought works
focusing on many subjects such as Islam, art, literature, civilisation and economy.
Within this corpus, the books of Mehmed Akif, Yunus Emre and Mevldnd are note-
worthy as biographical and analytical works written by a poet. Karakog's Paradise
Lost can also be considered as a literary interpretation of the history of prophets.
In this paper, the intellectual background of Karakog's aesthetic and symbolic
structure in Yunus Emre, Mevland, Mehmed Akif and Yitik Cennet (Paradise Lost) works
will be interpreted.

Keywords: Yunus Emre, Mevldnd, Mefimed Akif, Yitik Cennet (Paradise Lost), biography,
Sezai Karakog.
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Exlended Summary

Focusing on human life in conveying feelings, values, thoughts, and
judgments is an ancient written and oral expression method because
the narrative gains consistency through *human” and his story. Epics,
tales, stories of the prophets, anecdotes, and wits can exemplify this
type of transfer in some aspects. Such transmissions focusing on
human life in the modern world are classified under monography
and biography genres. In Gilincel Tirkce So6zligt (Contemporary
Turkish Dictionary) of the Turkish Language Association, the term
“monograph,” translated from French into Turkish, is defined as “an
examination written on a special subject or issue in scientific fields.”

On the other hand, biography means “curriculum vitae.” These two
terms are sometimes used interchangeably. In the description of the
monograph, the focus is on a “special subject,” while it is the story
of life in the biography.

Biographies and monographs are genres that are closer to the
explanatory way of speaking rather than literary expression in
terms of the turn of phrase and wording. It can be thought that this
convergence is related to the sense of reliability and the dominationat
that the scientific discourse creates. Literary discourse has a different
position with its focus on emotional intensity and aesthetics.

In addition to being a poet, Sezai Karakoc is a writer who has written
prose with intellectual intensity. Yunus Emre (1965), Mehmed Akif
(1968), Mevldna (1988), and Yitik Cennet (Paradise Lost) (1974) are
Sezai Karako¢’'s books having biographical/monographic features.
It is possible to say that, apart from the value transmission of the
people’s biographies focused on books and didactic components,
the turn of phrase also shows strikingly different characteristics.
These stylistic features, consistently embodied in all books with
genuine qualities, point to where Karakoc¢’s world of thought and
aesthetic sensitivity meet.

The genre of biography is considered to be appropriate for “idealistic”
intellectuals and poets. As biographies are written with the assumption
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that the influence of an individual on society is strong, romantic and
epic perspectives are used with a convinction that individuals can
change the world from this perspective. For this reason, biography
books written by the artists bears witness to a romantic and epic
appeal. Gence these biographies can even be considered literary
works in terms of style. Therefore those reading these life-stories can
also grasp the world’s metaphysical aspects.

Sezai Karakog acts with the idea that a person can change the world
in his poems, articles, and thought books. According to Karakog, a
person is responsible for his environment and the society he lives
in. He invites people to an ideal life through the figures of artists
and “prophets.” For this reason, Sezai Karakog¢ wrote some of his
books in the “biography” genre. The books that Karako¢ wrote in the
genre of biography can also be considered "monographies.” These
books focus on a particular subject besides reflecting on the lives
of important people. Karakog¢ primarily examines the historical and
social conditions of the period in his biographical works. He then
reflects on the potential of human beings as individuals to change
these conditions. According to him, prophets and artists are the
people who should be taken as an example in order to activate this
potential. Because prophets and artists comprehend the world and
conditions with a metaphysical perspective, this perspective also
affects their lives. Therefore, people who read their life stories can
also grasp the world’s metaphysical aspects.

In his book Yunus Emre, written in 1965, Karako¢ focuses on the
life and poetry of the great Turkish poet Yunus Emre. As in other
biography books, he interprets the social and historical situation of
the period at the beginning of the book. His aim is to make visible
the ideal human type that emerges from this particular account,
establishing a new relationship between history and men. It focuses
on the legendary events in Yunus Emre’s life. It draws attention to the
symbolic meanings of these events.

In his work, Mehmed Akif (1968) focuses on a period closer to the
present. In the book, the social and political situation of the Ottoman
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Empire in the period leading to its collapse is again examined
through the life of a poet. The life story of Mehmed Akif, an essential
intellectual and poet, also provides important information about the
intellectual life of the period.

The book Mevldna, published in 1988, also focuses on Mevlana, a
critical Islamic thinker and poet. Mevlana’s poetry thought and his
influence on his age is explained in the book. Sezai Karako¢ draws
attention to the fact that the period in which Mevlanéa lived was a
critical breaking period for Eastern societies. In such an age, Karakog
attaches great importance to the fact that a poet is effective enough
to change the world of thought in the community. It is also vital for
Karakog that a poet made a tremendous social change.

Karakog's last book, which we consider a biography/monography,
is called “Lost Paradise.” The book was published in 1974. Paradise
Lost is a brief history of the prophets. In the book, interpretations are
made on the life stories of some prophets who lived from the Prophet
Adam to the last Prophet Muhammad. The lives of the prophets Adam,
Noah, Abraham, Yusuf (Joseph), Yahya (John the Prophet), Jesus, and
Zechariah, are handled with symbolic dimensions based on the holy
books. The last Prophet described in the book is Muhammad. While
depicting the last Prophet Muhammad, Karakog also describes the
last level reached in the entire history of humanity.

Sezai Karakog establishes links between historical periods and social
events in all his books that feature biography/monography. He
prefers to tell the people he tells about his life in the conditions
of his own time. In this way, it first creates a realistic view. Karakog
believes in the importance of individual efforts, especially in repairing
social collapses and building a new society. However, the people he
examined in his books; were not politicians, philosophers, scientists,
prophets, and poets because Karakog believes that prophets and
poets provide a metaphysical awakening in society through words.
Because for Karakog, what makes societies healthy is the civilization
they built with their values and beliefs. Word and belief form the soul
of civilization.
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Giris

insanoglunun diinya tizerindeki diisiinsel girisimlerinin nihai hedefi,
yagamini olusturan eylemlerdir. Bu segime dayali eylemler, kisilerin
sahsiyetlerini ortaya gikararak onlarin hayatlarinin bir érnek olarak
tarihe mal olmasini saglar. Bu acidan bakildiginda biyografi tiirti tarih,
edebiyat ve sosyoloiji gibi bilim dallarinin yaninda estetik ve sanatla
da anlamli iligkiler kurma potansiyeline sahip bir yazi tirtidir. Kisaca
yasamoykisi olarak tanimlanabilecek biyografi tiirl, tarafsizlik
ve hayranlik arasindaki bir cizgide olusur. Clinkii hayati anlatilacak
kisi, siradan yonleri ile ifade edildiginde tiirlin anlami ve yansitacagi
hayatta 6nerdigi nitelikler ortaya ¢ikamaz. Bu sebeple aciklayici yazi
ttrleri igin Onerilen tarafsizlik, estetik sdyleyisi hedefleyen biyografiler
icin bazi eksikliklere ve bosluklara neden olabilir. Bireysel anilar ve
kamuoyu tarafindan c¢ok bilinmeyen anekdotlarin biyografilerde
ifadesi, ilgi ¢ekici noktalar olustursa da bu biyografinin sadece bir
yonlini ifade eder. Biyografilerde asil amag¢ yasami anlatiimaya
deger bulunan kisinin ruhundaki veya zekasindaki sira disiliklarin
izini stirmektir. Bu sira digt 6zellikler bir yagsamdykiistint insanlarin
ilgilenebilecegi veya onlar icin érnek olabilecek noktaya tasir. Bu
bicimde okuyucular bu sahsiyetleri anlayacak ve belki de onlarin
yasam tecriibelerinden hareketle kendi hayatlarina yon vereceklerdir.
Bu yonti ile biyografi yazarlarinin egitsel ve ahlaki bir amaclart oldugu
da dikkate alinmalidir. Karakog'un monografik/biyografik eserlerinde
temel amag, Islam’in yeryiiziindeki temsillerinin ruhunu kavramak
olarak tespit edilebilir.

Sezai Karakog'un sair olarak da diisiince adami olarak da en 6énemli
tavirlarindan biri ruhgu/6zcti bir bakis gelistirebilmesidir. Bu anlamda
metafizik, sanatkarda temel bir ilke ve metot olarak kendini gdsterir
(Bag 76). Ozellikle Edebiyat Yazilart 1 adl kitabinin girisinde Tanrn ve
ahiret inanci, 6lim o6tesi ve diinyadan goériintisi gibi noktalardan
sembollerle bu diinyaya ait yepyeni bir bakig agisi getirir. Metafizigin
bu 6zellikleri ile Karakog'un yazma ve olaylari yorumlama stratejisinin
de odaginda yer aldigini belirtmek gerekir. Karakog, eserlerinde “kendi
varolusuna ve insaniligine dair endige tasiyan okura metni anlamasi,
hatta tamamlamasi icin davetiye cikarir ve ‘hareketli’ yapisi ile onu
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eserin icinde dahil eder” (Ttizer 321). Bu tavir siirsellikten ve metafizik
bakigtan destek alir. Siirlerinde ve diizyazilarinda odaga aldig kisilerin
ve hayatlarin hemen hepsinde metafizik bakis gelistirme amaciyla
soyutlamalardan ve sembollerden istifade edildigi gdzlemlenebilir.
Hizir, Taha, Mona Roza gibi sahsiyetlerin hepsi gelenekle kuvvetli
baglari olan metafizik diislinceye kapilar arayan semboller olarak
distintlmelidir. Taha, igsel sarsintilari ile dig diinyanin cazibelerine
karsi gelistirilen pratik catismay1 (Kanter 280) Hizir, gaybin ve kaderin
ideal gercevesini, Mona Roza ise “begeri agktan ilahi agka yoneligin
modern ylizinl” (Tuncer 443) temsil eder.

Sezai Karako¢'un monografi/biyografi tiriindeki Yunus Emre (1965),
Mehmed Akif (1968) ve Mevldna (1988) isimli kitaplarinin ilk ikisi devam
etmesi planlanan bir serinin ilk érnekleridir:

“Karakog, o zaman yayinci olan arkadast Mehmet Sevket Eygi ile
bir anlagma yaparak Tiirk edebiyatinin klasikleri sayilan sahislarin
hayatlarini, eserlerini ve eserlerinden se¢meleri iceren tipik kiigtik
monografik kitaplar hazirlamaya karar vermistir. Ancak baskasina
bagli olmak gibi bir mizaca sahip olmadigi i¢in Karakog bu projeyi
ylriitememis, bu projeden geriye s6z konusu iki kitap kalmistir.
Mevlana ise bahsedilen projeden bagimsiz yazarin olgunluk

doneminde yazdigl bir eserdir” (Karatag 495).

Bu calismada Karakoc'un sahsiyetler {izerinde gelistirdigi
sembolizasyona bir fikir kaynagi olusturmasi nedeni ile Yitik Cennet
(1974) adl eseri de dahil edilmistir. Bu eser, Ibn-i Arabi'nin Fiisdis-ul
Hikem eserine benzer bir bigimde olusturulmus, kiictik bir peygamberler
tarihidir. Peygamberlerin hayatlarini belirli degerler {izerinden anlatan
tavri diger biyografik/monografik eserlerle ortak bir zemin yaratir.

Turan Karatas, "monografi” olarak isimlendirdigi Karakog¢'un Yunus
Emre, Mevldna ve Mehmed Akif adli eserlerini de “sanatkarane bir
Uslupla anlatmaya caligmis, tslup bakimindan ‘kendine 6zgii’ ve
edebl kiymeti olan bir metin kurmaya gayret etmistir.” (Karatas,
496) ifadesi ile degerlendirir. Bu kitaplar, Karakog'un siirsel tavrini ve
diinyaya bakisini sembol isimler tizerinden anlatan edebi niteligi agir
basan eserlerdir.
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I. Sah Bir Horoz Sesi: Yunus Emre

ilk baskisi Bedir Yayinevi'nce yapilan Yunus Emre kitabinin Dirilis
Yayinlari’'ndaki birinci baskisi 1965 yilina aittir. Yunus Emre biyografisi
Karakoc¢'un yazdig1 biyografik kitaplar icerisinde onun diizyazilarindaki
siirsel soyleyisinin ve bakisinin olusturdugu karakteristigin en
belirgin bicimde ortaya ciktigi kitaptir. Ozellikle Yunus Emre’nin
hayatinin menkibelere dayali olarak bilinmesi, Sezai Karako¢'un bu
ttr eserlerinde kullandigi sembolik yapi icin genis bir alan yaratir.
Karakog, Yunus Emre'yi anlatirken ve onun siirlerinin imgesel yapisini
¢oztimlerken bilingli bir bicimde hayatinin menkibelesmis kisimlarini
estetize eder. Bu stratejiyi menkibenin yarattigi metafizik gerilimden
istifade etmek igin gelisgtirir. Zaman zaman bir sayfay1r bulan uzun
ctimleler kurarak kuvvetli Gislubun deger aktarimdaki etkisini arttirmak
ister. Ciimle kuruluglarinda yazarin ayni zamanda kuvvetli bir sair
oldugunu hissettiren bir eda vardir. Bu eda, yadirgatici benzetmeler
lizerine insa edildigi icin diizyazida olusturulmus bir imge diinyasi
yaratir.

Karakog, Yunus Emre biyografisine zamanin, ¢evrenin ve toplumsal
sartlarin hazirlayiciligini ifade ederek baglar. Kitabin giris kismi
biyografi ve monografi tiirlerinin &zelligine uygun olarak gercekgci
sosyolojik, siyasi ve ekonomik tespitler icerir. Hicri 7, Miladi 13.
ylizyillda Anadolu’'nun durumu gdzler dniine serilir. Bu tavir Mevlana
biyografisindeki tavirla ortaktir. Her iki biiytik sanatkarin bu dénemde
yasamis olmasi, Anadolu’nun ruhsal, siyasi ve sosyal bakimdan yeni
bir mayalanma ve yogrulma caginin basinda olmasi ile aciklanir. Bu
durumu Karakog, diiz yazida kurdugu imgelem ile sdyle ifade eder:
Mogollarla carpistiklart halde Anadolu’yu parca pargca medrese,
cesme, kervansaray, cami ile &rmeyi bilmisti Selcuklular... Halktan
kopmamislardi. Halki icinden aydinlatmiglardi. Her eserin bittigi
yerde, halkin gonli bagliyordu. Sanki Anadolu Ttirk halkinin ruhu,

bir ates kayasindan ibaretti ve uzanan alevler, sirli bir simya ile
birden camiye, cesmeye, tiirbeye, medreseye dontigtiyordu,

gevriliyordu (Karakog, Yunus Emre 7-8).

Selguklularin Anadolu’da inga ettikleri sanat eserlerini de bu ¢agin
ruhu ile iligkilendiren Karakog, cagin Mevlana'yt Haci Bektas'i, Haci
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Bayram-1 Veli'yi ve Yunus'u hazirladigini diisiiniir. Bu manada yine
lirik bir benzetme ile Yunus Emre'yi taptaze ve sah bir horoz sesine
benzetir. Bu horoz, Anadolu’da insa edilecek biiytik bir medeniyetin
habercisidir. Anadolu’'nun yeniden kurulusunda, metafizik planin
mimari olarak ise Mevlana gosterilir. Yunus'un da Mevlana metafizigini
“gorklii nazar” olarak vasiflandirmasina vurgu yapilir. Bu noktada
Mevléna icgin yapilan benzetme oldukca dikkat cekicidir. Karakog'a
gbre Mevlana: “Gece yolcular icin yiiksek bir dagda yakilmig biytik
bir atestir” (Karakog, Yunus Emre 15). Cagin ruhunu acgiga ¢ikarmak
icin yapilan bu yorumlamanin ardindan Yunus Emre’nin Tirk siiri ve
diisiincesi icin dnemi ifade edilir. Saf ve katigiksiz bir Islam sairi olarak
degerlendirilen Yunus Emre’yi Karakog¢'a gore esas 6zgilin kilan durum,
Allah sevgisinin etrafinda gelistirdigi distinsel ve estetik yapidir.
Yine Karakog’a gbre Yunus, bir sair oldugunu asla unutmadigi igin
Tirkge siirin estetik yontini bilgelikle birlestirerek zirve sayilabilecek
bir seviye yakalamistir. Bu noktada siirlerinden hareketle Yunus’'un
hayatini yorumlamaya calisan Karakog, “Masallarin Gerisindeki
Gergek” bagligi altinda menkibevi olanla gergesi iligkilendirir. Bu iliski,
Karakog'un biyografik eserlerindeki temel mantigini da agiga gikarir:
O, halk i¢in biitiin hayati ile basgl basina bir epopedir. Gergi, her
blytik insanin hayat malzemesinden halk bir epope &érer. Ama
yine de bazi realist cizgiler kalir. Yunus'un hayatini ise halk, ylizde
yliz epopelestirmistir ve onun gergegini, sembollerin arkasina
gizlemistir. Aslinda buytk insan, glindelik ayrintilardan ¢ok
sembolleri yasar da ondan biraz da. Ve semboller, ¢iplaklastirilinca

arkada realist cizgiler kalir. Ve zaten yalan sembollestirilemez. Ve
yalan epopelestirilemez. Anlatmak istedigimiz realizm de ‘deha

realizmi’dir (Karakog, Yunus Emre 25-26).

Bu strateji ile siirlerinden hareketle Yunus'un hayatini sembolik
diizlemde agi8a cikarmaya calisan Karakoc'un en carpici yorumu
Yunus'un Hacibektas dergédhinda kendisine sorulan “Bugday mi
himmet mi?” sorusuna verdigi cevaptir. Yunus'un “Ben himmeti
neyleyeyim, bana bugday gerek, evde coluk cocuk a¢” diyerek realist
bir bakigi ve ilmin 6zlinti talep ettigini ifade eder. Ayni bicimde Yunus’un
Taptuk Emre dergahina kirk yil odun tagimasi da siirinde gdzlemlenen
‘realitedeki glizellik’ stratejisine baglanir.  Tim bu O6rneklerden
hareketle Yunus'un siiri ile halki hakikate ¢agirdigl, sanatla tlkiyd bu
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bicimde birlestirdigi ifade edilir. Karakog¢’a gdre sanat ve din yiiksek
planda uyusan yapilara sahiptir. Yunus, sanatla dini estetik bir planda
birlestirmistir. Bu yorumu da Yunus'un hayatinda ona cift sofra indigi
menkibesi ile agiklar.

Karako¢'un Yunus Emre’nin hayati ile ilgili kurguladigi ve yorumladig
en 6nemli menkibe, Molla Kasim sembolii tizerinden ilerler. Menkibeye
gbre Molla Kasim, bir irmak kiyisinda oturur ve Yunus'un siirlerini
okumaya baslar. Bin siir okur ve bunlari seriata aykiri bularak yakar.
Bin siir daha okur, bunlari da uygun bulmaz, uygun bulmadikga suya
atar. Ug bin birinci siirinde kendisinin bu merhametsiz hiikmiinii ima
eden bir siirle karsilasir.! Bu sefer hatasini anlar ve boylece geriye bin
siir kalmis olur. Insanlarin bugiin okudugu Yunus siirleri, bu siirlerdir.
Fakat yandig icin duman olup havaya karisan ve suya atildig1 icin
baliklara yem olan siirlere acimanin geregi yoktur. Clinkt bu siirleri de
kuglar ve baliklar ezberlemistir. Kalan bir siiri nasil insanlar okuyorsa
yakilan bir siiri gdkte kuslar, suya atilan siirleri de suda baliklar boyuna
okumaktadirlar. Karako¢'un yorumu, tersten yapilacak bir okumayla
Yunus'un siirinin zaten tabiatin ritmini tutturdugu, kuslarin 6tisd,
nehirlerin caglayisiyla doga insan uyumu yakaladigl imasi da anlamli
olabilir. Bu bicimde Yunus siirinin ritmi {izerinden, doga ve insan
iliskisini metafizik diizlemde olaganiistii bir siirsellik ile ifade eden
Karakog, Yunus Emre’nin hayati etrafinda ortaya ¢ikmis menkibelerin
gergeklikle iligkisini diinyanin dogal igleyisi ile iligkilendirmig olur. Bu
ritim doga ile o kadar i¢ icedir ki, sanki Yunus, kus sesleri ve balik
higirtilart siirine yerlestirmistir. Yunus'un siirinin ritmi; tabiatin igine
dogru uzanmis, kuslarin dilinde ve baliklari viicudunda ses olmustur.
Yunus yalniz insan sesinin degil de olusun senfonisini yazmaktadir. Siir
hilkatin sirrina ¢yle dokunmustur ki insanda durmaz, ébir canlilara
uzar. Bu bicimde ‘realitedeki glizellik” Yunus siirinde en saf hali ile
vicut bulmus olur.

Ayni menkibe oldukga farkli bir agidan sairin kendi siiriyle arasindaki
otokontrol iligkisi baglaminda da Sezai Karakog tarafindan yorumlanir.
Bu agidan Molla Kasim, bir bakima sairin kendi i¢indeki otokontrol

1 “Dervig Yunus bu sozii eyri uyru sdyleme
Seni sigaya ¢eker bir Molla Kasim gelir.”
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veya Ozelestiri mekanizmasidir. Sezai Karako¢'un deyimi ile Molla
Kasim, bir “spiritkritik” “otokritik” mekanizmasidir. Molla Kasim,
Yunus'un kendisidir ve siirlerini kritik ede ede ortaya ¢ikarmaktadir. Bir
siir ¢ikarabilmek igin iki siirlik misveddeyi yakmakta ve yirtmaktadir.
Bir baska agidan yapilan yorumda ise siirlerinin bir kismini kuslarin
bir kismini baliklarin ezberlemesi Yunus'un siirinin tabiattaki bittin
sesleri toplayan bir siir ritmi yakalamadigi seklinde yorumlanir.

Calismanin ilerleyen kisminda Sezai Karakog, Yunus'un sahsiyetini
siirlerinden &rnekler {izerinden aciklamaya gayret eder. Ozellikle
"6lim” kavrami tizerine insa ettigi siirlerin “dirilis” fikrine actig kapi
lizerinde durulur. Bu diiglince de yine Karakog'un estetik ifadeleri ile
ortaya konur:
Yunus'ta 6ltim bir higlik degil daha diri ve daha canli bir hayattir.
Insanlar orada sofralarindan kurtulmuslar ve ytizde yiiz hale
gelmiglerdir. Insani sorumluluguna, her an kendini hesaba
cekmesine yoneltir. Olim bir ipek boceginin bir kelebege

doéniismesi, bunun igin bir koza 6rmesi, siddetli dogum acilari
cekmesi, bir eser birakmasi son olgunluga dogru ilerleyistir

(Karakog, Yunus Emre 44).

Benzer bir bicimde “Dertli Dolap” siiri Yunus'un poetikasini ifade
etmek {zere kullanilmig, siir ile tabiat sanatla tabiat arasindaki iligki
aciklanmaya calisiimigtir.

Yunus'un menkibevi hayati, Sezai Karakog¢'un dilinde derinlikli
bir yorum boyutuna tasinir. Saf halk gergekciliginden, gergekisti
denebilecek bir diiginme bigimine kadar genis bir alana tekabiil
eden Yunus Emre’nin hayati, Sezai Karako¢'un dilinde estetik bir
hermeneutik metnine déontismustir.

2. islam idealisli: Mehmed AKif Ersoy

Birinci baskisi 1968 vyilinda Yagmur Yayinlari tarafindan yapilan
Mehmed Akif Ersoy monografisi, ikinci baskisindan itibaren Dirilis
yayini olarak cikmustir. Kitap, “Hayati, Inang ve Diisiince Olusumu,
Savas!” baglikli bolimle bagslar. Karakog, bittin biyografi/monografi
kitaplarinda yaptig1 gibi 6ncelikle donemin siyasi ve sosyal arka
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planini gdzler déniine serer. Tanzimat silirecini i¢ ve kdke dayanan
yenilenme olmaktan ziyade, disa dénlisme benligini yitirme ve kultir
medeniyet degisimi olarak algilayan Karakog; Batililagsmayi toptan
reddeden bir bakisa sahip degildir. Ona gore kiltiir ve medeniyetin
hassas ve mahrem bolgeleri Bati'ya kapali, bilim ve gelismeyle ilgili
Ozellikleri ise Bati'ya acik olmalidir. Oysaki Tanzimat siireci bunun
tam tersi gelismelere sahne olmustur. Dénemin ic ve dig siyasetinin
Osmanli Devleti'ni mecbur biraktigi stiregleri takip eden Karakog,
Akif'in dogdugu zamani ve mekan: hem gelecegin hem gelenegin
kirlma zamani olarak alglar. Bu noktada gelenek ve Batililagsma
arasinda sdyle bir tespit yapar:
Sultan Hamid basa gectigi zaman kadronun gelenekci yasli
elemanlari ile gencleri arasinda bir babalar ve ¢ocuklar kavgasi
vardi. Bati'nin sistemli ve stirekli galigmalariyla babalar ve ogullarin
arasi agilmisti. Oyle bir sistem kurulmusg ki hep de acilacakti. Yaglilar

devleti ayakta tutacak yetenekte degillerdi, gengler se onu olanca
hizda korkung bir ugurumdan agagi atmak istiyorlardi (Karakog,

Mehmed Akif 14).

Boyle bir toplumsal arka planda yetisen Mehmed Akif Ersoy,
Karakog'a gore ¢ donemde kendisini yetistirir. Okul hayatindan
onceki dénemde gelenegin etkisini hisseden Akif, okul déneminde
tabiata realist bakis, gercegi oldugu gibi gdrme ve olani oldugu gibi
aktarma aliskanligl kazanmistir. Sonrasinda ise entelektiiel ve kiiltiirel
birikimini viicuda getirmistir. Son doénemde Akif’in estetik bakis
olarak olgunlasmis ve sahsiyeti degismez cizgilerini kazanmistir. Bu
vesile ile diislincesinin 6zl olusmug ve sahsiyeti ile birlegmistir. Bu
olgunlasma déneminden sonra Akif’in 1908 Mesrutiyetinin getirdigi
Ozglrlik anlayigini sorguladigi gdzlemlenebilir. Bu elestirel bakisgta
ittihat ve Terakki kadrosunun vyetersizligini g&zlemlemesi etkili
olmustur. Ittihatgilarin temel hedef olarak padisahi ve eski kadroyu
devirmeyi planlamasi fakat sonrasinda ne yapacaklarini bilmemeleri
Akif'in ideoloji tistii bakisina uygun diismez. Zira Akif'e gére Baticilik,
Turkgliik gibi ideolojik fikir akimlari da ddnemin sorunlarini agiklamak
ve bu sorunlara ¢dziim gelistirmek icin yeterli degildir. Bu noktada
Akif, inkilapcilar, Baticilar ve Tiirkgtiler karsisinda islamcihgin 6zgiin
bir noktasini yakalar. Akif 'in fikri kaynaklarinin Misir ve Hint ekoliinden
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gelmesi, onun uluslararasi diizeydeki diistince akimlarindan haberdar
olmasini saglamistir. Bu cevrelerden yaptigi cevirileri; tlkenin o
dénemdeki kosullarina gére yeniden yorumlayarak yerli bir Islamcilik
ekolii icin bir kapr aralama olanag bulmustur. Karakog'a gore Akif’in
fikirlerinin  6zglinligli ve vyerliligi; kaynagini sokaktan, aileden,
klasik kilttirden, toplumdan devletin sarsintili halinden ve nihayet
kendinden almasindan ileri gelir. Bu sayede ceviri yaptidi Ferit Vecd;,
Muhammed Abduh, Cemaleddin Afgani gibi diistintirlerin fikirlerinden
ayr bir noktada konumlandirabilecegimiz bir islamcilik yorumu ortaya
cikar. Karakog'a gdre Akif'in fikir kaynagi bizzat toplum ve toplumda
yasayan dislincedir. Safahat bu yikintilarin safha safha anlatiligi ve
bu yikintilarin sairde biraktigl aci izlerin derlenisi toplanisi ve tespit
edilisidir.

Karakog, Akif'in yasam kronolojisine bagli olarak 1. Diinya
Savasi ve Kurtulus Savasi'ndaki aksiyoner kisiliginin de tizerinde
durur. Monografinin bu boélimiinde Karako¢'un bir sayfayi asan
benzetmelere dayali oldukca uzun ctimlelerle estetik bir yapi insa
ettigi gdzlemlenmektedir.  Hayat hikayesinin sonunda Akif’in
olimiinden sonraki slirecte onun tarihe mal edilisi tizerinde distinr
Karakog. Karakog’a gore glinimiizde sag dislince bir sembol
arayinca Akif'i almaktadir. Sol ise elestirecek bir isim ararken yine
Akif'i hedef tahtasina oturtmaktadir. Akif ise bu catisma karsisinda
sembollegsmekte ve halkin tevecciihtinii kazanmaktadir.

Karakog'un Mehmed Akif adl kitabinin ikinci kismi “Siiri” basligini
tasir. Karakog’a gore Akif'in hayati siire, siiri de hayata dairdir. Akif,
hayatin aci ¢gizgilerini en objektif ve digtan tespit eden gozlerle hayati
yakalar. Bu sebeple siirinde metafizik bir ylik yoktur. Onun siirindeki
hayat simdiki zamanin hayatidir. Simdiki zamani anlatirken cogunlukla
toplumsal tablolardan istifade eder. Hasta birinin sikintilari, kiifeci
gocugun agir hayat sartlari, Dogu Ulkelerinin sefaleti, bir mahalle
kahvesinin genel seviyeyi en hurda noktasina kadar ifsa eden ¢iplak
hali, kadinlarin durumu, genel ictimai tembellik, bezginlik ve yilginlik
gibi konular biitiin cepheleri ile masaya yatirilir. Akif, insa ettigi realist
cergeveyi idealin yedeginde bulundurur ve bir vasita olarak kullanir.
Bu vasitanin temel dayanak noktasi da yine Islam’dir. Karakog'a gére
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Akif e tesir eden sartlar sdyle siralanabilir: Klasik kdilttir, Bati realizmi,
Islami ideali, tarihin en trajik giinlerini yasayan bir devlet ve millet,
realiteye objektif ve tahlili bakma aligkanligi veren mispet bilgiler ve
tahsili.

Karakog, Akif'in siirinin yapisal ozelliklerinden bahsederken onun
aruzla yazmasi iizerine yorum yapar. Karakog¢'a gére Akif'in siirdeki
yogun dislinsel yiki, bicim olarak aruz diginda bir olanagin
kaldirabilmesi miimkiin degildir. Bu sebeple Akif, aruzu en realist
cizgilerle glindelik hayata biytik bir kuvvetle uygular. Karako¢'un bu
yorumu bigim ve igerik arasindaki iliskinin dogrudanhgi konusunda
oldukga ilging bir tespittir. Ote yandan igerik ve gercekgilik agisindan
da Karakog, Akif in siirini, “Biitiin bir toplumun giinliigii” olarak niteler.

Karakog, Akif’in I. Diinya Savast ve istiklal Savaslari sonrasinda bir
suskunluk evresine girdigini ifade eder. Misir'daki giinlerinde yazdigi
siirleri ise “denize yaklagmis bir nehrin psikolojisi” ifadesi ile agiklar.

Karakog, Safahat'i incelerken bolimlerini odaga alarak ilerler.
Karakoc’un tasnifine gére Akif'in birinci kitapta toplumun siradan
yasayisini tablolar halinde verir. Bu genel bir sosyolojik bakis olusturur.
ikinci kitap olan Stileymaniye Kiirsiisii'nde cemiyette carpisan ve er
gec ona bir bicim verecek olan alternatif fikir ve goriislerinin tenkidi
yapilir. Bu siirler spekiilatif yapi siirleridir. Uclincii Safahat olan
Hakkin Sesleri'nde Islam idealinin ve Kur’an yolunun aciklanmasi
s6z konusudur. Bu agidan Hakkin Sesleri, doktrinel siirleri ve deger
hikimlerini kapsar. Dérdiinct kitap olan Fatih Kiirstistinde kitabinda
halkin ve aydinlarin genel bir incelenisi vardir. Bir bakima siyasi
kadro ve yansimalari sorgulanir. Besinci kitap olan Hatiralar'da Akif,
gezilerinden edindigi intibalarla gercekgi bir Dogu-Bati karsilagtirmasi
yapar. Altinci kitap Asim’da tarihi ve epik bir yapi ile gelecek zamanin
potansiyeli {izerinde durulur. Yedinci kitap olan Golgeler'de ise artik
Oteye bakis siirleri vardir.

Karakoc’a gore Akif, siirle diistinmeyi edebiyatimiza sokan hemen
hemen tek sairdir. Onun diiglincesi ve diinya goriisi samimiyettir.
Akif’i Claudel ve Eliot'la karsilastiran Karakog, onu bu sairlerden
ayirt eden temel diislincenin ahlaki ve sosyal problemlere bakis agisi
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oldugunu ifade eder. Daha sonra Akif'i Yahya Kemal'le karsilastiran
Karakog, Yahya Kemal'de estetigin, Akif'te ise iilkiintin 6n plana
ciktigini soyler. Buna baglh olarak Akif, akttelin icinden bakarak
gelecege yonelik hamleler yapmakta, Yahya Kemal ise eski kusursuz
vakitlere donmektedir. Bu agidan Yahya Kemal ge¢misin destanini,
Akif ise bugiiniin ve gelecegin destanini yazmaktadir.

3. Biyografik Anlaiimin Kokeni Olarak Peygamberler Tarihi: Yilik
Cennel

Insanlar bu diinyadaki sinirl siireleri boyunca, hayatin nasil dogru
ve verimli yaganabilecegini distntrler. Diinyanin sartlari kargisinda
savrulmamak ve anlamli bir hayat stirmek icin insanoglu kendinden
once yasamis insanlarin hayatlarini dgrenmek ister. Bu baglamda
insanlarin yasamdaki deneyimlerle ilgili olarak bagvurduklari belki
de en 6nemli kaynak kendilerinden 6nce yasamis insanlarin hayat
tecriibeleridir. Bu tecrlibeler, 6zleserek kolektif bir tecriibeler bittini
olarak belirli sahislarin hayatinda sembollesebilir. Peygamberlerin
biyografileri; krallardan, sanatkérlardan veya c¢ok glicli yahut
zengin kisilerden bu baglamda farkli bir konumdadir. Ctink{i onlarin
biyografileri toplumsal bir ruh gelisiminin sahsiyette somutlagmig
bicimidir. Neredeyse tiim dinlerin bu bicimde sembolik bir biyografik
anlatimi vardir.

Sezai Karakog, tiim siirinin ve dlslincesinin merkezine Kur'an ve
Islam’1 alan bir sanatkér ve diisiince adamidir. Bu baglamda biyografik
eserlerinin merkezinde de Kur’an insan hayati iligkilerinin somut ve
soyut bicimde konu edinen peygamber kissalar vardir. Edebiyat Yazilart
I kitabinda vurguladigi sekliyle “ruh ve metafizik” (Karakog 2019) bu
odagi anlamli kilar. Yitik Cennet bu baglamda estetik ve diistincenin ig
ice gectigi bir yazma stratejisinin kitabi olarak diistiniilebilir. “Sezai
Karakog, Ibni Arabi'nin Fiisis'una benzer bicimde Yitik Cennet ile
tarihe ve hayata, Peygamber ile bakar” (Cicek 146). Kitap, 1974-76
yillart arasinda Dirilis Dergisi’'nde yazilan yazilardan olusur. Bu yazilar,
“zulktf Canytice” takma adiyla yazilmistir. Yitik Cennet'te Karakog
peygamberler tarihine yeni bir yorum getirir. “Inang, diistince, islam,
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uygarlik gibi kavramlara mevcut ontolojik kabulleri yikarak yaklasir ve
bu olgulari alt anlamlariyla bir kez daha ele alir. Bdylece ortaya cikan
peygamber algisi bilindik bakiglardan oldukca uzak, madde ile ig ice
gecmis medeniyetin art-anlami olmus gibi gdriiniir” (Kogakoglu ve
Demir 127). Bu bicimde ifade edilen peygamber figiirii hem gercekgidir
hem de sembolik anlaminin derinliklerini okura sunar.

Yitik Cennet, Hz. Adem’in kissasi ile baslar ve Seytan, Diisis, Yilan,
Havva, Yasak Yemis: Bugday, Toprak, Ozleyis, Varis alt bagliklarindan
olusur. Hz. Adem’in kissasinin girisinde Karakog, diististi Bati'nin
solugunun Dogu'ya degmesine baglar fakat bu gergevenin insanin
evrensel yazgisina uygun olmadigini diistinmiis olma ihtimali ile
kitabin devaminda bu bakis acisina bir daha geri dénmez.

Karakog, tiim biyografik eserlerinde takip ettigi bir metot olarak Hz.
Adem’in kissasini da evrensel kaderin ortaya cikisi ve tiim insanligi
temsil edecek bir sembol olarak okur. Ona gére evrenin bir drnegi
olan insan, émrii i¢inde hilkatten kiyamete kadar siirecek olani yasar.
Bu yasam sadece birey olarak “&dem”in yasami degil insanoglu
manasinda Adem’in yasam sablonudur. Bu baglamda Hz Adem’in
biyografisi biitiin insanligin biyografisidir. Onun dististi insanlgin
distisiiniin  temsili, onun dirilisi insanligin dirilisidir. Karakog'un
Bireylerin hayat hikayelerine paralel bir bicimde insa ettigi makro
medeniyet disiincesi da bu 6rnek Uzerinden ilerler. Ona gore
medeniyetler 6ncelikle saf ve masum bir cennet hayatini yasarlar.
Sonra bir diistise ugrarlar ve daha sonra da imtihanlarindan gecerek
yeniden cenneti bulup kurtulusa ererler. Adem ve Havva'nin hayatlari
evrensel manada bu doéngliniin temsili olur. Hilkatte olan adeta bir
sembol olarak tarihin baglangicinda durmakta ve ona maya ve 6z
olmaktadir.

Karakog, Yitik Cennet'te &ncelikle seytan kavrami tizerine egilir. Seytan'i,
Kur’an-1 Kerim'de Bakara suresinde gectigi sekliyle gorevli bir melek
olarak algilar. Ona goére seytan, insanin eksikligini tamamlayarak onun
olgunlagmasi icin gorevini yerine getirmektedir. Bu baglanti ile biitiin
biyografik eserlerinde gozlenebilecek “diiglis” kavramini agiklar.
Kavrami agiklarken su distur tizerinden ilerler: Dirilig icin diistis sarttir.
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Bu diislis bireylerin ve medeniyetlerin tarihl kosullar cercevesinde
yasamasi gereken bir zorunluluktur. Aksi halde dirilisin gerceklesmesi
mimkin degildir. Yilan ve Havva sembolleri {izerinden insanoglunun
dislsint agiklarken her diislsin bir dirilise gebe oldugunu, her
dirilisin de kutlu bir 6lime agildigini estetik benzetmelerle insa eder.
Bu benzetmeler arka planda Islam toplumunun diinyaya bakisinin
da izdiistimiidiir. Ornegin kadin arketipi olarak Havva, onun siirinde
Hristiyan mitolojisinde aktarildig gibi suclu bir kisilik olarak gortilmez.
Havva, Adem icin disa acilan bir pencere, bir kopriidiir.

Kisilerin hayat hikayelerini arka planda isleyen btiylik kader ekseninde
sembolik yanlari ile siirsel bir bicimde okuyan Karakog; diistise, yasak
yemis olan bugday sembolii tizerinden bir yorum getirir. Bu okumaya
gore Adem cennette iken metafizik bir anonimlik icerisindedir. Bugday
sembolii bu baglamda bir tuzak olmaktan ziyade bir tohumdur.
Bugday, bir diis gibi baglayan medeniyetin realiteler ile karsilagmasinin
ve varolug savagina girigmesinin semboliidiir. Toprak semboli de
bu baglam igerisinde bir sinayici ve hazirlayici olarak izah edilmistir.
Toprakla sinanmis bugday, yeniden dogus igin gerekli tecriibeyi ve
enerjiyi kazanmistir. Medeniyetler de bu sekilde diisiisten sonra
yepyeni bir diriligse gebedir. Tam bu noktada Karakog estetik ve sanat
anlayisini bireysel ve toplumsal kaderle iligkilendirerek yepyeni bir
bakis agisi ortaya cikarir. Estetik diizeyde dirilig, sanat ve medeniyet
cergevesinde de eserlerle ortaya cikar. Ona gore insanoglu “malzeme
de olir, eserde dirilir”. Bundandir ki diinyada 6lis, bir dirilise ¢ikistir.
Biitlin peygamberler tarihi bu cilelerin gebe oldugu dirilise yonelir.
Peygamberlerin ateste yanmaktan kurban olarak kesilmek {izereyken
birakilmaya, kuyulara atilmaktan, kervanlara satilmaktan zindanlarda
yatirilmaya, balik karninda kalmaktan ve testere ile kesilmeye kadar
cektikleri cileler dirilig icindir. Insan yaratilmig, sonra yiiceltilmig, sonra
imtihan igin ruh pigsin ve olgunlagsin diye madde aslina dondurilmiis,
ondan ruh aslina dénmesi istenmis ve bu ydnde gdsterecegi biitiin
caba desteklenmistir. Karakog, bireylerin, medeniyetin ve sanatin
takip etmesi gereken yolun da bu 6z lizre olmasi gerektigini diistindir,

Hz. Adem’den sonra Hz. Nuh'un biyografisi esere konu edilir. Hz.
Nuh'un kissasinda da vurgu, giincel sartlardan bagimsiz, kaderin
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Ustlindeki kader tizerinedir. Bu kaderin ifadesi ise estetik olarak
“gemi” semboli tizerine insa edilir. Fikri planda biitlin medeniyetlerin
sapkinliklar ve kéttiliiklerle bir tufana diigar oldugu ve bu tufanin ancak
kurtarict gemi ile asilacag vurgulanir. Nuh'un gemisi boylece zaman
tstii olarak, inanmis insanlarin olusturdugu toplulugun simgesi haline
gelir. Buglin ve her zaman insanlar ancak gercek anlamda inanarak
ve iman edip, birbirlerine glivenerek, sabirla hakki tavsiye ederek
tufandan kurtulabilir. Nuh’un gemisi; inancin, dirilisin ve umudun
ifadesidir. Her an tabiatin icinde tufanlar cereyan etmekte fakat
insanoglu bu tufanlar degerlendirmeye yanasmamaktadir. Oysaki
onun gorevi tufanin verdigi mesaji algilamaktir. Bu baglamda Karakog,
durumu soyle ifade eder; "Peygamberlerin gelisi ruhun bir sélenidir.
Bu sélene tabiat da katilir. Stiphesiz mucize dili ile...” Insanlik ancak
tufan imtihanindan sonra kendini aydinlatan bir megale olabilir
(Karakog, Yitik Cennet 39).

Karakog'un peygamberler tarihini anlatirken inga ettigi sablon hem
bireylerin hayatina uygundur, hem de medeniyetlerin gelisimini ifade
eder. Tim bunlarin yaninda bu sablon, Karakog¢'un siirinin kaynaklarina
da 1sik tutar. Paralel ilerleyen bu anlatim bigimleri, 6zlinde insanin
sonsuz yolculugu anlatisinin cesitlemeleridir. Bu sablon bilimsel
acidan da algilanabilir, duygusal agidan da. Ona gore “gercegin dbiir
ylizli insanlik tarihinde, daha derin bir yiiz{i de insanlhgin kaderindedir.”
Bu bakisa gore insanligin kaderi bilimin niifuz edemedigi metafizik ve
estetik bir gergeklik sistemi olusturur. Bir ucu insan psikolojisinde,
bir ucu toplumsal yasamin distinsel yansimalarinda olan gerceklik
sistemi, insanligin kaderinden gecerek kozmik bir gergeklik sistemi
olmaya dogru uzanir. Bunun igindir ki insan, bir nevi kiiclik evren
olarak gorilmistdir.

Bu sistematik icerisinde Karakog, Hz. Adem ile medeniyetlerin
cocuklugunu anlatirken, Hz. Nuh ile sianmayi anlatir. Diger
peygamberler de biiytik insanlik tarihinin sembolik ytizleri olarak Yitik
Cennet'te yerlerini alir.

Karako¢'un olusturdugu metafizik ve gergegin uyumuna dayal
sistematige gore Kur'an'daki kisi drneklerinin timi ve biitlin kissalar
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ilahi takdirin, tek kisi psikolojisindeki golgeleridir. Tufan gergeginin
manevi yorumu ise insanoglunun tarih, zaman, hayat ve kader
problemleri ile yiiz ylize gelip bogulacak gibi oldugu anda ilahi litufla
kurtulusunun izahidir. Sonug olarak en biytik tehlike aninda bile
uygarligin temel inang, diistince ve duyarliligina déniistinii sembolize
eden bir Nuh'un gemisi vardir. Gemiye inancla binip kurtulanlar
maddeyi anlamla yeniden &grenerek bir Ronesans yaratirlar.

Hz.Nuh’unkissasindansonraanlatilan peygamber hayatiHz. Ibrahim’e
aittir. Hz. Ibrahim’in Allah’1 ararken s®yledigi “ben batanlari sevmem”
ifadesi Karakog'un yorumuna gore “insanlhgin dogayi metafizik olarak
algllayabilme citasina erdiginin” gdstergesidir. Hz. Ibrahim, kalbin
esyayadost olan egilimini kirarak gercege ulagmis bir peygamberdir. Hz.
[brahim’in biyografisi sadece bir peygamberin kissasi olmaktan ziyade
Karakog¢’a gore bir milletin dogusudur. Bu millet irk ve cografyaya gore
degil, inanca gdre bigimlenmistir. Hz. Ibrahim’in ay, yildiz, giines gibi
makro alemler karsisindaki tavri; insanhgin fiziksel sartlari asip hakikat
milleti haline gelmesinin sembolizasyonudur. Bu sembolizasyon, Bati
mitolojisinin trajik yazgisindan oldukca farklidir. Zira Ibrahim, Ismail,
bicak ve kurban sembolleri trajik bir 6liim yargisindan ziyade bir irade
imtihaninin, bir gdonll imtihaninin gdstergesidir. Bu imtihana bigak,
yani esya, dahi dzverisi ile katilir. Sabir, tevekkiil, riza, feragat ve fazilet
gibi medeniyet kavramlari bicak ve kurban modelinde sembollesir.
Bu semboller toplum ve tarih planinda da bir seri gergceklesmelerin
kaynagini olusturur. llahi kurban geleneginin bir baska yansimasi olan
Hz. Hiseyin gelenegi de fedakarliklarin medeniyetler icinde kurucu
bir unsur oldugunun gdstergesidir. Bu baglamda Hz. Ibrahim’in
biyografisi "Yitik Cennet”in ortaya cikarilisi davasidir. Radikal olmanin,
tavrini ortaya koymanin ve kéklii secimlerin ifadesidir. Hz. Ibrahim’in
biyografisi bu anlamda medeniyetlerin ve insanin evrensel yazgisinin
bir hakikat medeniyetinde ortaya ¢ikisidir.

Hz. Yusuf kissasi ise Hz. Adem ile varolusunu temellendiren, Hz.
ibrahim ile millet diigiincesinin ilkelerini ortaya koyan sablonun
devletlesme stirecini anlatir. Hz. Yusuf ile baslayan siire¢ Musa, Davut
ve Silileyman peygamberlerle olgunlagarak diinya devleti mefk(resini
ortaya cikarir. Bu mefk{re sadece bir toplum sistemi veya 6rgilitlenmesi
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degildir. Ulkiiler, diisiince ve sanatlar devlet kanaliyla esyaya yon
verir. Bu bigimde olusmus bir yapi, uzun siire yasama imkanina
kavusur. Hz. Yusuf'un bugday biriktirme ve dagitim planlamasinda bu
organizasyon semasi gdzlemlenir. Bu gercekci sema Marks'in “Yitik
Cennet” yanilgisinin da kusurlarini gésterir. Hz. Yusuf'un kissasi, halki
kolelesmeden, devleti de putlasmadan kurtarir. Bu sema bir anlamda
hakikat medeniyetinin kurdugu devletin dirilisidir.

Karakoc'un peygamberler tarihi {zerinden kurdugu &rnekleme,
Hz. Musa, biyografisi ile 6nce tabiatla, sonra insanlarla ve tarihle
hesaplasan, fizigi asip metafizigi bulan insanoglunun 6zlinti ifade eder.
Bu sliregte Hz. Yusuf'la baslayan devletlesme siireci, ideal bir forma
Hz. Stileyman’la ulagir. Hz. Stileyman’in biyografisinde tabiatiistii ve
metafizik tabiatla kusursuz bir uyuma ulagilmigtir. Onun déneminde
devlet ve hakikat i¢ ice ge¢mistir. Sileyman Peygamber’in déneminin
bitisi, eksik olmayanin sadece Allah oldugu fikrini izah eder.

Karakog, cennetin sekiz kapisi ile eslestirdigi sekiz peygamberin
hayatini Hz. Yahya ve Hz. Is4 ile devam ettirir. Hz. Yahya ve Hz.
Zekeriya'nin biyografileri, Hz. Isd’yt tamamlamak tizere kullanilir.
Onlarin sehadetleri Hz. s ile gelecek yeniden dogusun habercisi
olarak okunur. Hz. Is& ise Roma'nin insa ettigi putlastiriimis yapinin
metafizik antitezidir. Onunla metafizigin lirizmi donmus ihtisami
eritir. Mermerler {izerinde bir fidan biter. Hz Is&'nin yasami Yahudiler,
Romalilar ve Hristiyanlar tarafindan yanlis yorumlanmistir. Karakog'a
gbre Roma onu bir bagimsizlik savasgisi, Yahudiler bir din bozguncusu,
ona inananlar ise onu ilahlastirarak insan tanri olarak algilamiglardir.
Oysa Hz. isa rahmeti miijdeli verecek son dirilistir.

Tim peygamberlerin yasam Oykiisi Sezai Karakog’'a gbre son
peygamber Hz. Muhammed'in getirecegi kusursuz bilinci hazirlamak
lizere olusmustur. Hz. Muhammed ve onun getirdigi ilkeler cennetin
ta kendisidir. Nuh'un kurtulus gemisi, Hz. ibrahim'in var ettigi millet,
Hz. Yusuf'un hiikiimranligi, Hz. Musa’'nin toplum kuruculugu, Hz.
Stileyman’in kusursuz devlet insasi, Hz. Yahya ve isa'nin hazirlayicihig
onda tamam olmustur. O, inananlarin toplumunu ve devletini
kurmustur.
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4. “GorKl Nazar”la Gonldn Dirilisi: Mevlana

Sezai Karakog, biyografik eserlerindeki ruhgu-6zcii tavrini Mevldna
eserinde de hissettirir. Aralik 1988-Mart 1989 arasinda Dirilis
Dergisi'nde yazdigi Mevlana biyografisine de kavramlar odaginda
ilerleyerek baglar. "Seb-i Arus” kavramini Mevlana'nin biyografisini
6zglin ve kalici bir yere konumlandiran bir ruh durumu olarak
yorumlar. Yunus Emre biyografisinde de benzer bir strateji
olarak gozlemlenebilecek devrin sartlarinin kisiligin ve semboliin
olugmasindaki ®nemi Uizerinden biyografiye giris yapar. Karakog'un
bu stratejisi, ruhun bigimlenmesinde sosyal kosullarin etkisini 6n
plana cikararak, biyografinin sadece menkibeleserek gercekgilikten
uzaklasmasini &nleme islevine sahiptir. Ozellikle Yunus Emre ve
Mevléna biyografilerinde, anlatilagelen menkibelesmis olaylari da
adeta bir arketipsel sembolizmle yorumlar.

Mevléna'nin biyografisini Anadolu’ya gelisi ile baglatan Karakog,
Anadolu’yu "Doguile Bati'nin kilic kilica, fikir fikire, gdgtis gdgtise geldigi
ve kaldigl” (Karakog, Mevlana 8) iki tlke sinirt biciminde tanimlarken
Anadolu cografyasinin Islam diisiincesine kattigi dzgiin fikir uclarini
da cevre kosullar ile birlikte degerlendirmis olur. Ahmed Yesevi'nin
sesini Bati'ya taslyan Mevlana, Yunus Emre, Haci Bektas, Cemaleddin
Aksarayi, Seyyid Burhaneddin, ibrahim Tennuri, Hamideddin Aksarayj,
Haci Bayram-1 Veli gibi isimleri makro planda islam'in yeryiiziindeki
yayilisinin erleri olarak algilar. Bu algi da Karakog'un kaleminde siirsel
bir 6zellik kazanarak siirekli sembol ve tarih arasinda dontistimli bir
bicimde anlamlanir:

Anadolu topragl hep bdyle glinesler doguran bir toprak oldu o

sehitlerin kaniyla yogrula yogrula. .. Fizik ve matematik kanunlari ile

bile bu dogrudur. Clinki sehit kanr agirligiyla, miktariyla, anlamiyla

tasa ve topraga gecti. Tagtan ve topraktan ziyade oldu. Topragin
6zUni degistirip kendi 6zlinden bir 6z verdi ona (Karakog, Mevlana

11).
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Karakog baglangigtaki saptamasini, lirik  6zelliklerini  koruyarak
derinlegtirir. Daha sonrasindaki yorumlamasinda da sembolizmin
gercekle arasindaki karineyi &n plana ¢ikararak metnini tamamlar. Tagin
ve topragin degisip insani 6zlin ona islemesi stirecini, Anadolu’da
insa edilen cami, han, hamam, kervansaray gibi medeniyet kurucu
faaliyetlerle iliskilendirerek sanatin diinyaya verdigi ruhu kavrama
girisiminde bulunur. Bu manada Karako¢'un medeniyet tasavvurunun
da inga edilmis mabetlerle yetinmedigi ve onun eylemle canli ve stirekli
kilinmasi gerektigi fikri de hissedilmis olur. Karako¢’'un “Giilin de
anlami bitigsmisti ta Peygamberin dogumuna kadar” ifadesi, estetigin
cografyaya bagl gelisen sembol ve diislince diinyasina niifuzunu
ornekledigi diistintilmelidir.

Mevlana'nin yetisme siirecini Hagh ve Mogol istilalari ile birlikte

okuyan Karakog, Mevlana'yi bu iki biiytik karsit glice, fikir ve estetik

agidan mukavemet edecek bir olgunlagma ¢izgisi izerinden anlatir:
Daha ¢ocuk yasta iken babasinin yaninda onu géren Muhyiddin-i
Arabi'nin ne acayip bir sey goriiyorum; Giines, Ay'in arkasindan
gidiyor” dedigi de ister dogru ve bir keramet ister bir yakigtirma
olsun ¢agin psikolojisini ve biylklerin umut ve iyimserligini
yansitmasi agisindan &énemli ve isabetlidir (Karakog, Mevléna 17).

Karakoc'un gelistirdigi estetik anlatma stratejisinde gériinenin arka
planindaki asil ruh hedeflendigi i¢in anlatinin menkibe veya tarihi
bilgi olmasi durumu cok énemli degildir. Zira bu durum séylenegelme
glictinii kazanmigsa ve menkibelesecek kadar toplum hafizasinda yer
etmigse, o olay veya durumun arka planindaki enerji, sembol insa
edecek kadar kuvvetlidir. Bu durumda menkibenin veya tarihi olayin
arka planindaki ruh, tetikleyici olarak yizlerce yil sonra da ayni anlam
alanina isaret edecek bir sembole donisiir.

Mevléna'nin ilk yetigkinlik cagini ve egitimini devrin sosyal sartlari
ile birlikte okuyan Karakog, Mevlana'ya getirilen "Mogol igbirlikgisi”
elestirisi karsisinda, oldukga net bir cerceve belirler. Ona gore
Mevlana’'nin ilm? cephesi Mogol hékimiyeti altinda bile halka tesir
etmis, bu yiiksek ve makro hedefli entelektiiel seviye, gelecekte
Mogollarin dahi Islam’a 1sinmasi igin bir aralik birakmistir.
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Sezai Karakog'un biyografik eserlerinde dikkat ceken énemli bir husus
benzetmelerle kurguladigi cercevelerdir. Siirlerindeki temel soyutlama
stratejisi, biyografilerinde tersine igler. Dilde ve halk muhayyilesinde
muhkem bir bigimde olugmug sembolizasyonlari benzetmeler yolu
ile olgulart somutlastirmak igin kullanir. Ornegin insanlarin ruhunda
ani oldugu sanilan degismelerin aslinda biytk hazirlik dénemleri
istedigini deprem sembolizasyonu tizerinden anlatir:
Oysa hicbir degisim ve olugum, birdenbire olmaz nokta derinlerde,
gorlinmeyen planda, yavas ve uzun bir hazirlanma dénemi olur. Bir
deprem gibi. Biz saniriz ki, deprem ansizin olur gergekte ise kim bilir
topragin derinliklerinde ne kadar zaman, nice fiziki ve kimyevi etki
karst etki olusum serilerinin birbirini izlemesinden sonra yeraltina
sigmayacak hale gelen patlamalarin yeryiiziine gikmasi zaruret

haline gelmekte... Ruhtaki olusumlarda bir bakima boyledir. Yalniz
suurumuzun degil suuraltimizin da uzun siirede kendine mahsus

bir tarzda bir egitim almasi s6z konusudur (Karakog, Mevlana 21).

Bu nispeten teknik benzetmeyi Sezai Karakog, giiliin agilmasini
bekleyen ve acildigli ani kaciran biilbll hikéayesi ile tamamlayarak
estetik bir somutlastirma cercevesi yaratir. Kullandigi imgelerle de
gelenekle bag kurarak kendine &zgii bir lirizm yakalar.

Mevlana’'nin olgunlagsma stirecini medrese ve bireysel 6&zellikler
cercevesinde  yorumlarken Sezai Karakog, Islam diisiince
geleneginden yaptigi karsilastirmalarla siirinin geleneksel kaynaklarini
diizyazilarinda da gdstermis olur. Imam Gazali’den baslayarak cizdigi
cercevede, Gazall'yi ilim kaynakl sarih diigiincenin kurucusu, ibn-i
Arabi'yi ise Islam diisiincesinin soyut cephesini insa eden bir diisiinir
olarak goriir. Ona gore Gazali kafa diinyasinin sembol hocalarindan
biri; Ibn-i Arabi de ruh diinyasinin bas pirlerindendir. Bu zincirin son
halkasi olan Mevlana ise aklin idrakini asan facialar karsisinda, ruhun
kamastigi noktada kalbe miiracaat etmistir. Mevlana'nin énciillerinden
temel farki, halkin gdnliinti odaga alarak onun dilinden konugmasi, bu
bicimde musiki ve siirle Gstiin bir estetik boyut yakalamig olugudur.
Sems-i Tebrizi'nin Mevlana biyografisindeki konumunu da ilim ve
kalp arasindaki birlesmeyi saglayan saf bir samimiyet olarak belirler
Karako¢. Bu manada biyografinin en etkili kisimlarindan birini Sems
ve Mevlana arasindaki iliskinin anlatildigi kisim olusturur. Karakog,
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dedikodu haline gelmis veya cesitli bicimlerde &ziinden saptiriimis

yorumlara hig yiiz vermeden bir ruh tamamlanmasi imaiji gizer:
Sems-i Tebrizi'nin gelisi, Mevlana’'nin kendine gelisi, kendini
bulugudur. Génlintin ilk silahini denedigi nisan tahtasidir. Bir
yankidir Sems-i Tebrizi, Onunla konugmak Mevlana igin bir
monologdur... Ikiz ruhlardir onlar. Biiyiik yolculukta kader arkadasi,

kader yoldasidirlar. Mevléna ve Sems-i Tebrizi, ayni ruhun iki yliza.
Bir elmanin iki yarisi (Karakog, Mevlana 39-40).

Mevlana’'nin tstte konumlanan, resmi tarafi ile kendi icine kapanan
sirring; samimiyet ve cgaba ile halka agan iki isim olarak Sems ve
Selahaddin-i Zerkubi'dir.

Mevléna'nin yasamindaki menkibelegmis olaylari sembolik arka
planini agiklar bigimde okuyan Karakog, onun bir papazla selamlasma
hikayesini, tevazu, diyalog ve teblig ekseninde yorumlar. Ona
nispet edilen “Ne olursan ol yine gel.” ctimlesini de hiimanizmle
aciklanmasina muhalif bir bicimde farkli bir okumaya tabi tutar. Ona
gore bu ¢agri gercekten Mevlana'ya ait olsun ya da olmasin énemlidir.
Zira soziin cagirdigr yerin Islam olusu, bu sozii onun fikrinin ruhuna
uygun oldugu yorumun kapr aralar.

Biyografinin son kisminda Sezai Karakog, kitapta dagmnik olarak
zaman zaman bahsettigi Mevlana'ya ait eserleri odaga alir. Molla
Cami’'nin “peygamber nist, veli dared kitab”? sdzii ekseninde kitaplarin
kiymetini yine soyutlamalarla ve siirsel bir dille agiklar. Mecalis-i Seba’yi
"Bir yiizli acik acik fikha, dbiir yiizi gizli gizli lediin bilgisine bakan
konusmalarin derlenisi” olarak tanimlar. Divan-1 Kebir'i Mevlana’'nin
kendi kendine ve kendinden gegerek soyledigi siirler seklinde ifade
eder. Mesnevi, hazir ve gaibdeki tiim insanlara derli toplu bir hayat
goriistini temsiller, hikayeler ve mazmunlarla anlatan, adeta bir nehir
gibi akan g¢agrisimlar zinciridir.

Sonuc

Duygu, deger, diislince ve yargilarin aktarilmasinda insan hayatinin
odaga alinmasi, yazili ve sozli anlatim icin oldukga eski bir
2 “Peygamber degildi, fakat kitabi vard:.”
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yontemdir. Clinkti anlati “insan” ve onun hikayesi ile bir tutarlilik
kazanir. Destanlar, menkibeler, peygamber kissalari, fikra ve niikteler
bu tiir aktarimi bazi yonleri ile 6rnekleyebilir. Modern diinyada insan
hayatinin odaga alinarak yapilan aktarimlar monografi ve biyografi
ttrleri altinda siniflandirilir.

Biyografi ve monografiler glinimiizde tslup ve ifade agisindan edebi
soyleyisten ziyade agiklayici anlatim bigimine yaklagmis ttirlerdir. Bu
yakinlagmanin bilimsel sdylemin olusturdugu giivenilirlik duygusu ve
yarattigl tahakktimle ilgili oldugu distintlebilir. Edebl sdylem, icerdigi
duygusal yogunluk ve estetigi 6n plana alisi ile farkli bir noktada
konumlanir.

Sezai Karakog, bir sair olmasinin yaninda dislinsel yogunlugu
bulunan diizyazilar da kaleme almig bir yazardir. Yunus Emre (1965),
Mehmed Aléif (1968), Mevland (1988) ve Yitik Cennet (1974) adli eserler
Sezai Karakog'un biyografik/monografik dzellikler tastyan kitaplaridir.
Kitaplarda odaklanilan kisilerin yasamoykisinin deger aktarimi
ve didaktik ozellikleri diginda Gslubun dikkat gekici dizeyde farkl
Ozellikler gbsterdigini sdylemek miimkindir. Tim kitaplarda tutarl
bir bicimde 6zgiin nitelikleri ile viicut bulusan bu tslup &zellikleri,
Karako¢'un distince diinyasi ile estetik duyarliligin birlestigi noktaya
isaret eder.

Sezai Karakog, siirlerinde de makalelerinde ve diisiince kitaplarinda
da bireyin diinyayr degistirebilecegi diislincesi ile hareket eder.
Karakoc'a gbre birey, cevresinden ve icinde yasadigi toplumdan
sorumludur. O, insanlari sanatkar ve “peygamber” figtirleri tizerinden
ideal bir yasama davet eder. Bu sebeple Sezai Karakog kitaplarindan
bazilarini “biyografi” tiirinde yazmistir.

Karakog, biyografik eserlerinde éncelikle donemin tarihi ve toplumsal
kosullarini inceler. Daha sonra bireyin bu kosullari degistirme
potansiyeli izerinde dislintir. Ona gore, bu potansiyelin harekete
gecirilmesi icin 6rnek alinmasi gereken kisiler de peygamberler ve
sanatkarlardir. Clinkii peygamberler ve sanatkéarlar diinyay1 ve sartlari
metafizik bir bakigla kavrarlar. Bu bakis onlarin yasamlarini da etkiler.
Dolayisiyla onlarin hayat hikayelerini okuyan insanlar da dinyayi
metafizik yonleri ile kavrayabilir.



Muhammed HUKUM

Karakog, Yunus Emre (1965) kitabinda, blytik Tirk sairi Yunus Emre’nin
hayatini ve siirini odaga alir. Diger biyografi kitaplarinda oldugu gibi
kitabin baslangicinda dénemin sosyal ve tarihi durumunu yorumlar.
Bu yorumlardan hareketle ortaya cikan ideal insan tipini aciklar.
Boylece tarih ve insan arasinda iliski kurar. Yunus Emre’nin hayatindaki
efsanelesmis olaylarin tizerine egilir. Bu olaylarin simgesel anlamlarina
dikkat ceker. Ozellikle Yunus Emre’nin hayatinin menkibelesmis yonleri
Sezai Karakog¢'un sair duyarliligiyla oldukga estetik yorumlamalarla
aciga cikarilir.

Mehimed Akif (1968) adli eserinde ise Karakog, glintimiize daha yakin
bir déneme odaklanir. Kitapta, Osmanli Devleti'nin yikilisa giden
donemindeki sosyal ve siyasal durumu yine bir sairin hayati tizerinden
incelenir. Onemli bir fikir adami ve sair olan Mehmed Akif’in hayat
hikayesi, donemin fikir hayati hakkinda da &nemli bilgiler sunar.
Akif’in dénemindeki sosyal ve siyasal olaylardaki fikri tercihleri
izerinden yapilan yorumlamalar, derinlikli &zellikler tagir. Karakog,
bir sairin diinyay1 algilama bigiminin igerdigi estetik bakis nedeni ile
kazandig1 derinligi 6nemser. Bu acidan Akif gibi bir sairin diinyay
algilama biciminin topluma sdyleyecek ¢ok seyi oldugunun bilinci ile
yorumlamalarini yapar.

1988 yilinda yayinlanan Mevidna kitabi da yine &nemli bir islam
distiniiri ve sairi olan Mevlana’'ya odaklanir. Mevlana'nin siiri,
diistincesive kendicagi tizerindeki etkisi kitapta anlatilir. SezaiKarakocg,
Mevlénéa'nin yasadigi ddnemin Dogu toplumlarr igin 6nemli bir kirllma
donemi olduguna dikkat ceker. Bdyle bir cagda bir sairin toplumun
dislince diinyasini degistirecek kadar etkili olmasini Karakog ¢ok
onemser. Blylik bir toplumsal degisimin bir gair tarafindan yapilmig
olmasi da Karakog icin énemlidir.

Karakog'un biyografi/monografi olarak degerlendirilebilecek son kitabi
Yitik Cennet adini tasir. Kitap 1974 yilinda yayinlanmistir. Yitik Cennet
aslinda kisa bir peygamberler tarihidir. Kitapta Adem Peygamber’den
son peygamber Hz. Muhammed'’e kadar yasamis bazi peygamberlerin
yasam hikayeleri tizerinde yorumlamalar yapilir. Adem, Nuh, ibrahim,
Yusuf, Yahya, Isa, Zekeriya peygamberlerin hayatlari, kutsal kitaplardan
hareketle simgesel boyutlariile islenir. Kitapta anlatilan son peygamber
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Hz. Muhammed'dir. Karakog, Hz. Muhammed'i anlatirken bittin bir
insanlik tarihinin ulastig son seviyeyi de anlatmis olur.

Sezai Karakog, biyografi/monografi 6zelligi gbsteren tiim kitaplarinda,
tarihl donemler ve dénemlerdeki toplumsal olaylar arasinda baglar
kurar. Hayatini anlattigl kisileri kendi déneminin sartlari icerisinde
anlatmayi tercih eder. Bu bicimde 6ncelikle gercekgi bir bakis olusturur.
Karakog, Ozellikle toplumsal ¢okiintiilerin onarilip yeni bir toplum
inga edilmesinde bireysel cabalarin &nemine inanir. Fakat kitaplarinda
inceledigi kisiler; devlet adamlari, filozoflar, bilim adamlari degil;
peygamberler ve sairlerdir. Clinkii Karakog, peygamber ve sairlerin
sOz vasitasiyla toplumda metafizik bir uyanisi sagladiklarina inanir.
Cunki Karakog igin toplumlart saglikli yapan, onlarin degerleri ve
inanclari ile inga ettikleri medeniyettir. Bu medeniyetin ruhunu da s6z
ve inang olugturur.
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