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Ahmet Hamdi Tanpinar, birgok tirle oldugu gibi hikayeleriyle de Tirk edebiyatina
zengin bir miras birakmig mistesna bir sahsiyettir. Tanzimatla baglayan medeniyet
degisiminin birey ve toplum Uzerinde yarattigi kirilmalart gesitli kavramlara
vurgu yaparak eserlerinde yansitan Tanpinar'in, roman ve Oyki kahramanlarinda
modernizmin birey Uzerindeki doéntigimi sancili olur. Bireyin igini durmadan
kemiren “eksiklik”, yeni hayat karsisinda Dogu ve Bati'nin kodlarini alimlama sikintis,
gelenek ve modernizmin gegmis ve gelecek algisinda yarattigi miiphemlik gibi daha
birgok neden Tanpinar'in kahramanlarinin yasadigl sancilarin yansimalari olur.

Bu ¢aligmada amaglanan, Tanpinar'in “Geg¢mis Zaman Elbiseleri” dykiistinde modern
bir nesrin izinde olan Tanpinar'in Gslubunun temelini olugturan siirselligin estetik
diizeylerini belirlemek, esya ve insan arasindaki aktarimlarin hangiimge ve semboller
ekseninde kompoze edildigini ortaya koymaktir. Tanpinar’in her bir eserinin sembol
yoniindenzenginoldugudtstintldigiinde; buzenginliginkaynaklarinindildiizleminde
belirlenmesi, dykilerinde kurulan simgesel boyutun da derinligini verecek, psikolojik
¢oztimlemelerle, psikanaliz, riiya ve simgelerin ige ige kullanimi yaratici imgelemin
birey tizerinde olusturdugu varolugsal sorunlara temas etmemize imkan verecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, dil, imge, Ge¢gmis Zaman Elbiseleri.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar is an exceptional figure who has left a deep legacy to Turkish
literature with his stories as well as in many other genres. The transformation of
modernism on the individual is painful in the novel and short story heroes of
Tanpinar, who reflects the ruptures created by the civilizational change that started
with Tanzimat on the individual and society by emphasizing various concepts.
The “lack” that constantly gnaws at the individual, the difficulty of absorbing the
codes of the East and the West in the face of the new life, the ambiguity created
by tradition and modernism in the perception of the past and the future, and
many other reasons are reflections of the pains experienced by Tanpinar’s heroes.

Our aim in this study is to determine the aesthetic levels of poetics that form the
basis of Tanpinar’s style, which follows a modern prose in Tanpinar’s story "Gegmis
Zaman Elbiseleri”, and to reveal which images and symbols compose the transfers
between things and people. Considering that each of Tanpinar’s works is a sea of
symbols; determining the sources of this sea on the language plane will give the
richness of the symbolic dimension established in his stories, and the intertwined
use of psychological analysis, psychoanalysis, dreams and symbols will allow us to
touch the existential problems created by the creative imagination on the individual.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, language, image, Ge¢mis Zaman Elbiseleri.
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Extended Summary

Born in 1901 in Istanbul, Ahmet Hamdi Tanpinar is considered to be one
of the figures in Turkish Literature, who has signed important works on the
intellectual depth of modernism. In many of his works in different genres
that he brought to our world of culture and literature, it is possible to see the
building treasures of his aesthetic world in each part of a carefully created
pattern. Because Tanpinar looks at the history and identity of Turkish society
from a broad civilizational perspective and hears the pains of a mentality
that tries to understand the traces of the past and the change shaped by
modernization in all his works. One of these pains, which we see in almost
all of Ahmet Hamdi Tanpinar’s works as an intellectual, is the adventure of
man, especially since the Tanzimat, in establishing an organic bond both in
his own world as a subject and in the socio-cultural structure as an individual.

One of the important motifs that we frequently encounter in the patterns of
Tanpinar’s artistic life, who talks about his “silence” in his novels and short
stories, is the notion of dream that arises from his identity as a man of dreams.
Tanpinar, who makes dream and reality an important backdrop to the main
fabric of his literary works, reveals his view of humanity and society by blending
them with concepts such as history, religion, civilization, culture, tradition and
nation, on which the thematic power of his works rests, while taking his readers
through the dreamy climates of a vast world without borders. Reflecting the
concepts of history and time to the reader through the mirror of civilizational
change, Tanpinar shows the effects of social change and development on
human beings.

Tanpinar's “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”, in which he intertwines dream and
reality and presents two different worlds through the themes of escape
and restlessness, is the journey of a quest. As in Tanpinar's other works,
his stories have a weave in which we can find the richness of artistic and
cultural sources and witness the aesthetic appearances of language.

“Gecmis Zaman Elbiseleri” is included in Tanpinar's first published work,
Abdullah Efendi'nin Riyalart (1943). The work was first published in Necip
Fazil's magazine Aga¢ (Tree) in 1936, but since the publication of the
story was incomplete, the story was re-published in the magazine Olus
in July 1939 and was made into a TV movie by Metin Erksan in 1975.

“Gecmis Zaman Elbiseleri”, Tanpinar opens the way for his protagonists to
realize their desires and ambitions in the rigid and cold world of reality through
the dream bridges he creates through concepts such as dream, alcohol, travel,
gambling, violin, and woman. The power that inspires this power, which opens
the doors of the dream world to its heroes with a break from the world of reality,
is hidden in the motivations of Tanpinar's heroes’ quest. Man becomes the
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subject of a quest that loses itself in the continuity of the quest in the mortal
realm. It is as if he is trapped in a blind well in the unsatisfied lack of his ego,
which cannot satisfy the eye and the gaze with the instinct to own the objects
he desires. Tanpinar's heroes, who overcome the restlessness caused by the
alienation they experience in their own geography in the change of culture and
civilization by transcending the limits of the senses drawn by reality, appear
in this text with the prioritization of the motifs of “time” and “dress”, and we
witness the various states of the desires that fill the subconscious mind of our
unnamed hero searching for his lost piece on his journey to the dream world.

This attitude, which reveals man’s helplessness in the face of existence and
existence, these people who experience leaps in time and space in the face
of the undesirable boundaries of reality, symbolize Tanpinar’s heroes who
travel to another world in search of escape from reality, which we often
encounter in his stories and novels. As a matter of fact, the title of the story,
"Gegmis Zaman Elbiseleri”, is an expression of a conscious choice that
emphasizes Tanpinar’s longing for the past and symbolizes his desire to
take refuge in fairytale women living in the world of the past and tradition.

Another important aspect of this work, in which one embarks on a journey
of the themes of search and loss, is the understanding of language that
fills Tanpinar's mental and emotional world. Symbols and allegories
that fill an immaterial universe are the formalized forms of the world
of the senses, which Tanpinar values as much as painting and music.

In Tanpinar’s stories, one of the most important aspects that determines the
power of language is the presentation of its intellectual and emotional side
through the senses. In the universe of language created by Tanpinar, who
melts the world of matter and imagination in the same pot, through dream
and cosmos, what he sees and hears forms an organic structure in a re-
tuned composition. In the work in which Tanpinar, who, in Kaplan's words,
has a “visual” eye and gaze, makes extensive use of the power of images,
the coloring of sound, footsteps, touch and taste senses are paradigms that
provide the modernization in the fiction of the work for Tanpinar beyond a
simple perception. Again, it is known that most of the images in Tanpinar’s
works are light-based, and that light and illumination pioneer change in time
and space. Again, the fact that the words used around light are given with
water and sound through color games is related to the use of the possibilities
of impressionism in the relationship between light and object. Thus, Tanpinar
tries to identify the object by adding a real side to the images of the objects
from the fairy tale time with the dream world he established in the text.
GIRIS

Tanpinar'in Abdullah Efendi'nin Riiyalari (1943) ve Yaz Yagmuru (1955) olmak tizere iki
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oyk kitabr mevcuttur. Bu iki eserde yer alan hikayelere, sonrasinda Tanpinar’in
kitaplarindayervermedigi“Emirgan'daAksamSaati”, "Fal”, "Son Meclis” ve "Birinci
fkramiye” de eklenmis ve biitiin &ykiileri adinda 2011 yilinda yayimlanmistir.

Tanpinar'in hikéye anlayisinin estetize edilmis unsurlarini énemli 6lgtide
tastyan ve Abdullah Efendi'nin Riiyalart kitabinda yer alan “Gegmis Zaman
Hikayeleri” baslikli 6ykiisi ilk olarak 1936 yilinda Necip Fazil'in Aga¢ dergisinde
yayimlanmaya baglanmisg, fakat &ykiintin yayimlanmasinin yarim kalmasi
sebebiyle dykiiniin, Temmuz 1939'da Olus dergisinde tamami yayimlanmistir.

Edebi metinler, dilin sanatsal iglevi sonucunda ulagilan esnek ve cagrigimsal
yapi, metnin formu, yazarin duyusal ve dislinsel birikim kaynaklari gibi
cesitli unsurlarin bir araya gelisiyle olusan terkip neticesinde okur tarafindan
yeniden kesfedilmeyi bekleyen anlamlara sahiptir. Metinlerin sahip oldugu
dil ve anlam tasarimi, okur ile metnin iletisimine ¢ok yonli bir boyut katar.
Okur metindeki gondergesel cergevenin sinirlari igerisinde gezinmek yerine
okumanin siradan, diiz bir eylem olma halinin OGtesine gecerek metin
izerinden yaptig1 alimlamalarla onu yeniden bigimlendirme yoluna girer
(Alabulut 5-9). Dolayisiyla ele alinan metinde Tanpinar'in ge¢mis zamanin
izinden giderken o6ne ¢ikardigi birgok imge ele alinmig, bu imgelerin,
Tanpinar'in  sanat anlayisindaki konumlari izah edilmeye caligilmistir.

Metnin anlam dokusunda olaylarin tek bir dizlemde ilerlemedigi gorilir.
Metin, olaylarin akiginda farkli katmanlardan gegerek kabuk degistiren bagka
bir varolugsal gabanin izlerini tasiyan atmosfere dogru yol alir. Tanpinarin
hikayelerinde genel anlamda karsilagilan i¢ ige gegmis katmanlardan olugan
bu oértintl, metnin i¢ yapisinda baska bir diizleme gecis olarak algilanir.
Ancak metni olugturan izleklerin gerek dil (zerinde estetize edilmis
formlari, gerekse kurgunun neden-sonug igerisinde ilerlemesi Tanpinarin
metinlerindeki polarizasyonun énemli bir denge islevi gérdigiint distindrdr.

incelenilen metnin adi belirtiimemis, tereddiit icinde bir tekinsizlik yasayan
kahramaninin 6gleden sonra gtintinti doldurmak icin Hoffmann'in Sévalye Gluck
adli eserini okumasi Tanpinar'in metninde kuracagi diigsel alan igin bilingli bir
girisimdir.

Gergekligin alt tst edilmesiyle zaman ve mekan (izerinde kurulacak dis,
kahramanin biling odalarinda yasayacagi degisimle birlikte metnin de degisime
ugramasini saglar. Dolayisiyla metin icindeki gercek diizlemden diigsel diizene
gecis, onun kurgu diinyasinda yarattigi karakterler araciligiyla “dis”, “zaman” ve
“yolculuk” Gizerinden verilir. Bulunduklari dinya igerisinde sikigmis, kuruntulu
ve mitereddit bir ruhun vehmi altinda ezilen bu kahramanlar, gercekligin
diinyasindan kurtulmak icin kendi muhayyilelerinde yarattiklari diiglerle
zamanin digina tasarlar. Yaganan bir rliya hali ya da ¢ikilan bir gece yolculugu
kahramanlarin reel mekandan ve zamandan bagka bir evrene dogru sigramalari
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icin ®nemli bir degisim metaforu olur. Nitekim toplumsal yapi igerisinde
varolugunu sorgulamaya meyleden her bireyin yagsamin anlamini ve degerini
arayigl kargisinda yasadigi huzursuzluk ve cevresiyle bitiinlesme siireci,
Tanpinar'in metinlerinde gecmis ve gelecek arasindaki uyumu kuramayan,
yasadigl anin bitiinselligini kavrayamayan ve nihayetinde gelecek karsisinda
sikint1 ve endige hisseden kuruntulu kisileri ortaya ¢ikarir. Onun kahramanlari,
bu ikilemlerden ve gercekligin ¢izmis oldugu sinirli diinyadan kendilerini ya
"dig” yoluyla ya da gegmis 6zleminin bir “kadin” imgesi (anne) etrafindan
kurulmasiyla kurtarir.

Gecmis Zaman Elbiselerinde Simgesel Motifler

ibrahim Sahin (304); Tanpinar'daki bilme arzusunun, mizacindan kaynakli bir
mesele oldugunu vurgulamistir. Tanpinar metinlerinde goriilen birtakim ortak
motifler, ondaki epistemofik yonin eserlerine aksetmis bigimiyle ilgilidir.
Tanpinar metinlerinde bilme arzusunun dilsel boyutta zirveye ulastigini
gordigiimiiz motifler; ask, kadin, musiki, gece, rliya ve tarih etrafinda
sekillenir. Incelenilen metinde Sahin’in dile getirdigi motifler diginda gece,
yolculuk, alkol, rakam ve sayilar, keman, eski zaman mizesi, 1gk, ses, su
gibi unsurlar arastirmamiz agisindan ele alinacak énemli simgeler olacaktir.

Metinde yer alan ¢znenin “tabiatimi ve biraz da talihimi bildigim icin, bu uzak
birlesme saatine kadar kendimi, bilhassa her zaman bagima gelen miinasebetsiz
tesadiiflerden korumak istiyordum. Clinké benim hayatimda, biitiin iradesizlerde
oldugu gibi, tesadiiflerin korkung bir rolti vardir,” (Tanpinar, Hikayeler 52) sdzleri,
dznenin, oto-kontroli elden birakmak istemeyen, tekinsizlige karsi bir kalkan
geligtiren ve arzuladigi butlinlegmeyi (Keti ile yagamay1 arzuladigi cinsel haz)
eyleme gecirmeyi engelleyecek muhtemel olasiliklara karsi kendisini bir kafese
kapatan tutum igerisinde oldugunu duglndirir. Bitiin geceyi “bu pinarin
basinda, ondan igtikge artan bir susuzluk icinde” gecirmeyi planlayan bu
kahraman, iradesi diginda gelisen bir durumla karsi kargiya kalarak bir gece
yolculuguna ¢ikar. "Gece yolculugu” Tanpinar'in {izerindeki Nerval etkisini
gozler Online seren, diis evrenine gecisin 6nemli bir birlegenidir. Nitekim
Nerval'in Aurelia’sinda ve bu eserden etkilenerek yazdigi diistiniilen "Abdullah
Efendi'nin Rityalari"nda da kahramanlarin ¢iktig1 gece yolculugu, diigtin etkisine
girilecek bir gecis hélidir. Iradesine ve talihine glivenmeyerek serzenisler
icerisinde bulunan kahramanin bag evine dogru ciktigi yolculuk, burada
oturdugu kumar masasi ve biitiin bir bahar, bir ilah kani kadar sicak ve bayiltici
kokusuyla tasvir edilen giil rakisi, metnin kurgusal diizlemini degistiren Gnemli
metaforlardir. Ibrahim Sahin, Haz ve Giinah, Bir Tanpinar Yorumu kitabinda yaptigi
degerlendirmede “bu siireci Tanpinar kahramanlarini daima personanin digina
cikarip “abstird’e yoneltmesiyle iliskilendirir; “"gece” ile “alkol’ti Tanpinarin
Oykiilerindeki daha derin ve ilging olan katmana gegisi saglayan unsurlar olarak
tespit eder. Ilki; bir atmosfer olarak “i¢ olmasi, bireyin kendine bakmasina
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yol agmasi bakimlarindan”; étekiyse gecenin tamamlayicisi olmasi dolayisiyla
segilir. Clinkti bireyin biling seviyesinin sanstriinden kurtarilabilmesi igin
iradesizlesmesi sarttir. Sayet hikdyede tematik olarak oliim yoksa bilinci devre
digi birakacak etken, alkol olur (Sahin, Haz ve Giinah 304). Dolayisiyla gergekligin
biling ve irade duvarini kirarak kahramani dissel yolculuga hazirlayan alkol,
kahramanin arzu alanini olugtururken bir taraftan da haz ve sehvet merkezinde
dilin iradesizlesmesini saglar. “Ben bu kadar nefis bir icki hatirlamiyorum.
Bitlin bir bahar, bir ilah kani kadar sicak ve bayiltici koku ve lezzetiyle
girtlagimizi yaka yaka icimize bosaniyordu. Evet bu, raki degildi, bu Hafiz'dan
bir gazel yahut Anekreon'dan bir manzume gibiydi” (Tanpinar, Hikdyeler 55).

Miizigin adeta ilahi bir gida olarak telakki edildigi bu satirlarda alkoliin gece
icindeki kopusu saglayan maddesel zevk, cinsel haz ve arzuda yarattigi tesir
belirtilmigti. Tanpinarin giil rakisina yonelik yaptigi benzetmelerin Hafiz'in
bir gazeli ya da Anekreon’dan bir manzume olarak dile getirilmesi oldukga
manidardir. Zira Hafiz, Klasik Tiirk Edebiyati sairlerini etkileyen &nemli iran
sairlerinden biridir. Gazellerinde yer alan “saki, kadeh ve mey” mazmunlari,
sikintilarin uzaklagmasinda alkolii bir arag olarak géren agsiklarin sigindiklari
liman olmus, akil ve iradeleriyle zorluklara kargi miicadele edemeyen insanlarin
miptelaligina sebebiyet vermistir. Yine ask, sarap ve erotizm tizerine siirler yazan
Yunanh sair Aneeon, yazdigi siirlerde giindelik yasami ve hayal kirikliklarin
dile getirmis, kendini agka, siire ve saraba veren insanlar tizerinden zevki dile
getirmistir.

Metnin simgesel dizleminde olusturulan duyusal cesitlilik, Tanpinarin
metinlerinde goriilen zengin alegorinin digavurumudur. Sembolistlere ait
belirgin bir tavir olan séz konusu durum, ¢agrisimlarin dil tizerinde yarattigi
derin birlik icinde kendisini gdsterir. Tanpinar nesri igin de sembolik ve
metaforik diizeydeki bu zenginlikten “alkol” imgesi tizerinden bahsedilebilir.
Zira Tanpinar, Valery'nin saf siir lzerinde kurdugu duyusal zenginligi
alkoliin kiside yarattigi hazzi tanimlarken ses imgesi {izerinden vermistir.
Dolayisiyla gtil rakisiyla; bir bahar, bir ilah kan: kadar sicak (dokunma),
bayiltici koku (koklama), lezzetiyle (tatma) gazel ya da manzume olusuyla
(ses)e iliskin bu Ogeler dilsel formda birbiri iginde eriyen maddelerin
akigkan hale gelme yolculugunun sonunda doénistigi yeni iksir gibidir.

Metin icerisinde gecen kumar ve kumara eslik eden giil rakisi metnin ana
kahramaninin zaaflarini ve iradesizligini ortaya koyan biling haliyle yonelinen
araglardir. Her ne kadar kahraman, birkag kez kumar masasindan Keti'ye
olan arzusuna bir an 6nce ulasmak igin kalkmak istese de basarili olamaz.
Metin icinde yasanan olaylari kahramanin zaaflari ekseninde degerlendiren
Aydogan Kara (75), metnin iskelet yapisindaki ihlalleri iradi segim ve bilingsizlik
durumuyla iligkilendirerek bir sema halinde verir. Dolayisiyla metin igindeki
her kaos ana kahramanin metin igindeki her ihlaliyle biraz daha gii¢ kazanir.
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Metin icinde bir bagka sembolik degeri olan kavram rakam ve sayilar tizerinedir.
Tanpinar'in kesirler lzerinde yarattigi bu alegori, metinde ana kahramanin
kumar masasinda kafasina takilmis olan bir rakami kendine ugur yapmasiyla
niikseden bir obsesyon iginde (kahramanin seri bir gekilde gergeklestirdigi
kesintisiz eylemlerle) verilir. Tanpinarin Oykilerindeki benzerlikler Abdullah
Efendi'nin Riiyalart ile Gegmis Zaman Elbiselerinde de farkli sekillerde ortaya
cikar. Nerval'in Aurelia’sini Abdullah Efendi'nin bir kok metni kabul eden Murat
Gllsoy, Nerval ve Tanpinar arasindaki etkinin rakamlar tizerindeki sekline dikkat
cekerek Tanpinar'in bu iligkiyi gortintr kilmak igin sayilarla ilgili ayrintilara
yer vermek istemesinden bahseder; ancak Tanpinarin sayi obsesyonunu
Nerval'den ayirarak islam felsefesindeki vahdet anlayisina ulasir. Tanpinar icin
iki olma hali iremeyi ve ciftlesmeyi sembolize eder. Bu yoniyle ikili olma hali;
zaaf ve tekinsizliktir, bastan ¢ikarici ve kanmaya meyil veren delirtici bir haldir
(Glilsoy 72).
Kafama bilmem nasil takilmig olan ¢ok kesirli bir rakami, kendime
bir nevi ugur yagmistim. Artirmalari derhal ona veya iki misline
cikartiyor, kazandigim parayt bir makine stiratiyle derhal hesapliyor,
ona olan nispetini  buluyor, kesirlerini tamamlamak {izere bir
htizin ve dikkatle bir tarafa ayiriyordum (Tanpinar, Hikayeler 56).

Sayilarin kesirli olmasi sabitligi ortadan kaldiran bir durumdur. ibrahim Sahin
Tanpinar'in kendilik problemini bir tema olarak tespit ettigini fakat kendiligin
sabit bir form olmadigini belirtir (Sahin, Haz ve Giinah 294). Dolayisiyla ana
kahramanin metinde sayilari tamamlamasi birlik-teklik haline ulasma ya da
kendi varolusunun temel dinamikleri olan arzu, kadin, benlik, anlam arayisi
gibi kavramlar {zerinden metin icindeki sabitligi yakalama gayreti olabilir.
Ancak kahramanin bu eylemleri “biiytik bir hiiziin” iginde yapmasi dikkat
cekicidir. Simgesel alanin, bilingdiginin sdylemi ve o6tekinin bakisi tizerine
kuruldugu Lacan'da arzu “6teki’nin bakisinda olusarak simgesel alana yerlesir.
Ana kahramanin sayilan kesirli formundan kurtararak sabitligi yakalamas;,
gercekligin alanina bir gecis oldugu distintildigiinde kahraman bu gergeklikle
bitlinlesmek istemiyor gibi hissedilir. “Hiizlin” burada arzu nesnesinin yitirilme
ihtimalini rakamlarin sabitlige kavusmasiyla gozler 6niine seren bir durumdur.

"Gegmig Zaman Elbiseleri’nde yer alan kadin imgesi varolugsal bir arayisin
bolinmis arzularinda belirir. Kadin bir tarafta Keti ile cinsel hazza doniisen
obje haline gelirken diger tarafta gegmis zamanin masumiyeti altinda “anne”
hissiyle siginilacak bir liman olarak farkli arzu eksenlerinde degerlendirilebilir.
Dolayisiyla ilk olarak maddi ve manevi dlemin temsil ettigi diinya metinde kadin,
arzu, sehvet ve cinsellik Gizerinden kuruldugunda kahramanin ulagmayi disledigi
av, Keti ve onun bedenindeki fanteziler olarak belirir. Metnin giris kisminda
ana kahramanin Keti'yi bir arzu nesnesi olarak diislemesi, onunla yasayacagi
birlesmeyi gildirtici bir eylem héaliyle adlandirmasi, Keti'nin bu ¢ukurun iginde
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(maddi alem) zevk-arzu ve sehvetin doyumsuzluk halini simgelemesiyle
somutlastirilir. Diger tarafta musiki dalgasinin yeralti mahzenine (b6cek-insan-
diinyevi alan) sizan sesi ve 118in dzgtirlestirici etkisiyle gegcmis zaman egyalariyla
donatilmis yeni bir mekan ve bu mekénin igindeki mechul kadin dikkat ceker.
Kahraman igin bu kadin, riiyalarin 6zgirlestirici etkisiyle gecis yaptigi bagka
bir diinyanin kadinidir. O, cinsellik arzusunun gehvetine kapilan insanin eksik
biraktigr hakikat dleminin maneviyatini hatirlatan bir kadin olma 6zelligiyle ses
ve 1g1k perdesi altindan kahramanin diinyasinda beliren arzu alanini sembolize
eder.

Kadin imgesi, Tanpinar'in metinlerinde dil izerinde olusan estetizmin en giicli
taraflarindan birini olusturur. Metinde yer alan ti¢ kadin kahraman da Tanrilara
6zgl bir ylicelikle anlatilir. Metnin anlamsal olarak i¢ ice gegen iki katmaninda
kahramana iki kadin eglik eder. Bunlardan bir tanesi arzu alaninin merkezinde
yer alan Keti iken diger tarafta diigsel yolculukta ona eslik eden ge¢mis zaman
kiyafetleri giymig mechul kizdir. Tanpinar'in metinlerindekikadinlarin psikanalitik
bir okumasi yapildiginda Carl Gustav Jung'un anima gercegiyle yizlesilir. Nitekim
Jung erkeklerin iginde tasidigl kadin imgesini, kalitimla olan iligkisiyle ele alir:
Her erkek kendi i¢inde ebedi bir kadin imgesi tasir; su ya da bu kadinin imgesi
degil, kesinlikle feminen bir imge. Bu imge temelde bilingdisi diizeydedir,
erkeginyasayan organik sistemine kazinmig, baslangigtan berivar olan kdkenin
kalitsal bir etmenidir, kadinin atalardan kalma tim deneyimlerinin bir miihri
ya da arketipidir, sanki kadinlar tarafindan bu zamana kadar yapilmig tim
etkilerin bir birikimi gibidir- kisaca psisik uyumun kalitsal sistemidir (Jung 229).

Tanpinar'in annesini kiiclik yasta kaybedisi, eksik bir parcanin ikameden
yoksunlugu Keti’'nin Jung'un animasinda degerlendirilmesine imkéan saglar.
Anne arketipinin erkek tizerinde biraktigl gliclii etki metin {izerinde Keti'de
ifadesini bulur. Keti, Jung'un perspektifinden Tanpinarin kadin {zerinden
yarattigl estetik doku alaninda Anne'yi sembolize eder. "Kokeni bilingdisi olan
arketipler, bir insanin ge¢mis yasantilarinin Griinii olan bellek imgeleri gibi canli
goriintiiler degildir. Gergek diinyada karsiligi bulundugunda bu belirsiz imgeler
canl ya da cansiz varliklara dontigiirler (Gegtan 66). Gengtan'in bu goriist
bizi on {i¢ yasinda annesini kaybeden Tanpinar'in animayi ortaya koydugu bir
baska kadin olan ge¢mis zaman elbiseleriyle metinde beliren geng kiza gotiirir.

Eski zaman kadinlarinin giydigi ve kullandigi nesnelerle bezenmis halde
karsimiza ¢itkan bu kiz, Tanpinarin hikayesine ismini verdigi gegmig/eski
zamanlardan bir kiyafetin onda biraktigi yaranin tezahtrt gibidir. Sacindaki
orgtiler, ninelerin gelin olduklari zaman giyilen cinsten eski zaman elbisesi,
Trabzon telkarisi, bele takilan kemerler mazideki kadin'in imgesini olusturan
egyalardir. Geng kizin, babasi tarafindan bu kiyafetleri giymeye zorlanmasi
anlaticinin, gegmisin devamliligini anin icine tagima arzusu olarak okunabilir.
Tanpinar'in ¢ocuklugunun biyili tarafini, riiyanin blytstyle yeniden agiga
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cikarmak istegini anne arketipi seklinde bu geng kizda goririiz. Dig ile gergek
arasindaki gel-gitler birbirinden farkli baglamlarda ortaya konan iki kadin
izerinden verilse de Keti ve eski zaman giysileri giyen kizda bu ortlisme tam
olarak saglanamaz. Bu durumu Kadir Can Dilber (67), “Tanpinar'in éykiistinin
karanlik tarafi Keti ile kiz arasinda ugurum olmasina ragmen hipnotik haldeki
anlatictikisini ortiigtiirmeyi dener. Anima bir geri dondiirme girigsiminde bulunur
ancak basarisiz girisim sanat pelerini icerisine bir keman ile saklanir” seklindeki
analiziyle destekler.

Metne Hoffmann'in Sovalye Gluck adli eserini okuyarak giris yapan kahraman,

mekanin ve zamanin reel gercekligindeyken metnin ilerleyen bolimlerinde

bu gercekligi alt tst eder. "Ayaklarimin altinda bir sarni¢ kapagi vardi ve

ben bu kapagin hem istiinde hem de altinda oldugumu biliyordum. Evet

sarnigta mahpustum ve ayni zamanda, sarnicin tstlinde bekliyordum. Fakat

hakikaten sarnicin tstiindeki ben miydim? Ctink{i bu demir kapagi simsiki

orten kilit, karamaga papazina ¢ok benziyordu ve heyhat, bu karamaga

papazi da sabahleyin okudugum Hoffmann hikayesinin kahramaniydi.

Ve iste o zaman hissettim ki Keti bir kemandir (Tanpinar, Hikayeler 62).

Tanpinarin kadin metaforunu burada ses-musiki ile ortiistirmesi keman
imgesi lizerinden yapilmaktadir. Diigsel alana gecis yapan ana karakter, kendi
varolugunu bir kimlik arayigi tizerinden sorgular. Sabah okudugu Hoffmann
hikayesi diigsel evrende yeniden belirmis, gerceklik ve hayal, zamansal ve
mekansal olarak alt st edilmistir. Karakter, sarnicin uzamsal goriintiistinde
kendi yerini konumlandiramaz. Kapagin altinda ve Ustiinde ayni zamanda
olmak biitiinliglin pargalanmasiyla biling diizeyinde yasanan bozulmayi
gosterir. Tanpinar “alt ve tst” arasinda konuglanmanin bilingle olan iliskisini
Abdullah Efendi’'nin Riyalari'nda da igler. Yine kimligin pargalanmasi, zaman
tizerinden Ne icindeyim zamanin/ Ne de biisbiitiin diginda/Yekpére, genis
bir anin Pargalanmaz akisinda/ dizelerinde gorilir. Riya, zaman ve mekén
arasinda yasanan ikilemler, kahramanlarin kendi kimliklerinden kagis igin uygun
ortami saglayan unsurlardir. Nitekim varolugun ya da benligin derin kdklerinin
sorgulandigi sarnigtaki sualler kahramana Keti ve onun bir keman olusu gergegini
digtindiirtir. Keti'nin bir keman sesi olarak tezahtr eden varligi bizi Hoffman'in
Ritter Gluck Oykisline gotlrir. “Sovalye Gluck” Hoffman'in 1814 yilinda
yayimlanan Fantasiestiicke in Callots Manier (Callot Tarzi Fantazi Oykiileri) kitabindaki
fantastik dykiilerinden biridir. Metin, kahramanin kendi hayal diinyasina yaptigi
yolculuklarla baglayarak tabiatla ig ice oldugu bir mekanda orkestranin galdigi
vasat miizigin etkisiyle yeniden kendi gercekligine dénmesi ve ardindan gelisen
fantastik vakalarin cereyan etmesiyle ilerler. Metinde hayal ve gercek diizleminin
ic ice ge¢mesi, diis ve ses tizerinden kurulur. Anlatici kahramanin mizige
olan ilgisi tutku boyutundadir. Yanina yaklagan yabancinin onu kendinden
gecirecek diizeyde caldigi Uvertiiri bir blylniin igine girmisgesine yasar.
Metindeki bu esrarengiz yabancinin kaybolusu ve kahramanin aradan gecen
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zamanda kendi gercekligine geri déntisti kurgu icindeki akista belli araliklarla
devam eder. Tanpinar, Sdvalye Gluck’a ilk olarak metnin baginda gergeklik
dizleminde yer verir sonrasinda ise onu hakikat sarnicinda ontolojik bir tavir
icerisinde kemana btrtindiirdigii Keti tizerinden baska bir forma déntistirdr.

Tanpinar ve Hoffmann arasindaki ilk benzerlik miizik/ses etrafinda o6rilen
kurgu ve kurgunun icindeki karakterlerdir. Tanpinar, Yasadigim Gibi'de Gizerindeki
Hoffman etkisinden bahseder. Miizigin derin etkisine kendi yasamlarinda yer
veren bu iki yazar sesin donistirtici glicini karakterlerin hafiza ve anlam
arayiglart tizerinden verir. Yine Hoffmann'in dykiisiinde karakterin etkilendigi
esrarengiz adam eski zaman kiyafetleri icerisinde belirir. Yabancinin giydigi
giysilerin gok eski zamanlarda giyilen tiirden olmasi anlatict icin ne kadar
saskinlik yaratmis ise; okur igin de kafalarda soru isareti birakir. “Yabanci gerek
kiyafeti gerekse yaptigi tuhaf hareketlerle sanki baska bir diinyaya ait oldugu
izlenimi verir” (Kirgiz 116). Dolayisiyla Keti ve ses'in (keman) imgesel olarak
biitiinlesmesi anne arketipi ekseninde Tanpinar'in Keti'nin varligiyla bellegin
sakli cekmecelerindeki anne figiirline ulagma arzusu olarak distinebilir.

Doganin gorliniir tarafinda bulunan zithklart gériinmeyenin G6tesine gecerek
anlama ve anlamlandirma Tanpinar'in yarattigi dilin karsitliklardan dogan
uyumunun felsefi ve sanatsal temelinde gizlidir. Diyalektik bir perspektiften
beden-uzuv, ruh-beden, hayal-gerceklik, akil-arzu gibi zitliklar etrafinda metnin
bir farklilasmaya gitmesi zihinden baslayarak zamana, mekéna ve Kkisilere
geger. Once Keti'nin beden parcalarinin yer degistirir sonrasinda sarnigtaki
varolusunu mekansal diizlemde kahramana sorgulatir. ilk ¢ag filozoflarindan
Heraklitos, zithklarin birliginden en giizel uyum dogacagini belirtir. Yine
ibn-i Arabi de alemin gercek mahiyetinin kéinatin zitliklarindan miitesekkil
oldugunu ve bu ztliklari anlamanin bizi vahdet-i viicuda gétlrecegini ifade
eder. Tanpinar'in Dogu- Bati medeniyetleri arasinda aradigi denge kiltirel
degismenin onda yarattig1 huzursuzlukla onu dile yonelterek estetik bir dil
arayigina girmesinde bir itki olusturmustur. Kokli bir medeniyetin iginde
yasanan degisim ve dontigiimler, metinlerinde mazi ve an'in gatigmasindan
kurtulmak arzusuyla yeni bir diinya yaratmak isteyen kahramanlarda anlam
bulmustur. Kahramanlarin iginde nefes aldiklari bu diinya, kimi zaman
Tanpinar'in Uslubunda belirgin olan bu zitliklar Gizerinden verilir. Bu noktada
kapagin tstlinde- altinda olma agik ve kapali olmakla iligkilendirilerek; 6zgtirlik
ve mahk{miyet fikrini glindeme getirir. Hayal ile hakikat arasinda bu iliskiyi
kuran Tanpinar, bu kavramlari i¢ ice kullanarak dili bilingaltinin séylemi
yapar. Kilidi karamaca papazina benzeterek bu papazin sabah okudugu
Hoffmann hikayesindeki kemanla iligkilendirmesi bilincin gergeklik tarafini
olustururken Keti'yi kemana benzetmesi, bizi sesin arketipsel koklerine gotiirdir.

Tanpinar'in eserlerinde gérdiiglimiiz diger bir 6zellik onun masal, mit ve zaman
kavramlari arasinda kurdugu birliktir. Gegmis Zaman'in eskiligini sergileyen
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egyalarin modern zamanin igine taginarak gecmisin etkisini devam ettirme
istegi, gecmisin mitlerinin egya (izerinden verilmesini saglar. Ge¢mis zaman
elbiseleriyle sanki biyili bir zamandan ¢ikip gelmis olan geng kiz Dogu'nun
kilttirel motifleriyle doldurulmug bir evde yasar. Geng kizin giydigi elbiseler,
gaz lambasi, petrol lambasi, glimis esyalar, eski sirmali kumaslarla ortiili
sedir, rahle, sark vilayetlerinde mekanin kimligini olusturan 6nemli parcalardir.
Metindeki diis dizleminin icinde yasanilan zamana ait izleri siliklestiren
bu egyalar, masallarin igindeki ttopik ya da belirsiz zamanla uyumludur.

Esya ve zaman Ulzerinden kurulan diig, yitirilmig bir zamanin yolculuguna
cikan kahramanin saf arzunun alaninda kurmak istedigi “kendiligi yakalama”
micadelesidir. Ev ve evin odalarini dolduran egyalar, bu anlamda kahramanin
gecmis zamanda ¢iktig1 yolculugu goriintr kilan unsurlardir. Bachelard’'a gore
“Kugkusuz ev sayesinde anilarimizin biyiik bir bolimii yerlesecek bir yer
bulur; hele de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavanarasi, kbse bucagi ve
koridorlart varsa, anilarimiz da niteligi gittikge belirginlesen siginaklar edinir.
Omriimiiz boyunca kurdugumuz diislerde déniip déniip geliriz buralara”
(Bachelard 38). Gegmis yagantilari, esya (elbise ve odayi dolduran gecmis
zaman nesneleri) tzerinden kurdugu dis evreniyle yasadigl an’a tasiyan
Tanpinar, ge¢mis zamanin metni kaplayan uzamini dil tizerinden kurdugu su
metaforuyla da iligkilendirerek zamanin akisininin parcalanamazhigini suyun
halkalarda olusturdugu genislemeler {izerinden verir. Sezilen evin, genis
bir su tabakasina atilmig bir tasin actigi halkalar gibi gittikce genisleyen,
biiylyen harelerle uzanmasi, reel zamanin iginde sikismig, gelecekten umutlu
olmayan insanin gecmis zamana kargl teslimiyetci arzusudur. Bilincaltina
yerlesmisg olan bu mazi arzusu, Tanpinar'in metinlerinde su’yun yansiyan ve
genigleyen halkalarinda esya ve riiya tizerinden maziye striiklenmek isteyen
kahraman {izerinden kurulur. Nihayetinde Tanpinar, bilincin tasidigi bellek
izlerini bilingaltinin sdylemi olan dil tizerinden kurar. Tanpinar, ltigatinde
siklikla bagvurdugu imgelerini kimi zaman aydinlk, parilt;, giines, 1k
tizerinden vererek uykunun bulanik hayaller dolu tilkesini glinese teslim eder.

Tanpinar'in kahramanin odasint kusattigi esyalar musiki dalgasinin gergi
cekilmesiyle oda iginde belirir. Bu egyalarin ge¢mis zamanin yiizleri olmasi
zaman kavraminin, kahraman {izerindeki kontrol ve denetim mekanizmasi olarak
bir bagka goézlin varligina isaret edebilir. Huzursuz uykusunun igine kapattigi
karanlik yeralti zindanindan sizmaya baglayan musiki, ses ve igikla birlikte
etrafini saran karigik sekillerin her zamanki alisik héllerini almasiyla bir forma
dontsir. Odanin igindeki gecmis zaman esyalarindan biri de kahramanin bas
ucuna rastlayan késede duran gergevesiz bir geng kadin fotografidir. Tanpinar'in
metinlerin bircogunda riiya ile gercekligin arasinda bir yerde duran kadinlar
gercege daha yakin olan halleriyle cogu zaman bilingaltindaki bir duygunun
ortaya cikmasiyla kendilerine Gstlenen rollere biirtiniir. Kimi zaman kurmaca
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metinlerdeki “riiya kadinlar’la kimi zamansa mektuplar ve giinlikler'indeki
“gercek kadinlar’la buluguruz. Tanpinar'in glnliiklerinde kadinlara iligkin
diiglincelerini ne kadar seffaf anlattigi tartisilabilir fakat onun kurmaca
metinlerinde kargimiza ¢ikan kadinlarin ortak &zellikleri oldugu bir gergektir.

Bir masal hali hissini yaratan geng kiz, kahramanin goziinde uzak zamanlardan
kalmis gibi bir yanilsama olusturur. “Sizi kapidan girerken goriince,
birdenbire kendimi bir masali yasiyorum sandim. Kahramanlarin, iyilik ve
giizellik perilerinin insanlar arasinda dolasip gezdikleri ve onlarin talihlerine
istirak ettikleri uzak zamanlardan kalmig gibisiniz.” (Tanpinar, Hikayeler 65).
Kahraman, geng kizin suretinin {zerinde yarattigi etkiyi masal diinyasinin
kahramanlari olan uzak zamanlarin iyilik ve glizellik perilerine benzeterek
aciklar. Geng kiz, tanrilari animsatan bir glizellik motifidir. Yine geng kiz
ve kahraman arasinda isimler lizerinden bir diyalog yasanir. Kahraman bir
hakki olsa bu iyilik ve glizellik perisine “Leyla, Sirin, Zithre” gibi isimler
vermek istedigini sOyler. Tanpinarin ana karakterinin “kadin"a vermek
istedigi bu isimler klasik Tirk edebiyatinin sark etkisiyle sekillenen yéniini
ortaya koysa da bundan fazlasina sahiptir. islam mistisizmi askin cismani
tarafini asgkinsallikla ikame ederek vahdet’e ya da kemale ulasmayi arzular.
Mesnevilerde goriilen agklar, yasanan dontstimle madde aleminden siyrilmayi
kendine temelliik eden agiklarin seferlerinde islenir. Dolayisiyla kadin bedeni
lizerinde tecesslis etmis cismani bir arzunun kabugunun kirilarak yerini
manevi/ilahi bir hakikat arayisina birakan asklarin felsefesi anlamaya calisilir.

Ana kahramanin eski zaman elbiseleri giymis geng kiza vermek istedigi
isimlerin bu anlayigla segilmesi sasirtict degildir. Nitekim bu isimler gerek
mitolojide gerekse mesnevilerde giizelligin timsali olurken kavusamamayi,
ulagilamayan sevgiliyi ifade eder. Klasik siirin temel isimlerinden biri olan Leyla,
Kays'in ¢ollere distp ilahi aska kavugsmasinda énemli bir role sahiptir. Leyla;
gece, karanlik gibi ¢agrigimlara uygun olarak diis alemine yakisan bir isimdir.
Mesnevilerde olaganistli giizelligi, zekas: ve iffetiyle 6ne ¢ikan isimlerden
biri de Sirin'dir. Zihre ise “hakkindaki rivayetlerde gegen bazi anekdotlar
yaninda musiki ile ilgisi ve gdk cismi olarak parlakligi dolayisiyla s6z konusu
edilmektedir. Ayrica Ziihre sihirle ilgisi, parlakligi ve giizel kadin olarak
tasavvuru dolayisiyla ¢cogu zaman sevgili veya yiiz icin de benzetilen olarak
kullanilmaktadir” (Tung 227). Klasik Tirk siirinin idealize edilmis sevgilisinin
giizellik unsurlari gegmis zaman elbiseleri giyen kizda birlegserek okura gercek
olamayacak kadar masalsi ve ilahi bir glizellige sahip oldugunu distindrdr.

Tanpinar'in metinlerinde temel meselelerden biri de kendi olamama halidir.
fradesini &zgiir kilamayan insan eylemlerine bir sinirlilik getirerek denetim
mekanizmasinin baskist altinda ezilir ve kendisi olmaktan uzaklagir. Metnin
giris kisminda “ihtiyat tedbiri” “iradesizler” ve “"miinasebetsiz tesadiiflerden
korunma” ifadeleri ile kahramanin Keti ile yasamay! arzuladigi erotizm igin
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kendini digsal uyaranlara kapatmasi kendi olamama halinin dilsel diizendeki
izleridir. Metnin baglarinda kendi olma héli dis dinyadan soyutlanarak
yasanir. Fakat arkadasindan gelen telefonla c¢ikilan yolculuk, bag evinde
icilen gtil rakist ve oynanan kumar kahramanin bu kendilik héalinden
uzaklasarak sinirlarin ihlali icinde yeni bir “kendi” yaratimina baslamasini
saglar. Uciincii Goz: Tanpmarda Mesruiyet Sorunu adli makalesinde ibrahim
Sahin, iradesizligi ile savasan ve maglup olmaktan kaygi duyan, arzularinin
pesinden gitmesi durumunda hicap duygusunun agirligi altinda ezilmekten
korkan Tanpinar karakterlerinin icindeki ¢ikmazi su sekilde dile getirir:
Tanpinar'n kahramanlari daima fglincti gozlerin bakiglari altinda yasar,
hisseder ve davranirlar. Cevreyi, diger adiyla her tiirli formu otoriteye
dontstiiren ve 6nemseyen Tanpinar kahramanlarinin aslinda “onaylanarak”
var oluglarint gergeklestirmek istedikleri agiktir. Onaylanmadiklari stirece
kendilerini mahpus ve esaret altinda hisseden bu kahramanlarin Tanpinar’in
kullandigr “stik(t suikasti” ifadesiyle biyografisine taginan bir yani da
vardir. Clinkl bu ifade, géren ama susan bir baskici aktértin varligini bizzat

Tanpinar'in kabul ettigini ve bu aktoriin bakigint Snemsedigini gbstermektedir
(Sahin, Haz ve Giinah 60-64).

Bireyin kendi icine bakmasi icin Tanpinar'in kahramanlarinin Sahin'in Gglincti
g6z, Gilsoy'un ise Abdullah Efendi'nin Riyalarinda kiraci gorintimindeki
stiperego (Rentzsch, Sahin, Haz ve Giinah 67) olarak degerlendirdigi sinirdan
uzaklagsmasi gerekmektedir. Bu sinirnn diger tarafina Ibrahim Sahin’in
makalelerinden ve kitabindan yer verilen bilgiler dogrultusunda alkol ve gece
ile gecildigi belirtilmisti. Gergeklik ve biling diizleminden ¢ikilip tiglincli gdziin
bakisindan uzaklasilan bir diger alan da riiya alemidir. Riiya motifinin Tanpinar’in
metinlerinde simgesel degeri yiiksek bir kavram oldugu muhakkaktir. Riya
kimi zaman ¢ikilacak bilingdisi bir yolculugun emaresiyken kimi zaman hazzin
yasanacagl mekan olur. Eski zaman kiyafetleri icinde kahramanin karsisinda
beliren bu kadinla riiyalar gerceklikle yer degistirmistir. Metin icindeki diizeni
bozan otokontrol mekanizmasinin karst koyamadigi arzu ve sehvet, kahramani
denetleyen “lcitinci gbz"tin bakisindan uzaklagildiginda yasanir. Riyalarin
erotizmin arzulu yanini kiran glicli, gegmis zamandan gelen kizda gorilir.

Parasizlik ve kadinsizligin hayatini zora sokan eksikler oldugunu belirten
Tanpinar, kadinlart ¢ok iyi tanimadigini belirtir. Ancak eserlerinde tabiatinin
benzerligiyle ortak bir ruhta tecesstis eden kadinlari gdriirtiz. Bunlar “kiilttird,
gecmisi ve derinligi seven” kadinlardir. Nurdan Giirbilek, bu kadinlar igin
mazinin degerleriyle stislenmis, kiiltiir ve sanatin yogurumundan gecmis,
duygularin genig diinyasina dalmig, riiyanin saltanatina ermis, derinlikli kigiler
oldugunu soyler. Metinde, geng kizin giydigi elbiseyle ge¢misi getirmesi
bu distinceyi dogrular: “Sevilen kadin, ge¢misi acacak anahtardir; ge¢mis,
sevilen kadinin cehresinde kendini gosterir” (Giirbilek 21). Tanpinarin bu
metinde ge¢misin motiflerini 6rdigi kadinlar, esya ile ayni ylceligi tasiyarak
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derinlik kazanir. Yiicelik duygusunun icinde tasidigi erisilmezlik; zaman olarak
gecmisi sembolize eden kadin ve egyada tezahiir eder. Tanpinarin odayi
donattigi eski zaman egyalari devrin ruhunu yansitmasiyla metin {zerinde
bir kimlik ingasini da mimkin kilar. Cergevesiz kadin fotografi bu yoniyle
gecmisten gelen bir suret ya da kahramanin anlam diinyasini pargalanmisliktan
kurtararak yeniden kurmak istemesinin sonucunda odada beliren bir bakistir.

Jung’'un animasinin Tanpinar'in metinlerinde goriilen arketiplerinden biri
“anne’dir. Reel zaman ve mekénin Gtesinde riiya motifiyle cizilen alemde
anne saf arzuyu barindiran bir siginak ya da utanma duygusunu tetikleyen
tclincl gozdir. Dolayisiyla Keti ve gecmis zaman elbiseleri giyen geng kiz
arasinda arzunun niteligi hususunda bir fark vardir. Dil lizerinde Keti'ye ev
sahipligini yapan kelimeler, biling diizlemi tizerinde kurulan dilde tas bebek
ve tanriga imgelemi (zerinden verilir. Riya ve bilincin pargalanmasiyla
dil Uzerindeki sdylem de degisir. Keti Tanricadan munis ifritlere dogru
bir diiglise ugrar. Gegmis zaman elbiseleri giyen kadin ise iyilik ve
glizellik perileri zamanindan kalma, “melek” ve “cocuk” hélleriyle riiyanin
icinden ¢ikan masumiyet ve “eski zaman mizesi'nin bir nesnesi gibidir.

Keti'den hareketle ¢izilen kadin imgesi burada “higbir suurun diizen vermedigi
nizamsiz muhayyile’nin icinde belirir. Oykii kahramaninin duygusal ikilemi ve
kadin ekseninde (Keti-ge¢mis zaman elbiseleri giyen kiz) yagsanan gel-gitler
dile de yansir. Kahramanin kendisinden uzaklasip arzu alanina gectiginde
yasadigl duyguyu, asagilayici ve tiksindirici sifatlar etrafinda tanimlamasiyla
karsilasilir.  Bu duyguyu bir reddedis, kendiligi igsellestirememe gibi
durumlarla tanimlayabiliriz. Kendisinden yola gikarak gevresine ve cevresini
saran nesnelere yonelik yabancilagma, bitiiniin pargalart arasindaki birligin
bozulmasi, Ketinin bedensel bitinliglinin bozulmasi etrafinda verilir.

Kahramanin kisa uykusuna giren Keti ve etrafini saran bu gapragik alem alt
Uist olmusg ve sabitligini yitirmistir. Sabitligin yitirilmesi bir nizamsizlig1 ortaya
gtkarmig, terkiplerin siradan bittnltgiini bozmustur. Dizenlilik halinin ve
sabitligin yitirilmesinin kahramanda yarattigi korku, kontrolden ¢ikisla birlikte
bilingte yagsanan parcalanma Keti'nin bedenine de yansiyarak Tanpinar'in arzu
nesnesi olan Keti'yi giizellik tanricasinin kutsal tarafindan cikartip neredeyse
seytanin girecegi igreng formlara dontstirmistir. Simgesel diizeyde yogun
bir metaforik anlatimla olugturulan bu sahnede dikkatimizi geken ilk durum
kahramanlarin uzuvlarinin yer degistirmesidir. Bedensel bitiinlik héalinin
bozularak kendi icindeki organikligi yitirmesi Keti'nin baskalarinda cogalarak
kendi bittinselligini yitirmesine neden olur. Keti, fantezi nesnesi olan arzudur.
Dolayisiyla arzunun siddeti ve coklugu dil tizerinde Keti'nin basmin “altin
yagmuru gibi dokilmesi” tizerinden verilir. Tanpinar'in “miinasebetsiz oldugu
kadar talihsiz olan gecenin riyalar” seklinde anlattigi bu bélim, riiya’nin
bir bagka kullanimi olan arzu alanindan g¢ikilma, Gglincti gdziin devreye
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girmesini distindirir. Keti'nin erotik cezbesinden cikip riiya ve uyanis haliyle
stiregelen olaylar ge¢mis zamanin iginde belirmeye baglar. Kahraman bu
alana gecis yapmadan 6nce bilinci parcalayarak Keti'yi ve onun sembolize
ettigi arzuyu parcalamis olur. Bu durum Tanpinar'in isimsiz kahramaninin,
gecmis zamanin icindeki kizla bulusmasinda utang duygusundan siyrilmak
istemesini  distindlrlr.  Keti'nin  pargalanmasiyla yaganacak katharsis
manevi diinyanin saf alanina gecerken &nemli bir motivasyon olusturur.
Higbir zaman miizesinde benim o geceki kisa uykumun igine giren acayip
ve munis ifritleri bulmak imkéani yoktur. Esas temi bagdaki oyunla Keti
olan bu uzun ve caprasik dlemde her sey altiist, her sey en beklenmeyen
sekilde idi. Tabii bagta Keti geliyordu. Fakat zavalli Keti, bu nizamsiz
muhayyilede ne acayip terkiplere giriyordu. Bir Keti ki basi biraz evvelki
ev sahibimizin omuzlart ve sigkin karni Ustlinde duruyor ve asil garibi,
deminki siska delikanlinin kirpik biyiklarint  tagiyordu. Sonra bu basg
birdenbire kayboluyor ve biz, ev sahibimizle beraber, el ele Keti'nin basini
artyor ve bir tiirli bulamiyorduk. Birdenbire 6niimiizden kornasini ottlire
Ottlire gegen bir otomobil, Keti'nin bagint ses hélinde éniimize atiyordu.
Evet, aydinlik tebesstimii ve saglarinin pariltist ile bu baglar birbiri ardina
karanlik geceye firliyorlar ve bir altin yagmuru gibi doékdliiyorlardi. Fakat
kiz kardesi benim onlari toplamama mani oluyor, muttasil yolumu keserek
elime kiigtik bir balik kavanozunu sikigtiriyordu (Tanpinar, Hikayeler 61-62).

Tanpinar'in zaman, mekan ve riyay1 birlikte kullanmasi, eserde “eski zaman
miizesi” vurgusuyla anlam bulur. Yine Freudyen bir yaklagimla giindelik hayatimiz
icerisinde bizi tesir altinda birakan birtakim hadiselerin zamanli zamansiz
riiyada belirmesi psikanalitik agidan giindelik hayat ve riya iliskisini anlatir.
Kahramanin giin iginde bag evinde yasadigi olaylarin riiyaya konu olmasi riiya
oncesi yasananlarin gerceklikten riiya zamanina gecilmesiyle verilmistir. Keti
varolugsal olarak gercek fakat bu sahnede girdigi kiliklarla (Keti kahramanin
giin icinde goérdiigi ev sahibinin kiligina da girer) hayali taraftadir. Her seyin ig
ice gectigi bu kaotik anda kahraman riiya icinde mekén degistirir. Kahraman
bahge icindeki sarnigta mahpus kalmistir. Sarni¢ kapaginin hem altinda hem
de tstiinde oldugunu bilen, sonra bu konumdan septik sorularla kurtulmaya
calisan kahramanin diigsel diizlemde gergeklestirdigi sorgu seansina tanik
olunur. Keti'yle yagayacagi fantezinin arzu sahibi olmay1 amaglayan kahraman
reel alanda bu erotizmi yasamak icin kendini eve kapatmig, dogacak bitiin
ihtimalleri ve tesadifleri ortadan kaldirmak istemistir. Tabiatini ve talihini
bildigini dtstinen kahraman hakli cikarak Keti ile bulusmasina imkéan
vermeyen olaylar zincirinde kendini bulmus, yagsamak istedigi fantezinin 6znesi
olamamigtir. Dolayisiyla yasadigi endise ve korku gerceklesmis, yasadigi
tutsakligi bilingaltinda olusan mahpusun igindeki sarnigla sembolize etmistir.
Sarni¢ kapaginin hem altinda hem de tstiinde oldugunu bilen kahramanin bu
durumu, Tanpinar'in mekan tizerine yarattigi bir zitliktir. Béliinmtiig benlik sadece
Tanpinar'insifat ve zarflarinda gériilmez, kahramanlarin kimliginde de bir degisim
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yaratir: Karamaga papazi, (Hoffmann hikayesinin kahramani), Keti (keman).

Metnin kahramanlardan geng kizin Gvey babasi Tanpinarin metinlerinde
ruhsal hastalik tastyan (pedofili) kisilerden birinin érnegini olusturur. ihtiyar
adam kizina eski zaman elbiseleri giydirerek gegmisin devamliligini esya/nesne
lizerinden saglamak ister.

Geng kizla kahramanin arasinda yasanacaklari engelleyen bir siiperego ya
da fclingli gdz olmaya agik olan yash adam, gencligini hatirlama arzusuyla
geng kizdan diktirdigi kiyafetleri giymesini ister. Geng kiz ve kendisi igin
yalnizligin hitkmii altinda bir diinya cizer. Nitekim eve aldig1 ihtiyar yardimci
kadin dilsizdir. Cocuk da tabiat olarak yavas yavas yasli adama benzemeye
baglamistir. Yasli ve hastalikli ruha sahip bu adam, geng kizi gegcmis zamanin
nesnesi héline getirerek onda 6zlem duydugu birini gérmek ister. Gegmis
zamanin gorinlir yaninin “elbise”den hareketle goériilen bu metinde zaman,
ritya ve mekanla birlegerek birbirinden farkli bigimlere girer. Yine Tanpinar’in
metinlerinde riiya ve masal'in i¢ ice kullanilan yapisi yasgh adam'in fantastik
diinyaya ait kottictl bir kahraman olmasini animsatir. Kizini eve hapsederek
onu istedigi sekle girmeye mahk(im etmesi {ivey babanin masal diinyasinda
gordigtimiiz cin, peri, dev gibi yaratiklarla olan iligkini ortaya koyar.

Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler'inde “biitiin hayatimiz biiytik firar kapilariyla
doludur.” der. (Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler 35-36) Onda firar kapilarindan
gecme istegini uyandiran hakikatin goriintirde olan suretleriyle yiizlesecek giice
sahip olmayisidir. Geng kizin tivey babasiyla olan konusmalari sonucunda “hig
uyanmamak (izere uyuyup kalsaydim da simdi gérdiigtim seyleri gérmesiydim”
der. Aradigi saf sevgiyi yitiris, uyku-riiya alemine riicu etmek istemesiyle
sonlanir.

ihtiyar adamin kahramanla konusmasinda dikkat ceken bir baska husus adamin
sahip oldugu kandirici sestir. “En kandirici sesiyle” bir ¢ocuk kandirir gibi
yumusak bir sesle konugan yasl adamin sesindeki tarifi kabil olmayan niifuz
kabiliyeti kahraman tizerinde hipnotik bir etkiye sahiptir: "O soyledikce ben
yavag yavas sinirlerimin gevsedigini, tath bir rehavetin etrafimi ilik bir su gibi
aldigini ve yavag yavas biitiin iradem ve suurumla etrafimda kabaran bu suya
gbmiiltip kayboldugumu duyuyordum.” (Tanpinar, Hikayeler 73). Su ile sesin ig
ice kullanimini gérdtigtimiiz bu climlede Tanpinar suurun gergekliginden suyun
icine gdmtlerek kurtulmak ister. Sesin suura niifuz eden etkisi kahramanin
bagka bir aleme yolculuguyla (icinde hicbir hareket ve seklin kimildamadig,
koyu karanhgini hicbir riiyanin yumusatamadigr alem) kaybolur. Onun
metinlerinde su'yun ihtiva ettigi bir diger anlam ise Bachelard’in Su ve Diisler
kitabinin etkisiyle sekillenir. Suyun hayalleri toplayici etkisi Bachelard'dan
gelmektedir. Dolayisiyla suyun igine gémiiliip hayallere dalmak Bachelard'in
Tanpinar {izerindeki etkisidir.
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Su hayalleri toplayarak, madde ve cisimleri eriterek, esyayi kendi nesnelliginden
cikarma, onu mas ve temsil etme vazifesinde muhayyileye yardim eder. Ayni
zamanda bir cins sentaks, hayallerin devamli birlesmesini temin eder, esyaya
bagli htilyali yerinden sokiip koparan yumusak bir hareket getirir (Tanpinar,
Yahya Kemal 191).

Tanpinar'in sahsi simge héline getirdigi sozliiklerden “aydinlik, 1sik, giines,
yildizlar ve su” metinde siklikla kullanilir. Tanpinar'da dilin estetik formu iginde
beliren dikkat gekici sembollerden olan 1sik ve 1si8a dair sifatlarin kullanimi
kadin, riiya, uyku ve gece etrafinda verilir. Biling diizeyinin bozulmasi gece ve
alkol tizerinden gelisir. Riya haliyle bilincteki pargalanma egyaya yansir. Bu
yansimaya esyayl bozan gecenin tasidigi anlam eglik eder:

Aydinlik tebessimii ve saglarinin pariltisi ile bu baslar birbiri ardina karanlik
geceye firliyorlar ve bir altin yagmuru gibi dokiltyorlardi (Tanpinar, Hikayeler 68).

Aydinlik, metinde gecenin karsitinda kullanilan “1sik”in farkli varyasyonlari
olarak ele alinir. Algida sapmanin yasandigi gece, gorlintliyli ve ruh halindeki
bozulmalari baglatan zaman dilimidir. Riiya ve gece kahramani bilincdisina iten
imaijlardir.

“Ses” ve “su” Tanpinar'in ritya dilini olusturan 6énemli metaforlardir. Metinde
esduyum iginde yapilan bu aktarimlar sembolistlerin bagvurdugu, dile derinlik
katan kullanimlardir. “Kan sarist ile karigik sise dibi yesili bir renk”, “ytizlin zeytin
yesili bir renk almasi,” “sesin beyazligl” yazarin, renkler yoluyla kelimelere yeni
hayaller ve anlamlar giydirdigini gdsterir. Tanpinar, yogun bir sifat kullanimiyla
imge diizeyinde zenginlik yakalar. Valery'nin ayni seyden bahsediyorsaniz bile
bagkakelimelerkullanarakbahsedin,anlayisiniTanpinar'indilinimkanlariniorijinal

terkipler izerinden kurulan estet {izerinden okura duyumsatmasiyla gorliir.

Deniz ve Bogaz'la kurdugu iliski kadin ile kurulan analojilerle eserlerinde yer
almis; suyun sonsuzluk, arinma, kadin viicudu ve dalga arasindaki analoji
icinde kullanilmasina imkan saglar. Metinde “su”yun simge olarak daha ¢ok
“kadin, riiya ve ses” etrafinda kullanildigini goriiliir. Metinde dikkat geken
diger bir durum da igik etrafinda kullanilan kelimelerin renk oyunlariyla su ve
sesle birlikte verilmesidir. Isik ve nesne iligkisinde empresyonizmin imkanlarini
kullanan Tanpinar, metin iginde kurdugu riiya alemiyle esyalarin masal
zamanindan ¢ikan goriintiilerine reel bir taraf katarak nesneyi kimliklestirme
yoluna gider.

“Ylzinl anlatmaya galismayacagim, bazi rityalarin anlatilmasi imkansizdir; bu
yiiz hakikatin bir bahar bahgesinde gbriilmiig, bir ritya kadar giizeldi. Yalniz
gozlerindeki garip saadet hissinden bahsetmeliyim: Zaten bu his, tiikenmez
dalgalarla btittin hiiviyetinden akiyor gibiydi.” (Tanpinar, Hikayeler 64) Riiya ve
kadin ile birlestirilen su, simgelerin dil zerinde birlestirici gtictiyle kullanilir.
Antalyalt Gence Mektup'ta suyun hayatindaki derin izlerinden bahseder. Tabiatla
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olan iliskisini “hiilya adami” kimligiyle aciklar, dalgalarin ve yosunlarin su
lUzerindeki izlenimlerini kii¢lik yasta gelisen temasa derinligiyle eserlerine tagir.
Tanpinar'in muhayyilesinden ¢ikan imgelerin ¢ok katmanli anlamlari vardir. Su,
derin ve dinlendirici olmasinin yaninda arinma ve saflik 6zelligiyle kahramani
rehavete kavusturmusg, irade ve suurunu suyun derinliklerine g&mmoistdir.
Suyun kadinla birlestirilmesi kadinin konugmasiyla yok olan suur hélini de
ortadan kaldirir.

“Dildeki sembol ve metafor kabiliyeti sairlerin yasadiklari tarihi devirden
kaynaklanan farkliliklarianlamsiz kilar. Ligatin formu ne kadar degisirse degissin
Jungcu bir tespitle insanhigin ortak bilingdist hep aynidir ve ayni simgelerle
isler” (Sahin, Haz ve Giinah 180). Gegcmis Zaman Elbiseleri'nde dikkatimizi
ceken bir diger simge ses'tir. Riiya ve gercekligin diinyasina iligkin kullanilan
bu simgelerde “riiya”, “uyku”, “ses”, “musiki’, “aydinlik’la birlikte kullanir.
Tanpinar gérme ve isitme duyusunun imkanlarini simgesel alana aktararak
vermek istedigi mesajin ¢ok boyutlulugunu okurun kavramasina ister. Nitekim
Tanpinar'in kisisel diinyasinda bu simgelerin her birinin ayri bir hiiviyeti vardir
ve tagidiklart zengin anlamla dilde baska imajlarla yeni formlara doéntstrler.

Tanpinar, rliya ve masalsiligin hafifligini kullandigi imgelere de yansitir.
Bursa seyahatinin t¢lincti glintinde yanindan gecen arabanin i¢inde gérdiigii
geng kizin yziind “ay 1gigindan orilmis “olarak tasvir eder. Ay ve ay
1s18inin yapitlardaki kullanima iligskin Calvino, “ay, hep bir hafiflik, bir askida
kalmiglik, sessiz ve sakin bir blyl duygusu uyandirir, der” (Calvino 40).

Tanpinar, ge¢cmis zaman elbiseleri giyen geng kizin yiizline ait unsurlarin
glizelligini, “riiya” ve "musiki” unsurlariyla resmeder:

Bu orta boylu, kumral, &deta cocuk denecek kadar geng yasta bir kadin; daha
iyisi bir kizdi. Bastan asagi, Gstlinde kiiclik sirmadan koncalar ve yildizlar
serpilmis mavi kumastan, ninelerimizin gelin olduklari zaman giydikleri
cinsten, bir eski zaman elbisesi giymisti. Uzun kumral saglari iki sik érgii ile
arkasina atilmisti, ¢iplak bileklerinde bir zaman Trabzon taraflarinda yapilan
ince, telkari altin bilezikler vardi ve belini yine ayni isten genis bir kemer
stkiyordu. Ayaklarina giilkurusu renginde kigiik pabuglar giymisti ve bu
kiiglik renk degisikligi, btitlin hiiviyetinden akan mavi senfoninin icinde kiigtik
ve mesut bir nota degisikligi gibi gbze carpiyordu (Tanpinar, Hikayeler 64).
Yiztini  anlatmaga  calismayacagim, bazi  rlyalarin  anlatiimasi

imkansizdir; bu ylz hakikaten bir bahar bahgesinde
gériilmtis  bir  riya  kadar glizeldi  (Tanpinar,  Hikayeler — 64).

Burada, ana karakterin geng kizin tvey babasindan duyduklart kargisindaki
hayretini tekrar “riya” ile anlatmasi dilde kurulan rliya haline iliskin bir
durumdur: “Hayretten cildiracak gibiydim. Biitiin bu insanlar bana uyanik
héllerinde riiya gortiyorlar gibi geliyordu. Yarabbim, ne garip bir dlemdeydim.
iki elimle basimi tutarak odada gezinmege basladi.” (Tanpinar, Hikayeler 71).
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Kahramanin o seneyi Istanbul'da gecirerek hayatini yeni bastan tanzim etmeye
mecbur olmasi zamanla "o acayip geceyi ve onun sairane rilyasini” unutturur.
Siklikla riyayla yan yana kullanilan musiki gercek hayatta da kahramanin
ruhuna eslik eder:

Mayisa dogru bir hafta igin Bursa'ya giden kahraman, seyahatinin tiglincii
giinlinde acayip bir duygunun icinde dalga dalga biiytiyerek onu istila
ettigini hisseder. Bu ruh héletine “son derece giizel bir musiki, daha
dogrusu icimden kopup gelen bir musiki vehmi refakat ediyordu” der.

Musiki ile rdyanin ic ice kullanimlarini gérdiigimiiz bu kesitlerde Tanpinar
riiya ve musikiyi dil estetiginin kaynaklari olarak goérerek, imgeleri edebi
sanatlar izerinden vermistir. Dilde kurulan dis isciligi ayni kavramin birbirini
biitiinleyen imajlarinin yan yana kullanilmasiyla dilde bir mistisizm yaratilmistir.

Sustugu geyleri hikaye ve romanlarinda dile getirdigini sdyleyen Tanpinar,
metinlerinden ¢ikan sesleri riiya estetigiyle kimi zaman Freudyen bir tavirla kimi
zaman da Jung'un arketipsel derinligi icinde iglemistir. Metinlerinde gériilmeyen
sekdiler dil, yerini sembolik dile birakmistir. Kullandig1 imgelerin edebi sanatlar
icerisindeki ¢ok anlamliligl Gslubunun sezdirme ve hissettirme Uzerinden
sekillendigini gosterir. Riya ve miizigin metnin kurgusunda olusturdugu
dinamizmle Tanpinar, duyulari birbiri icinde kullanarak atrofik dil olugturmustur.

Sonuc

Tanpinar'in sanatinin estetik tarafini olusturan basglica unsur tsluptur. Dilde
arzuladigr miikemmeliyetin glicli bir tarafint olusturan zengin imgeler, kendine
has duyum seklinin neticesi oldugu gibi dilde yarattig bu estetik tavir, i¢ ve
dis aleme bakiginin kiiglik yaglardan itibaren derinlestiginin de gdstergesidir.

Dis diinyay! temasa hali, gordiklerini igsellestirip onun bir “hiilya adami”
olmasini saglamistir. Dili kendine siginilacak bir magara ya da bir siginak olarak
gbren Tanpinar'in Gslubu mecaz, imge ve sembollerle olusturulmus terkipler
yonlinden oldukga zengindir. Eserlerinde dig diinyanin seyri yalniz gergeklikle
sinirli kalmamis eserlerine de bu alemi tasiyarak ritya alemini dil {izerine inga
etmistir. Kendine has tslubuyla olusturdugu dil estetigini, Tanpinar yogun
olarak kullandigi alegorik anlatimla olusturmustur. Dil evrenini riiya ile kurarak
diigsel bir gerceklik diizeni olugturan Tanpinar, Valery'nin riiya anlayigiyla ig
ve dig diinyaya yonelimini bir riyayr uyanik halde goriip, onu dil izerine insa
etmek istemesiyle harekete gecirir. Insani ve hayati derin bir perspektiften
yakalayan yazar, edebiyatin resim ve musiki ile olan iligkisini dilin imkanlarini
zorlayarak olugturdugu muazzam terkipte kurar. Edebi eserlerine niifuz eden
mitkemmeli aramak anlayigt dili {izerinde karakterize olan bazi kavramlarla
ilerler. Onun dilinin kendine has duyus, gorlis ve sezisten olugan orijinal
terkipler icinde sekillenmesi bazi imgelerin metinlerde 6n plana cikmasini
saglar. "Musiki” (ses),” rliya” (manevi alem),” zaman” (ge¢mis),"su” (hakikat),
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"Gegmis Zaman Elbiseleri” Oykiisiinii Simgesel Bir Okuma Denemesi

“kadin”, egya, “isik”, “say1”, “alkol”, “yolculuk” bircok metninde yer aldigi
gibi “Gegmis Zaman Elbiseleri’nde dil estetigini kuran onemli imgelerdir.

Tanpinar'in kullandigiimajlar derin anlamlara sahiptir. Buimajlariayni metinlerde
farkli ve zengin kullanimlar tizerinden vererek alegorinin sinirlarini genisletir. Tek
bir ctimlede birbirini tamamlayan renk ve imajlarin, ses ve dokunma duyusuyla
birleserek yekpare bir anlam tagimasi onun imge kullanimindaki dehasini
gosterir. Sekanslar bakimindan oldukga glicli olan dilini metin {izerinde
de gordlir. Bir kelime ya da imgenin sik tekrariyla olusan bu ritmik motif dil
lizerindeki ahengi yalnizca ses diizeyinde gerceklestirmez, metnin anlamini
saran derinligin 6n plana ¢ikmasini da saglar. Uyku”, “gece”, “riiya” simgelerinin
olusturdugu sekans metnin icindeki riiya atmosferini olugturur. Ritmik olarak
belli araliklarla riiya halini yansitan kelime ve imajlar, isitme, gdrme ve dokunma
duyulariyla yapilan aktarimlarla olugturulur. Dolayisiyla Tanpinar’in akigkan ve
katmanli zamaninin dile yansidigini da goriirtiz. Dil, kahramanin gevresini saran
gercekligi riiya iginde eritir; riiya igindeki nesnelerin bosluk iginde siliklegserek
keskinligini kaybetmesi rliyanin gercekligi eritici glicinden gelir. Bu riya dili
kahramana ve onu saran gergeklige hafiflik kazandirarak onun rahatlamasini
saglar. Metinde ele alinan imaj ve metaforlarla kurulan riiya aleminde
faydalanilan psikanaliz ve psikoloji gibi disiplinler arasi yaklagimlar Tanpinar’in
otobiyografisiyle de birtakim iligkilendirmelerin yapilmasina olanak saglamistir.
Tespit edilen imaj ve sembollerin Tanpinar'in bilingdiginda varligini uzun stire
koruyan secili 6geler oldugu sonucuna ulasilmistir. Tanpinar’in, hayatin kati ve
donuk gercekgiliginden sairane bir riya kurarak uzaklagmak istedigi séz konusu
metinde, gergekligi bulandirarak riiyalarin ve masallarin zamaninda yasamak
istedigi tespit edilmistir. Tanpinar, ge¢cmisin gilizellestirici etkisinin biiylsiine
kapilsa da metnin sonunda kaderin eziciliginden kacamayarak diledigi hafifligi
yagayamamistir.
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