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Oz

Bachelard Uzamin Poetikasi'nda imgeleri fenomenoloji agisindan belirlemeye
caligmaktadir. Ev, oda, dolap, ¢ekmece, kabuk, yuva imgeleri tizerinde durarak evin
poetikasi sorununu ortaya koyar. Ev imgesinin mahrem varligimizi agiga ¢ikardigini
sdyler ve evi, insan ruhunu ¢dziimleme araci olarak ele alir. Diger yandan ona gore
ev; tavan arasi ve mahzeni, koridorlari ve koseleri, kuytu ve siginaklariyla bellegin,
ge¢misin odalarini, dislerini, arzularini saklar. Dinyaya firlatilmig insanin yerytziindeki
kosesi, kokleri olur. Ahmet Hamdi Tanpinarin Mahur Beste adli romaninda da Behget
Bey'in odas, tavan arasi ve saatleri, aynalari, antika esyalari; onun kimligini, ge¢misini,
hafizasini yansitir. Behget Bey odasinda, tavan arasinda kendi diinyasini inga eder, yitik
zamani hatirlayarak gegmisi yeniden kurgular. Gergeklerle 6riili mekandan riiyalara
siginarak kagmaya galigir ve riiyalarinin actigi bosluga diiger. Gaston Bachelard Uzamin
Poetikasi'nda imgeleri fenomenoloji agisindan belirlemeye ¢aligsmaktadir. Ev, oda,
dolap, ¢cekmece, kabuk, yuva imgeleri tizerinde durarak evin poetikasi sorununu ortaya
koyar. Ev imgesinin mahrem varligimizi agiga gikardigini sdyler ve evi, insan ruhunu
¢oztimleme araci olarak ele alir. Diger yandan ona gére ev, tavan arasi ve mahzeni,
koridorlari ve kosgeleri, kuytu ve siginaklariyla bellegin, ge¢misin odalarini, dislerini,
arzularini saklar. Dinyaya firlatilmig insanin yerytzindeki kosesi, kokleri olur. Bu
iliski nedeniyle makalede Bachelard'in Uzamin Poetikas: gercevesinde Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Mahur Beste adli romani incelenecektir. Makalede 6ncelikle Bachelard'in
Uzamin Poetikast adli galismasi tizerinde durulacaktir. Daha sonra ise Behget Bey'in
odasi, tavan arasi ve saatleri Uzamin Poetikast merkezinde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Uzamin Poetikast, Mahur Beste, mekan, tavan arasi, oda.

Abstract

In The Poetics of Space, Bachelard attempts to define images phenomenologically,
focusing on the images of home, room, closet, drawer, shell, and nest, thereby
elucidating the poetics of the home. He states that the image of the home reveals
our intimate being and considers the home as a tool for deciphering the human
psyche. Moreover, according to him, the home, including its attic, cellar, corridors,
corners, secluded spots, and refuges, harbors the rooms of memory, recollection, the
past, dreams, and desires. It becomes the corner of the earth for a person thrown
into the world, establishing roots. Similarly, in Ahmet Hamdi Tanpinar’s novel Mahur
Beste, Behget Bey’s room, attic, clocks, mirrors, antique items reflect his identity,
past, and memory. In his room and attic, Behget Bey constructs his own world,
reconstructing the lost time by recalling the past. He tries to escape the space
woven with realities by seeking refuge in dreams, falling into the void created by his
dreams. Due to this relationship, the article will examine Ahmet Hamdi Tanpinar’s
novel Mahur Beste within the framework of Bachelard’s The Poetics of Space. The article
will primarily focus on Bachelard’s work The Poetics of Space, followed by an evaluation
of Behget Bey’s room, attic, and clocks within the context of The Poetics of Space.

Keywords: The Poetics of Space, Mahur Beste, space, attic, room.



Tanpinar'in Mahur Beste Romaninda “Uzamin Poetikasi”: Tavan Arasi ve Oda

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 31+ 2024 « ISSN: 2548-0472

N
o

Extended Summary

Bachelard, in The Poetics of Space, attempts to define images phenomenologically.
Focusing on images such as house, room, closet, drawer, shell, and nest, he
exposes the poetic problem of the home. He asserts that the image of the
home unveils our intimate existence, considering the home as a tool to dissect
the human psyche. In Ahmet Hamdi Tanpinar’s novel Mahur Beste, Behcet Bey’s
room, attic, clocks, mirrors, and antique items reflect his identity, past, and
memory. Within his room and attic, Behget Bey constructs his own world,
reconstructing the lost time by recalling the past. Due to this relationship, this
article will examine Ahmet Hamdi Tanpinar’s Mahur Beste within the framework
of Bachelard’s The Poetics of Space. Initially, the article will delve into Bachelard’s
work, The Poetics of Space. Subsequently, Behget Bey’s room, attic, and clocks
will be assessed within the realm of The Poetics of Space. Bachelard expresses
in 'The Poetics of Space’ that the forest is an extensive, deep, and engulfing
space where one can get lost. In Tanpinar’'s novel Mahur Beste, Behget Bey’s
room is a labyrinthine forest that draws people in with its vastness and where
they lose themselves at its core. Within his room, amidst broken clocks, book
volumes, belongings of his deceased spouse, and antique items collected
throughout his life, Behcet Bey lives by reconstructing —by remembering—
his past. Remembering, revisiting the past, disconnecting from the present,
Behget Bey falls into a void opened by dreams and fantasies, trying to emerge
from it by seeking refuge once again in his dreams. He exists in an infinite
cycle between reality and imagination. His beloved antique items, clocks,
and mirrors transform into haunting figures, monsters, opening the doors to
another world for him. Behget Bey’s room resembles an unrestrained forest, a
labyrinth impossible to escape, a grotesque, carnival-like theater stage with
actors, malfunctioning settings, puppets, and ghosts. The clocks filling Behget
Bey’s room each possess a unique temperament, nature, and sound. These
sounds create a dialogic space akin to a colossal orchestra within the room. The
clocks evolve into clusters of yellow-leaved trees, a rustling forest, constructing
a polyphonic spectacle, a feast with coughing, tinny noises, and hammer-like
strikes. Behget Bey, resembling a puppet, is both the king and jester of this
feast. He acts as both an orchestra conductor and an automaton devoid of
his own will. Living in the shadow of his powerful, proud, almost godlike father
Molla Bey, he observes his own weaknesses and inadequacies through the gaze
of his wife, Atiye Hanimefendi. Bachelard suggests in The Poetics of Space that the
attic reflects the human subconscious, dreams, fantasies, and fears. Behget
Bey seeks refuge in the attic like a faulty mechanism, a crippled disposition, a
spider clinging to its cobwebs. Away from society, the entertainments of the
Bosphorus and Beyoglu, he lives alone in his corner of the attic. The attic is
where he dreams, reconstructs the past, hides among books, and strives to
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exist. He integrates with the attic like a turtle with its shell, becoming a part
of the space he inhabits. Ultimately, as Bachelard points out in ‘The Poetics
of Space,” the house reflects one’s identity, memory, hidden corners of the
subconscious, and dreams. Behget Bey's room, drawing him into its depths like
a magical mirror, a mysterious forest, and the attic he conceals himself within
like a cocoon or a web, reveal his soul, the faces, and dreams he suppresses,
hidden from society. It’s his sanctuary, the corner where he roots himself in the
world. Finally, Behget Bey disrupts the linear flow of time by repairing clocks in
his room, suspending and altering the passage of time. He weaves his own shell
while binding books. He lives apart from people and societal life, maintaining
an introverted and passive lifestyle in the early years of his marriage and as he
ages. Atiye Hanimefendi, Behget Bey’s wife who passed away at a young age,
tells her husband as she dies that a woman is the least necessary thing in this
house. Behcet Bey is solely occupied with his books, clocks, and bookbinding.
Atiye Hanim arrives as a bride at the mansion of the Ibrahim Pasas, which was
destroyed in a major fire, and her dreams of marriage turn to ashes from the
very first night. Behget Bey, who cannot exist in real life, seeks refuge in his
dreams. In his dreams, a surreal, fairy-tale-like, eerie place emerges. He is both
a performer in a carnival square and a puppet. In his dreams, he encounters
and confronts his father, his deceased or murdered wife, and the ghosts of past
times. His dreams take over his real life. He finds no peace or happiness, neither
in his dreams nor in his daily life. Behget Bey lives amidst unsettling, diverse
dreams, alternating between sleep and wakefulness. He experiences ever-
changing, suffocating, and multifarious strangeness and torment in his dreams.
Giris

Ev, insanin diinyada kdk saldigi, var oldugu, kimlik kazandigi, aidiyet hissettigi
uzamdir. Bachelard (130) Uzamin Poetikasinda evin 6gelerini inceleyerek
evin poetikasi sorunu tizerinde durur. Insanin yasadigi evin; onun kimligini,
hafizasini, sirlarini, gegmisini yansittigint dile getirir. Odalarin, koselerin,
tavan arasinin ve mahzenin; bireyin bilingdisinin katlari, béltmleri, koridorlari
oldugunu distintir. Evdeki mobilyalara, egyalara, sandik ve dolaplara;
agma, kapama imgelerine dikkat ceker. Kapi, anahtar, oda, tavan arasi;
gizli olani ve mahremiyeti orter. Ote yandan sirlar agar; anilari, dugleri,
arzulari ortaya cikarir. Dolap ve dolap raflari, calisma masasi ve cekmeceleri,
sandik ve sandigin ¢ifte zemini; insanin psikolojisinin gizli yanlarini yansitir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mahur Beste romaninda da ev; Behget Bey'in kimligini,
psikolojisini, hafizasini, ge¢misini yansitir. Behget Bey'in evi, odasi, tavan arasi
onun bilingdiginin goriintirlestigi, hayal ile gergek arasinda yasadigi diinyanin
ve kurdugu duslerin agiga ciktigt uzamdir. Bu iligski nedeniyle makalede
Bachelard'in Uzamin Poetikasi gergevesinde Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mahur
Beste adli romani incelenecektir. Makalede &ncelikle Bachelard'in Uzamin
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Poetikast adli galigmasi {izerinde durulacaktir. Sonrasinda ise Behcet Bey'in
odasi, tavan arasi ve saatleri Uzamin Poetikasi merkezinde degerlendirilecektir.

Uzamin Poetikasi: Mahzenden Tavan Arasina Ev

Bachelard (31) Uzamin Poetikasi'nda imgeleri fenomenoloji acisindan belirlemeye
caligmaktadir. Ev, oda, dolap, gekmece, kabuk, yuva imgeleri tizerinde durarak
evin poetikasi sorununu ortaya koyar. Ev imgesinin mahrem varligimizi
agiga gikardigini sdyler ve evi, insan ruhunu ¢ozlimleme araci olarak ele alir.
Nesnelerin evi olarak degerlendirdigi cekmeceler, sandiklar ve dolaplarla ilgili
mekanin unsurlarini inceler. Ona gore, cekmeceler, sandiklar ve dolaplar insan
ruhunun gizli kodselerini agiga cikarir. Ev hafizanin canlandigi, yeniden inga
edildigi, depolandigi bir uzamdir: “Nasil oluyor da gizli odalar, ortadan kalkmig
odalar, unutulmayan bir ge¢misin barinagi olup ¢ikiyor?” (Bachelard, 29-30).

Catist olan, lambalari yanan, ocagi tiiten bir ev; dislerin barindigi, cocukluk
anilarinin  korundugu, sicaklik ve yuvayr gagrigtiran imgelerle doludur
(Bachelard, Diislemenin Poetikast 131). Aileyi, evin fertlerini birbirine baglar.
Bachelard, evde anilarin biriktigini, gecmisin ve duglerin korundugunu
dile getirir. Bellek ve imgelemin, bir ani ve imge cemaati olusturdugunu
vurgular (Bachelard, Uzamin Poetikast 40). Gegmis, buglin ve gelecek; ev
imgesi etrafinda i¢ ice gecer. Ev, insanin yeryiiziinde ait oldugu kdseyi
belirler, dinyaya firlatilmig insanin  koklerinin  bulundugu  uzamdir:
Konut ya da vyerlesilen, yasanilan yer bugiiniin kiiresel kogullarinda
bile insanlarin cografyaya uyarak ve yeryiiziiniin dogal malzemelerini
kullanarak insa ettikleri yerdir. Insanin yeryiiziinin malzemelerini
(tas, kerpig, ahsap, kege, buz, deri) kullanarak olusturdugu
yer, bu yakinliktan dolayi onu yerytiziine baglar (Erzen 234).

Ev, insani bir yerin sakini, bir ailenin ferdi yapar. Yeni ev; umutlarin ve arzularin
yeserdigi, korundugu, cogaldigi yerdir. Insan, yeni evini inga ederken ailesini
ve umutlarini da insa eder. Yeni bir evin insasi, yeni bir ailenin kurulusu ile
iligkilidir (Bourdieu 35). Bachelard’a gére cati; evi dagilmaktan korur, aileyi bir
arada tutar. O, evi asagidan yukariya dogru yiikselen dikey bir varlik olarak
dugtintir. Dikeyligi, mahzen ve tavan arasinin kutupsalligiyla nitelendirir
(Bachelard, Uzamin Poetikast 54). Catiya dogru yiikseldikge diistincelerin
aciklik kazandigini, mahzenin loslugu ve karanlgi sembolize ettigini distndr.
A. Eiguer (23) cati ve mahzenin imgeleri hakkinda sdyle demektedir: “Riya
imgelerinde evin catisi ve cati kati bagi, distinceyi ya da bir ideale dogru
yonelmeyi simgelestirir. (...) Mahzen muhtemelen ruhsalligin varoluglarini,
kendiligin kok saldigi, korkulan ve gizemli arkaik igylizini cagristirir.”

Eiguer (37), tavan arasini en olagantist(, en ctiretkar oyunlarin oynandigi; hayal
gicintin sinirsiz genisledigi bir mekan olarak tasavvur eder. Mahzenin ise
hem ebedi ve nostaljik bir mekan oldugunu hem de dirtiilerin, sarsintilarin,
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cinayetlerin ve bilinmezligin mekani oldugunu séyler. Bachelard, evi; mahzeni,
tavan arasi, kdse bucagi ve koridorlariyla birlikte ele alir. Varligi bir ontoloji
hiyerarsisi icinde ¢coziimlemek, ilkel konutlara gémiilmus bilingdisinin analizini
yapabilmek icin yasanilan uzamlari ve anilari inceler. Insanin, tavan arasinda eski
zamanlari, hatiralari ve disleri sakladigini séyler (Bachelard, Uzamin Poetikast 45).

Bachelard, insanin ve evin dinamik bir birliktelik icinde oldugunu
diigtiniir. Iginde yasanmig bir evin, hareketsiz bir kutu olmadigini ve
icinde oturulan uzamin geometrik uzami astigini dile getirir (Bachelard,
Uzamin  Poetikast  91). Ev, insanla beraber degisir, dontisiir ve onu
yeniden bicimlendirir. Ev, yer c¢oziimlemesi yapmak icin bir aragtir.
Ayrica ev bir mahremiyet uzami olarak mahrem olani, gizli olant korur.
Konut insanin fiziksel ve tinsel gereksinimlerinin ¢ogunu karsilayan
en temel yapt ya da mekédnlar butintadir. (..) Konut sézclGglu
akla konuklamak ve konuk olmakla ilgili anlamlar getiriyor; insan
evinde konuk olmasa da, iginde konuk olmadiginda bile evi/
yaplyt dogadan gelen malzemeleri ve bir beden gibi kucaklayis
anlaminda distiniirsek, konutun/evin insani misafir edip korudugunu,
barindirdigini ve ona diinyada bir yer agtigint anlayabiliriz (Erzen 234).

Bachelard’a goére ev, iyi yontulmus taslardan olusan ¢ok giigli
geometriye sahip bir nesnedir. Diger yandan ev sonsuza kadar genisleyip
blytyebilir, yayilabilir (Bachelard, Uzamin Poetikast 95). Ev, anilarimizi
bir araya getirir; glici, dogaya karsi durabilmeyi imgeler; gercekle
dist Dbirlestirir, elle tutulabilirken dtglerin  ocagina doénisir, ugsuz
bucaksizlik barindirir.  Diglerle birlikte mekan da degisir, bagkalasir:
Biz uykuya dalar dalmaz, mekén da zayif disiip uykuya dalar -hemen
Oncesinde lzerimizde dalar uykuya, liflerini ve baglarini vyitirir,
blnyesindeki glcleri, geometrik tutarliligini vyitirir. Gece vaktimizi
gecirecegimiz mekén artik uzakta degildir. Esyayla kendimizin tim
o sentezidir mekan. Bir nesnenin rlyasini gorlrken o nesnenin
icine bir kabuga girercesine gireriz (Bachelard, Diissel Mekan 20).

Bachelard, bir daha hi¢ bulunmamak tizere yitirdigimiz evlerin igimizde
yasadigini, o eski evlerde yeterince derin yagsamamig olmanin pismanliginin
Ustimiize c¢okttginli dile getirir  (Bachelard, Uzamin Poetikast  101).
Gecgmigin evleri, dogdugumuz ev anilarimizi biriktirdigimiz, diglerimizi
korudugumuz yerdir. Diger yandan o, dlslenen ev ile yuva imgesi arasinda
kosutluk kurar. Yuvanin, mahrem varligimizi korudugunu, bir siginak
oldugunu distintr.  Tanpinar'in Mahur Beste romaninda da ev; Behget
Bey'in siginagi, dinyadaki koésesi, cocukluk dislerini kurdugu yuvasidir.

Behcet Bey’in Odasi: Bellek

Her birey evini; arzulari, diisleri, hayalleri, ailesi, kokleri etrafinda insa eder. Jules
Michelet: “Ev, kiginin kendisidir.” (Bachelard, Uzamin Poetikasi 160). der. Ev,
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insanin kimligini, psikolojisini, hafizasini yansitir. Bachelard, Uzamin Poetikasi'nda
Michelet’in soéziini alintilayarak kug yuvasini 6rnek gosterir; disi kusun, canh
bir torna gibi dénerek evini olusturdugunu; gbgsliyle malzemeleri, saplari
bastirip sikigtirdigini dile getirir. Yuvaya daire bigimini, kusun kendi bedeninin
verdigini vurgular (Bachelard, Uzamin Poetikast 160). Behcet Bey'in odasi da;
onun kimligini, ge¢misini, hafizasini yansitir. Onun émrii boyunca topladigi
antika egyalar, saatler, tanburlar, neyler; kitap ciltlemek, saat tamir etmek igin
kullandigi arag geregler bu oday1 doldurur. Behget Bey, odasinda kendi diinyasini
inga eder: “Bu oda, yillar boyunca, acayip varligiyla yavas yavas, efsanevi bir
meyva gibi, otuz yilin iginde damla damla meydana gelmisti” (Tanpinar 13).

Behget Bey'in odasindaki dolap ve c¢ekmeceler onun hatiralarini, tarihini,
bellegini korudugu, gizledigi uzamin parcalaridir. O; 6len karisinin egyalarini,
diglin gecesi anilarini, unutulmayan geg¢misgin pargalarini bir hazine gibi
odasinda saklar. Onun odasinda 6liiler dirilere, ge¢mis simdiye dontisilir. Behcet
Bey'in odasindaki zaman; donmusg, otuz yil éncesinde asili kalmig bir zamandir.
Iste Behget Bey bu oday1 kendisine ait olan seylerle viicuda getirmisti. Yatagin
karsisindaki gardropta ve onun dayali durdugu duvarda, karisinin elbiseleri
duruyordu. Konsolun tizerindeki billur kdsede gelinlik stisleri, tel ve duvaktan
kalanlar vardi. Behget Bey bu aziz hatirayi karanlikta en kigiik kivrimlarina
kadar hatirliyordu. Yanibagindaki kiiglik gekmece, 6liintin boynuna ve kollarina
taktigi stislerden elde kalanlardi. Yatagin altinda ayakkabilari ve terlikleri vardi.
Ve Behget Bey hayatini hatiralariyla beraber topladigi odada biitiin giiniini,
tamir ettigi saatlerle, ciltledigi kitaplar arasinda, her biri belli bagli iki atelye gibi
olan masalarin birinden 6biirtine giderek geciriyor ve gece oldu mu, mutlak
bir ebediyet imaniyla ictimal mevki fikrini o kadar garip surette birlestiren
eski Misir hiiklimdarlarinin bitin zenginliklerini topladiklari mezarlarinda
olim uykularint uyumalari gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi zamani
saydiklart bilinmeyen bir yi8in saat tikirtist icinde uyuyordu (Tanpinar 13-14).

Bachelard’a gore kisi, kendi evini insa ederken kendi bedenine, dl¢listine uyan
bir yuva insa eder ki bu ev onun {izerinde baskasina ait bir elbise gibi pot
durmaz ya da dar gelmez, kisiye 6zgidiir (Bachelard, Uzamin Poetikast 160).
Behget Bey'in odasi da onun kisiligine, kimligine 6zgiidiir; gegmis zamanin
hatiralart arasinda yagayan, yasadigi ana ayak uyduramayan bu yiizden
bozuk bir saat gibi geri kalan Behcet Bey'in arizali, sakat yasamini yansitir.

Behget Bey, odasinda saat tamir eder. Arizali saatler, Behget Bey’'in odasindaki
cizgisel zamanin akisini kirar, zamani askiya alir. Ote yandan Behcet Bey,
odasinda kitap ciltler. Kitaplari ciltlerken de kendi kabugunu érer. insanlardan,
cemiyet yasamindan uzak yasar. Evliliginin ilk yillarinda da yaglandiginda da
ice dontk, pasif bir hayati strdiriir. Behget Bey'in geng yasta olen esi Atiye
Hanimefendi, 6ltirken esine bu evde bir kadinin en az lazim sey oldugunu
soyler. Behget Bey sadece kitaplariyla, saatleriyle, ciltleriyle mesguldiir.
Atiye Hanim, biiyiik yanginda yanan Ibrahim Pasalarin konagina yirmi
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yaslarinda gelin gelir, ilk geceden itibaren onun evlilik hilyalari kil olur.

Behcet Bey; iktidarsiz, gligsiiz, eylemleri kendi ellerinde olmayan bir kukladir:
“kiiglictik boynu, temiz yiizl, temiz kiyafeti, kibar ve zarif, dlgtli konusmasi,
cok itina ile yapilmis bir kuklay1 hatirlat(ir]” (Tanpinar 15). Henri Bergson (54)
Giilme adli kitabinda hayatin tim ciddiyetinin 6zgrliglimiizden geldigini
soyler; kuklanin katiliginin, mekanik hareketlerinin, ipleri bagka birinin
elinde olmasinin giiliing olani yarattigini dile getirir. Behget Bey de giiliing,
kimliksiz, zayif biridir; ne esinin ne de babasinin gbziinde varlik kazanabilir.
Bu yiizden Behget Bey'in odasi; onun var olabildigi, kendi dinyasini inga
ettigi, zamanla oynayabildigi bir mekandir. Homeros'un destani Odysseia'da
Penelope, kendisiyle evlenmek isteyen erkekleri bir bahaneyle oyalar,
glindiiz 6rdigt orgliyli gece sokerek evliligini geciktirir (Homeros). Behcet
Bey de odasinda ge¢misi yeniden orerek, sdkerek iginde bulundugu zamana
ayak uydurmay1 geciktirir. Odasinin iginde aktorleri, oyunculari, hayaletleri
olan bagka bir diinyada yasar ve riiyalarinin agtigi hayal ile gercek arasinda
bir uzamda kuyunun, ormanin, aynanin derinliklerine diser, kaybolur.

C. Gustav Jung, riiyalarda bilingdisinin, korku ve endiselerin, psikolojik
bozukluklarin; toplumdan gizlenen, bastirilan kisilik 6zelliklerinin ortaya giktigini
dile getirir (Stevens 144). Riiyalar; hafizay1, gegmisi, anilari, suc ve glinahlari, sirlari,
insanin karanlik yiiziini agiga gikarir: “arzusunun kilik degistirmis halidir” (Jung
13). Behget Beyefendi'nin rliyalar1 da onun ge¢misinin, hafizasinin, sirlarinin,
sug ve glinahlarinin; bastirdigl, toplumdan gizledigi yanlarinin su yiizline
ciktigl golgeler, oliler, acayiplikler, korku ve endiselerle doludur: “Hayallerin
tersine riiyalarda gergeklik, bir kdbus halini almistir ve hayallerin kendini
gergeklikten kurtarma arzularinin yerini rlyalarda bu arzularin yetersizligi
alir. Kisi ne yaparsa yapsin, kendi gercekliginden kurtulamaz (Sahin 194).”

Onun riyalarinda; siirreal, masalsi, tekinsiz bir mekan ortaya ¢ikar. O, hem
karnaval meydanindaki bir hokkabaz hem de bir kukla gibidir. Riiyalarinda
babasiyla, olen/oldiirdiigli  karisiyla, ge¢mis zamanin  hayaletleriyle
karsilasir, yiizlesir. Riyalar onun gercek yasamini da ele gegirir. O, ne
riiyalarinda ne de gilindelik yasaminda huzurlu olur. Behget Beyefendi
rahatsiz edici, gesit cesit riiyanin icinde uyku ile uyaniklik arasinda yasar.
Durmadan degisen, bunaltici, bin tirli tuhafligi ve azabi olan riiyalar gorr:
Her gece bu genis yatakta, yalniz onun i¢ gdzleri ve uyusuk dimagi igin
oynayan o acayip ve suursuz dram bu sefer yine eskisi gibi ve ayni golge
aktorlerle oynamisti. Her aksamki gibi bu gece de, yasanmis, her tarafi
simsiki dmriine guradan buradan teker teker girmis olan bir yigin insan,
onun etrafina, kimi her hangi ylizii ve kiyafetiyle, kimi yabanci ve degisik
bir ¢ehre ile toplanmiglar, hareket etmigler, gidip gelmiglerdir (Tanpinar 7-8).

Behget Bey, kendisini hapseden riiyalarin iginde esir olur. Yillar 6nce yitirdigi
babasi ve karisinin anilari, esyalari, kiyafetleri arasinda yasar. Kimligini, varligini
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insa edemedikge anilarina siginir, ancak bu anilar yigini birer kdbusa donisir ve
Behget Bey'in hayatinin ritmi bozulur. Behget Bey ge¢misi diistindr, hatiralarin
arasinda dolagir; ge¢mis onun igin “efsanevi bir alem”dir. O, bu dlemde kendisini
diledigi gibi hayal eder, ge¢misi yeniden kurgular. Diigtincelerinin agirligi
altinda esyanin icinde kendisini kiictilmis olarak goriir. Siyah abanozdan
karyola, lavanta cicegi kokan ortiler, sirmadan yildizlarla stsli Halep isi
yorgan; onu aciz hissettirir. Gegcmis onun icin tekinsiz bir mekana déntstr:
“Mazi onun igin tehlikeli bir mintikaydi. Onun igin cabukga déndi. insan &mrti
zavalli, cok zavalli bir seydi. ‘Dartilmihen...” diye mirildandi” (Tanpinar 10).

Behget Bey; insan émriinlin hatiralarini “eziyetler evi” olarak tanimlar. Ona
gbre gecmis, mazi sikintilarla dolu bir evdir. Dartilmihen, onun hatiralarinin
arasinda dolasirken kendisini avuttugu bir soézciktiir. Artik ihtiyarlamis
olan Behget Bey, ge¢misin hatiralarini bir sarmagik gibi birbirine dolagmig
olarak hayal eder. O; gecmisin hayalleri, hayaletleri icinde yasarken evde
bir degisiklik olur. Ablasinin torunu Cavide, kdske yerlesir. Cavide'nin kdske
yerlesmesi evin ruhunu genclestirir. Cavide'nin gelisiyle ev; Cavide'nin
kimliginden, tabiatindan, genglik ve giizelliginden pay alir: “Cavide akill,
nesgeli bir kadindi. Etrafindaki yalnizlik bu genc ve gtlizel kadinin viicudu ile
degisecek, evin iginde yepyeni ve sade siirden bir hava esecekti” (Tanpinar 11).

Evin tabiatini degistirecek geng ve gtlizel kadin imgesi, Behget Bey'e tekinsiz
gelir. O; bilmedigi, tanimadigi, yabancisi oldugu bu seyden korkar. Hem
bu gengligi arzu eder hem de ondan gekinir, geng kadinin gelisi ev igin
bir tehdittir. Behcet Bey, Cavide'nin kogkteki her seyi degistirmesinden
endigse duyar. Evin degismesi, Behget Bey'in hafizasinin, kimliginin,
gecmisinin yikilmasi demektir; odasindaki, evindeki her esya ona haz verir:
Ve yatagmin iki yaninda birer eski zaman tilsimi gibi duran siyah
katran vicutlu, kivircik sagh, kirmizi karanfil dudakli, akik gerdanlikl
fellah ~ kadinlarini, komodinlerin, odanin iginde her kimildaniginda
kendisine sigkin goguslerini gbsteren ve Behget Bey’i tadilmamis,
yabanci zevklere davet eden sUslerini distindi  (Tanpinar  12).

Behget Bey, evine ne Cavide'nin eski evinden getirmek isteyecegi esyalari;
bebekleri, yastiklari, sedirleri, koltuklari ister ne de evindeki esyalarin
yerlerinin ~ degistirilmesini ister. Behget Bey'in evindeki, odasindaki
egyalar onu bu diinyaya baglayan koklerdir, Behcet Bey onlar olmadan
var olamaz. Bachelard'in, Uzamin Poetikasinda belirttigi gibi ev, oda, kose,
dolap ve cekmeceler insanin ruhunu yansitir (Bachelard, Uzamin Poetikasi
130). Behget Bey'in odasi; bilingdigini, suglarini, giinahlarini, agiga gikarir.
Onun bellegini, sirlarini agik eden bir diger mek&n da tavan arasidir.

Behcet Bey'in Tavan Arasi: Quasimodo’nun Katedrali

Bachelard, Uzamin Poetikasinda insanin dogdugu, bilytudigli evin; anilari
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barindirdigini sdyler. Evin mahzeninde, tavan arasinda, koridorlarinda anilar;
siginaklar, gizli koseler edinir. Bachelard bellegin, ge¢migin tiyatrosunu
dekoruyla birlikte oynamaya devam ettigini; insanin yitik zamanin pesinde,
zamanin akisini durdurma arzusuyla dolastigini dile getirir. Bu ylizden varligin
saplantili bir sekilde anilarini, bellegini olusturan eve geri dondigini soyler.
Ona gbre uzam, geg¢mis zamani “peteklerinin goéziinde” saklar (Bachelard,
Uzamin Poetikast 43). Behgcet Bey de diglerinde, zihninde, hayallerinde;
gecmise doner. Yitik zamanin hayaletleri, egyalari, anilari arasinda dolasir;
evinde sigindig1 kdsesi olan tavan arasinda kendisiyle bag basa kalir, yiizlesir:
“Behget Bey (...) anilarini izleyerek tarihte geriye dogru inmeye baglar.
Elbet, kendince yeniden kurar bu anilari, acar, derinlesir” (Demiralp 270).

Bachelard’a gbre tavan arasi bilingdisinin derinliklerini, insan ruhunun
gizli koselerini; zihnin karanlk, karmasik, kuytu odalarini yansitir.
Bellegin, ge¢misin, anilarin yi8ildig;; dis ile gergek, uyku ile uyaniklik
arasinda bir mekandir. Insanin etrafina  kabuk = oérdiigi, sakladigy,
korktugu, tekinsiz hissettig§i ne varsa hepsi oradadir. Gegmis zamani,
anilart kurmaya, yeniden inga etmeye calisan insan; tavan arasina siginir:

Tavan aramizi yitirmig de olsak, bir tavan arasini sevmisligimiz, bir cati
arasinda yagsamigligimiz olacaktir hep igimizde. Gece goérdiigiimiiz dislerde
doneriz oralara. Bu kuytular kabuk degerindedir. Uykunun dolambaglarinin
sonuna varildiginda, derin uyku bolgelerinin sinirina yaklagildiginda,
insan-6ncesi dinginlikler tanmabilir belki de. Insan-6ncesi burada,
animsanmayacak kadar eski zamanlari andirir (Bachelard, Uzamin Poetikasi 45).

Serif Eskin Zaman ve Hafizanin Kwyisinda adli eserinde, Tanpinar'in romanlarinda
ritya halinin, uyku ile uyusukluk arasinda zihnin tiim anilarini davet ettigini ve
gecmisidirilttiginisdyler (Eskin 79). Behget Bey de uykunun dolambaglariarasinda
dolasirken disle gergegin arasinda aynanin agtig1 bir delige diigerek baska bir
diinyaya -cocukluguna ve cocuklugundaki gizli siginagi tavan arasina gider.
Tavan arasi onun ruhunun gizli kdselerini; bilingdiginin karanlik, karmasik, kuytu
yerlerini yansitir. Ote yandan tavan arasi onun kimligini, kim oldugunu agik eder.
Bachelard, Victor Hugo'nun Notre-Dame de Paris romanini 6rnek gbstererek yapi ve
yapiyla 6zdeslesenkahraman -katedralve kambur-arasindakiiliskiyisdyle aciklar:

Victor Hugo, oturma islevine iligkin varlik ve imgeleri kisa bir climlede
birbiriyle ilintilendirir. ‘Quasimodo icin,” der, ‘katedral, sirasiyla yumurta, yuva,
ev, vatan, evren,” olmustu. ‘Hattd salyangozun kendi kabugunun bigimini
almast gibi, onun da katedralin bigimini aldigi bile séylenebilirdi. Orast
onun konutu, deligi, kabiydi... Bir bakima kaplumbaga kendi kabuguna nasil
yapisiksa, o da katedrale dyle yapisikti. O piirtiikli katedral onun kabuguydu.’
Horlanan bir varligin, o karmasik yapinin kdse bucaginda kendine buldugu
gizli siginaklarin acidan kivranan bigimine nasil biirtindigtinti anlatmak
icin bu kadar imge yeter de artar bile (Bachelard, Uzamin Poetikast 147-148).

Bachelard’a gore insan, icinde yasadigi evin seklini alir, onunla yekviicut olur. Ev;
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insanin bedeni, kimligi, hafizasidir. Notre-Dame de Paris romaninda Quasimodo;
evi, siginagi, yuvasi olan katedralin seklini alir, onunla birlesir. Katedral ve
Kambur, et ile tirnak gibi birbirinin ayrilmaz bir pargasina déntstir. Tanpinar’in
Mahur Beste romaninda da tavan arasi ile Behcet Bey, kaplumbaga ve kabuk gibi
birbirine yapisik bir imge yaratir. Tavan arasi onun kabugu, siginagi, yuvasidir;
Behget Bey, kabugunun igine girer, gizlenir. Behget Bey'in babasi ismail Molla Bey,
oglu ortalarda gériinmediginde onu tavan arasinda, siginaginda bulur. O, Behcet
Bey'in tavan arasindaki halini, zavalli bir ériimcege benzetir, onun haline acir:
Sirtini genis sehnisinden gelen aydinliga dénmds, elleri ¢iris ve boya iginde, bir
tlrl geviremedigi kocaman bir mengenenin izerinde, zayif omuzlari yukariya
dogru bir gblge gibi cirpinip duruyordu. Sicak yaz aksaminda, iki kanadi
birden agik pencereden dolan gdlgeli 1gikta, Molla Bey oglunu, bir insandan
ziyade kendi 6rdiigti aga takilmis cirpinan, biytik bir yarali driimcege benzetti
(Tanpinar 29).

Anlatic;; Behget Bey'i kiiglik, sekilsiz, Notre-Dame’'in kamburu gibi zavalli,
sakat, grotesk bir varliga doniistiirlir. Bu aciz manzaranin iginde babasiyla
g6z gbze gelen Behget Bey, utanir, korkar, kendisini sug iglerken yakalanmis
gibi hisseder. Oglunun gozlerindeki korkuyu, gekingenligi géren baba ise
kabul etmek istemedigi bir gercekle yiizlesir. Molla Bey, oglunu “bicare”
bir halde tavan arasinda gérdigiinde onun gergekte kim oldugunu anlar,
oglunun hayal ettigi gibi biri olmadigini, asla olamayacagini kabullenir:
‘[kisinin de gdzlerinden bir perde siyrilmus, ikisi de kendi varliklarinin
derinliklerinde bu talihin hakikatine uyanmiglar, hicbir kelime sarfetmeden,
onu oldugu gibi kabul ettiklerini birbirlerine séylemiglerdi” (Tanpinar 30).

Glglt, iktidar sahibi bir fatihe benzeyen Molla Bey, oglunun zavalli, gligsliz
g6riintisti karsisinda hayal kirikligina ugrar. Behget Bey’in her zaman kaybeden,
ezilen biri olarak yasayacagini, hicbir zaman efendi olamayacagini kimlik,
iktidar kazanamayacagini anlar ve onu trajik bir karakter olarak nitelendirir.
Molla Bey narkisos gibi kendisine hayanlik duyar, oglunun zaafliklarini
birer sakatlik, eksiklik olarak goriir. Molla Bey, kendisi ile Behget Bey gibi
Bogaz gecesi ve tavan arasi arasinda da zithk kurar. Bogaz gecesi, renk 1gik
ve climbiisiiyle eglence ve hazza davet ederken Behcet Bey, tavan arasinda
hazzin ve eglencenin diinyasindan uzak kalmay:1 tercih eder. Kudretli, magrur
ve “yari tanr1” gibi olan Molla Bey, oglunun {rkekligini budala ve giiliing bulur;
ona Beyoglu alemlerinde eglenmesini nasihat eder. Ancak Behcet Bey icinde
bulundugu ¢emberden cikamaz. Bu nedenle baba, oglunu tavan arasindaki bir
mahluk olarak seyretmeye baslar ve bu aciz, zayif mahluktan tiksinir: "Hatta o
sadece kiiglik degil, sekilsizdi de... Bir yigin zavallilik iginde ytizliyordu. Hicbir
zaman tek basina mevcut olmayacak, daima ikinci ve orta kalacak, ugmak nasip
olmadan stirlinecekti” (Tanpinar 30).

Behget Bey, varolus sikintisi ¢eken, kim oldugunu bulamayan, erk kazanamayan,
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toplumdan tecrit edilmis, ayriksi biri olarak tavan arasindaki siginaginda kitap
ciltlemekle vakit gegirir. Tavan arasi onun kendisini insanlardan gizledigi, yalniz
kaldigi, etrafina bir kabuk 6rdigti alandir. Mekan onun kimligini su yliziine cikarir,
o yasadigl mekan ile 6zdeslesir. Tavan arasi, Behget Bey'in iktidarsizliginin,
glicsiizltginin, zavalliiginin, kiictikltgtinin gériindr oldugu yerdir. Cemiyetten
uzak, kendi kabugunda yasayan, iktidarsiz bir hayati kabul eden, tavan arasinda
kitap ciltleyerek vakit geciren Behcet Bey'in bir diger eglencesi de saat tamir
etmektir. O, odasinda saatlerini tamir ederken yeni bir uzam yaratir, ¢coksesli
bir orkestranin, karnavalesk bir mekanin iginde varlik kazanmaya cgaligir.

Behcet Bey'in Saatleri: Karnavalesk Orman

Bachelard, Uzamin Poetikasi'nda ormanin, evrenin ugsuz bucaksizligiyla mahrem
varligin derinligi arasindaki ahengi yansittigini sdyler (Bachelard, Uzamin Poetikasi
274). Sonsuzlugu, derinligi ve sessizligiyle ormanin igine girildiginde kaybolunan
bir mekéni imgeledigini dile getirir. Orman icinden ¢ikmanin imkénsiz oldugu
bir labirente déntigiir ya da gatallanan yollariyla insani bin bir olasiligin iginden
gecirir. Hem masallarin hem tekinsizligin hem de boslugun mekénidir. Suyun
derinliklerineinmek, ¢dlde dolagmak, ormanda gezmek; bir maceraya davetiyedir:
Ormanin ugsuz bucaksizligina neyin denk distigint biraz daha
yakindan inceleyelim. Bu ‘ugsuz bucaksizlik’ gergekte, cografyacinin bize
verdigi bilgilere dayanmayan bir izlenimler butiiniinden kaynaklanir. Bir
ormanin iginde, sinirlart olmayan bir dinyaya ‘daldigimiz’ izlenimine,
insant biraz kaygilandiran bu izlenime kapilmak icin, ormanlarda uzun
zaman dolagsmamiz gerekmez. Nereye gittigimizi bilmezsek, kisa siirede
artik nerede oldugumuzu da bilmeyiz (Bachelard, Uzamin Poetikasi 269).

Kuyunun, aynanin ve ormanin derinligi birbirini cagrigtirir. Behcet Bey'in
odasi da aynanin iginden ormanin derinligine diistilen, labirentlerden gegilen;
kuklalari, oyunculari ve orkestrasiyla karnavalesk, tekinsiz ve fantastik bir ormani
andirir. Bu ormanin iginde saatler; sar1 yaprakli agag kiimelerini olusturur, bir
sarmasik gibi biitlin uzami sarar. Saatlerin sesi, ormanin giiriiltistine dontstr
ve Behcet Bey, saat seslerinden bikar, onlari unutmaya, duymamaya caligir:
Bu bagibos diigtincelerle yorulan Behget Bey, yeniden gézlerini kapadi. Altin
yaprakli bir agag gibi, gdzlerinin éniinde gene saat seslerini gérdi. Bu 6mriin
agaci, Behget Bey'in igcinde buytiyen, dal budak salan agacti. Behget Bey, onu
yetmis bes sene, her tiirlii &fetten uzak beslemis, blytitmistl (Tanpinar 24).

Saatlerle birlikte gec¢mis zamanin, hatiralarin hayaletleri Behcet Bey'in
zihnine hiicum eder. Garip hayallere, acayip seytanlara, rakkaselere dontisen
saatler; bir "Roma taburu’nun yarattigi mahser kalabaliginin icinde canlanir,
hareket eder, yiirtir. Bachelard, Uzamin Poetikasinda gece oldugunda, igiklar
séndiglinde; odanin, sandigin, dolabin kapilari kapandiginda salonun iginde
tuhaf sahnelerin yaganmaya baslayacagini, ayna pargalarinin canlanacagini
ve iglenmis bir mobilyadan imgesel varliklarin dogacagini sdyler (Bachelard,
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Uzamin Poetikast 142). Behcet Bey'in odasinda da diis ve gergek arasinda, saatler
uyanir, harekete geger, catlayan bir duvarin ve bir aynanin agtigi bosluga diser:
Simdi Behget Bey biittin bu alemin aktigi yeri gériiyordu. Bu, yeni satin
aldigi aynanin karanlikta bir ugurum gibi agilan boslugu idi. Behget Bey, bu
bosluga diismemek igin ¢irpindi. Genis cergevenin kenarini siisleyen filizlere,
sarmagiklara yapismak istedi. Fakat akis o kadar kuvvetliydi ki higbir sey
online gegemezdi. Nihayet Behget Bey, son gayretini de sarf ettikten sonra,
bu bosluktan igeriye diistii ve (...) bir riiyada kendini kaybetti (Tanpinar 25).

Alice Harikalar Diyarinda Alice, bir tavsan deliginden gecerek Harikalar Diyarina
girer (Carroll, 2017). Dev bir tabura doéniigen saatlerle birlikte Behget Bey de
Alice’in iginden gectigi delik gibi bir bosluktan diserek riiyalarin, hayallerin
ve gegmisin labirentlerinde kayboldugu bagka bir diinyaya adim atar, yitik
zamanin izinde dolagmaya devam eder. Behget Bey'in saatlerle dolu odasi;
insani derinligine ¢eken, ugsuz bucaksiz bir ormandir. Bu orman ayni
zamanda tekinsizdir, Sabire Hanim'in guguklu saati; acayip, trkitici bir
sese sahiptir: "Kiiglik ve gergin bir maden (izerine ¢ekisle vurur gibi bir sesi
vardi. Tuhaf bir ses, insani her an kendisine gagiran bir ses...” (Tanpinar 24).

Gittikce c¢ogalan saat seslerinin arasinda Behget Bey kendisini “birdenbire
biiylyen ¢itirti ormaninda” hisseder. Bu ormanin iginde Cavide'nin kol saatinin
sesini dinler. Elmasli, kiiclik altin saat ona “acele ediyor hissi” verir. Behcet
Bey bu saatin hizini, neden acele ettigini merak eder. Behget Bey'in odasindaki
saatler coksesli bir orkestrayi andirir, karnavalesk bir mekan imgesi yaratir:
Bu zembereginin kivrak, celiginden &deta bir teneke giiriiltiisti ¢ikaran saat,
HuseyinEfendi'ninsaatiydi. Glinlerceugrastigihaldehéalasesinidiizeltememisti.
Yarin iyice bir bakmaliydi. (...) Onun yani baginda adeta okstirir gibi ¢inlayan
saat, Nuri Bey'in saatiydi. Eski bir saatti; Ingiltere’de yapilmusti (Tanpinar 23).

Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana (37) adli kitabinda kralla soytarinin,
kutsalla bayaginin, dram ile giliinclin i¢ ice gectigi diyalojik sdylemin
bir orkestraya donistigi romanlarin, karnaval meydanina benzedigini
soyler. Ona gore gosteriler, solenler, bayram ritielleri, elbiselerin tersytz
edilerek giyilmesi, soytarinin nesesi; karnavalesk mekani olusturur:
“Duglerle gercek olaylarin, trajediyle giilmenin birbiri icine gectigi karnaval
mekanlar1 olusturur. Kapi esikleri, pazar meydanlari, hatta konuk odalari
kolayca karnaval meydanlarina dontigtir” (Bahtin, Rabelais ve Diinyast 28).

Behget Bey'in odasindaki tiim saatlerin polifonik sesleri; teneke giriltiisii
cikaran saat, 6ksirtr gibi ¢cinlayan saat, guguklu saat, acele eden saat... ile Behcet
Bey'in hayalleri, hayaletleri, bir tiyatroyu canlandiran aktorleri ve kuklalariyla
Behcet Bey'in odasi bir karnavali andirir. Saat sesleri onun pesinden gelen
canavarlara, kiigtik seytanlara dontstr; grotesk, uyku ile uyaniklik arasinda bir
mekan yaratir. Glling bir kukla olan Behget Bey ve onun yataginda her giin
izledigi dram, bu karnaval meydaninin ikiligini gdzler &niine serer. Behget Bey'in
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odasinda, geng yasta olen Atiye Hanimefendi'nin esyalari, trajik hikayenin
izleri, bellegin silinmeyen pargasi olarak yasar. O, bu trajediden riiyalarina
siginarak kagmaya calisir, cocukluk diiglerine siginir: “Tanpinar’in aradigi maddi
hayatla taban tabana zit bir stik(in, murakabe ve rtiya diinyasidir” (Okay 103).

Bachelard, Diislemenin Poetikasi'nda (109) diis kuran kiginin, diiglemenin
barinagina geri dondigini dile getirir; gocukluk dislerini yeniden yasamaya
calisirken diglerin ikiye katlandigini, derinlestigini, insanin; anilar yokusundan
asagl kaydigini, ucsuz bucaksizligin icine distiglini sdyler. Behcet Bey de
rityalarin, hayallerin agirligiyla benzer bir dislsli yasar. Cogalarak lizerine
gelen hayallerden kagar ve yine riiyanin, saatlerin, aynanin, ormanin derinligine
iner, ¢ikigl olmayan bir labirentte dolagir ve bu labirentte zamanla oynar:
“Kaybedilmis ve kaybolunanin aranmasi, hayalle gercek hep catisma halindedir.
insanoglu kader gemisinin mahpusu olarak bir cember icindedir” (Enginiin 20).

Saatleriniayarlama, tamir etme ¢abasi i¢indeki Behget Bey; saatlerini ayarlamaya
calisirken ayni zamanda zamana hitkmedebilmeyi, zamani kontrol edebilmeyi
arzular. Behget Bey'in hatiralarinin arasinda dolagmasi da saatlerini ayarlamaya
calismasi da ayni arzunun digsavurumudur. O, olmak istedigi zamanda yasamaya
caligir, arzu ettigi zamani kurmaya, inga etmeye; suglarindan, gtinahlarindan
arinmaya ugrasir. Lakin icinde bulundugu trajedinin bir parcasi olan Behget Bey
de “zemberegi kopmus” bir saattir. Onun odasindaki huzursuz, aksak, agir, hasta
saatler ayni zamanda Behget Bey'in; bellegini, bilincdisini, psikolojisini yansitir.

Sonug

Bachelard, Uzamin Poetikasi'nda ormanin ugsuz bucakligi, derinligi, boslugu
ile iginde kaybolunan bir mekan oldugunu dile getirir. Tanpinar'in Mahur Beste
romaninda da Behget Bey'in odasi insani derinligine ceken ve merkezinde
kaybolunan labirentvari bir ormandir. Behget Bey, odasinda bozuk saatleri,
kitap ciltleri, 6len esinin egyalari ve émrii boyunca topladigi antika esyalarin
arasinda gecmisi yeniden inga ederek —hatirlayarak- yagar. Hatirlama, ge¢mise
dénme, bulundugu zamandan kopma sonucunda Behcet Bey, riyalarin,
hayallerin actigi bir bosluga diiser ve bu bosluktan yine diglerine siginarak
ctkmaya calisir. Behget Bey, hayal ile gercek arasinda sonsuz bir dongi
icinde yasar. En cok sevdigi seyler olan antika esyalar, saatler, aynalar onun
icin korkutucu figiirlere, canavarlara donislr ve ona baska bir diinyanin
kapilarini agar. Behcet Bey'in odasi; her glin oynanan tiyatro sahnesi, aktorleri,
ayari bozuk saatleri, kuklalari, hayaletleri ile; grotesk, karnavalesk, ugsuz
bucaksiz bir ormani, iginden ¢ikmanin miimkiin olmadigi bir labirenti andirir.

Behget Bey'in odasini dolduran saatlerin; her birinin huyu, tabiati, sesi
farklidir. Bu sesler odanin icinde dev bir orkestranin olusturdugu diyalojik
bir mekan yaratir. Saatler; sari yaprakl agag kiimelerine, bir ¢itirti ormanina
evrilir ve Okstiren, teneke gtriilttisii cikaran, cekic darbesini animsatan
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sesleriyle polifonik bir gosteri, sélen insa eder. Behget Bey'in bir kuklaya
benzeyen varligi da bu gdlenin hem krali hem soytarisidir. O hem bir
orkestra sefidir hem de iradesi kendi elinde olmayan bir otomattir. Gigld,
magrur, yari tanri gibi olan babasi Molla Bey'in golgesinde yasar, karisi
Atiye Hanimefendi'nin bakislarindan kendi acizligini, zayifligini seyreder.

Bachelard, Uzamin Poetikas'nda tavan arasinin; insanin  bilingdigin,
diglerini, hayallerini ve korkularini yansittigini sdyler. Behget Bey de
ayari bozuk bir zemberek, sakat bir mizag, mengenelerine tutunmus bir
oriimcek olarak tavan arasina siginir. Cemiyetten, Bogaz'in ve Beyoglu'nun
eglencelerinden uzak; tavan arasindaki kodsesinde vyalniz yasar. Tavan
arasi onun dis kurdugu, gecmisi yeniden insa ettigi, kitaplarin arasina
gizlendigi, var olmaya cgalistigi mekandir. O kaplumbaga ile kabuk gibi
gibi tavan arasi ile butiinlesir, bulundugu uzamin bir parcasina donlsur.

Nihayetinde, Bachelard'in, Uzamin Poetikasi'nda belirttigi gibi ev; insanin
kimligini, hafizasini, bilingdisinin  gizli koselerini ve disglerini yansitir.
Behget Bey'in; sihirli bir ayna, gizemli bir orman gibi kendisini derinliklerine
ceken odasi da etrafina 6rdiigli bir kabuk, ag gibi icine gizlendigi tavan
arasi da Behget Bey'in ruhunu, bastirdigi, toplumdan gizledigi ytizlerini
ve dislerini agiga c¢ikarir. Onun siginagi, diinyaya kok saldigi kosedir.
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