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AYNALI DOLAP YAHUT UG ROMANDA ANLATILAN DUNYA
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Ozet: Bir edebi eser olarak roman, degisik siniflamalara tabi tutulur. Tarihi roman
bu kategorilerden biridir. Bu ¢alismada Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi, Yil-
maz Karakoyunlu'nun Ug Aliler Divant, Selim ileri'nin Cemil Sevket Bey, Aynali Do-
laba Iki El Revolver adli romanlar incelenmigtir. Daha ziyade muhtevalar dikkate
alinarak tek tek tarihi roman kategorisine girip girmedikleri hususu tartisilmistir.
Sonug¢ kismuinda, bu ti¢ roman birlikte degerlendirilerek kargilagtirnlmigtir. Karako-
yunlu ve leri'nin eserleri tarihi roman olarak degerlendirilirken (yakin tarih s6z
konusu olsa da) Pamuk’un eseri bu ¢ercevenin disinda birakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi roman, Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, minyattir,
nakkas, Yilmaz Karakoyunlu, Uc Alile; Divam, Atatiirk’e suikast, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti, Selim {leri, Cemil Sevket Bey Aynah Dolaba Iki El Revolver.

OF THE COLOURS RED, OF THE NAMES ALI, OF THE HOME CONTENTS
MIRRORED WARDROBE OR THE WORLD NARRATED IN THREE NOVELS

Abstract: As a literary form, novel has various sub-genres. The historical novel is just one
of them. In this paper, three novels have been studied: Benim Adim Kirmizt by Orhan Pa-
muk, Ug Aliler Divan: by Yilmaz Karakoyunlu and Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El
Revolver by Selim Ileri. Which of these three novels can be regarded historical novel in terms
of the content? The answer to this question has been sought by a comparative study and it
is concluded that the works by [leri and Karakoyunlu are historical novels while the one by
Pamuk is not.

Keywords: Historical novel, Orhan Pamuk, Benim Adim Kzrm_zzz, miniatﬁre, nakkag, Yil-
maz quakoyunlu, Ug Aliler Divam, asassim_ztion fo Atatiirk, Ittihat ve Terakki Cemiyeti,
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GIRis
Tarihle roman arasinda, insanin yerytiziindeki macerasini an-
latmas1 bakimindan benzerlik oldugu muhakkak olmakla birlikte
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birisi; farkli yorumlanabilir olsa da gercege, digeri; kurguya, ya-
zarin muhayyilesine dayanmaktadir. Bu ikisini birbirine yaklagti-
ran zaman kavraminin, ikisinin olusumunda da inkér edilemez
bir rolii vardir.!

Roman formunun bir alt ¢esidi kabul edilen tarihi roman nedir,
ne degildir sorusuna ...dir ve/veya ...degildir seklinde cevap vere-
rek kalin gizgilerle bir sinir belirlemenin zorlugu? agiktir. Hatta isim
konusunda bile birliktelik saglanmig degildir. “Tarihi malzeme olarak
secen romanlar tek bir baglik altinda diigiiniilmekte, bu tiir rvomanlar icin
tarihi roman, tarihten soz agan roman, tarihe dayanmug roman, tarih ro-
mani, tarihsel roman”3 benzeri isimlerle anilmaktadir. Bununla bera-
ber, bir kavramsal ¢erceve olusturmanin gerekliligi ortadadir. Goz-
lenememis olmayi ilk sart1 olarak benimseyen Sadik Tural’in tani-
mundan hareketle belki tarihi romanin neligi konusunda bir ipucu
elde edilir: “Yazar: tarafindan gozlenememis bir devri, tarihi hakikatlere
sadik kalarak anlatan romanlara tarihi roman adi verilir.”* Bu baglamda
tarihi romanin, vakanin olus zamamn manasinda ana olay ve buna
baglh olarak zaman, mekén ve sahis kadrosunun tarihe sadakat gos-
termesi gerekir. Malzeme seviyesinde kalan bir uygunluk, romanin
tarihilik vasfi kazanabilmesi igin yeterli degildir.

Tarihi romanin temel 6zelliklerinden biri, s6z konusu edilen gah-
siyetin veya olaymn tamamlanmis olmasi’ ise; bir digeri, tarihi ger-
gege bagl kalarak roman (itibari dlem) gercekligiyle anlatmasidir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus, bir edebf iiriin olan romanin
kurgusal bir yap1 oldugunun farkinda olarak tarihin “gercek”i ile
romanmn “gercekligi”nin ayriminda olmaktir.6 Agiktir ki, gercek ile
gerceklik metnin kurgusal olup olmadigiyla dogrudan ilgili bir ka-
buldiir.

Bu hususlarin kisaca altinu ¢izdikten sonra, efradini cami ag-
yarin mani bir “teklif” olarak su ctimle kurulabilir: Tarih, roman for-
matina uygun olarak kurgusal bir gerceklikle anlatildig1/aktarildi-
g1 zaman tarihi roman olur.

RENKLERDEN KIRMIZI VEYA BENIM ADIM KIRMIZI 7

Romanin belli bash olaylar: kaba hatlariyla soyle aktarilabilir:
“Qlay, 1591 yilinda Istanbul’da karli dokuz kis giiniinde gegiyor.
Iki kiiciik oglu birbiriyle siirekli catisan giizel Sekiire, dort yildir
savagtan donmeyen kocasinin yerine kendine yeni bir koca veya
sevgili aramaya baglayinca, o sirada babasinin tek tek eve ¢agirdi-
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- g1 saray nakkaglariny, saklandigi yerden seyretmeye baglar. Eve ge-
len usta nakkaglar, babasinin denetimi altinda, Osmanl: padigahi-
nin gizlice yaptirttif1 bir kitap i¢in Frenk etkisi tagtyan tehlikeli re-
simler yapmaktadirlar. Aralarindan biri oldiiriiliince Sekiire’ye
asik teyzesinin oglu Kara, katilin bulunmasi igin devreye girer. Is-
tanbul’da bir vaizin etrafinda toplanmus, tekkelere kars: bir cevre-
nin baskilari, pahalilik ve korku htikiim siirerken, geceleri bir kah-
vede toplanan nakkasglar ve hattatlar, sivri dilli bir meddahin anlat-
tig1 hikayelerle eglenirler. Herkesin kendi sesiyle konustugu, oli-
lerin, egyalarin dillendigi, 6liim, sanat, agk, evlilik ve mutluluk
tizerine bu kitap, ayni zamanda eski resim sanatinin unutulmus
glizelliklerine bir agit”tir.8

Malzemesinin tarihten alinmasina, vakasmin tarihin belli bir d6-
neminde ge¢mesine, sahislarmin ¢ogunun tarihen somut insanlar
olmalarina, tarihe mal olmus bir sanatin giizelliklerine 6vgtiler yag-
dirlmasina ragmen, Pamuk’un bu eserini tarihi bir roman saymak
miimkiin goziikmemektedir. Bu sayilanlar bir romanin tarihi bir
eser olmasini gerektirmez mi yahut yetmez mi? Bu malzemelerden
tarihi bir roman olusturmak i¢in farkl: bir bakis acis1 mu gerekir?
“Benim iin tarih, giiniimiiz gibi anlamlandirilmas: gereken bir diinya de-
gildir; yalmzca bir imge deposudur. Bu hazineden isime yarayacak ne ce-
kip kullanabilirim diye diigiiniiriim.”

Bir eserin tarihi roman vasfi kazanabilmesi i¢in, ana omurganin
tarihe yaslanmas: gerekir. Yukarida sayilan unsurlarin eseri tarihi
bir roman yapamadig1 goriilmektedir. Diger bir sdyleyisle Benim
Adim Kirmuzt'yi tarihi bir roman olarak kabul etmiyoruz. Cilinki ad:
gegen unsurlar bir ¢erceve yahut bir fon olugturmaktadir. Bu eser-
de anlatilmak istenen, elimizde roman olarak tuttugumuz bu met-
nin okuyucunun dikkatine sunulmasidir; yani ana omurga metnin
kendisidir. Sayet konusunu, vakasini, sahislarini tarihten almasay-
di da yazar, bu tiir bir anlati metnini okuyucu kargisina ¢ikaracaktr.
“Somut gercek onun yapitini olusturmak icin biriktirdigi renklerdir artik
burada. (...) Somut gercek ya da tarih, kurmaca gercegin yalnizca bir mal-
zemesidir, bu malzemenin 6zgiil anlami onemli degildir.”10

Minyatiir sanatini igleyerek onun giizelliklerini anlatan bu ese-
rin ad1 konusunda su bilgi bir ipucu vermektedir: “Ortacag Avru-
pa'sinda el yazmas: kitaplarin boliim baglarindaki ilk harfler minium deni-
len modern kirmizis: (siiliigen) ile boyanip siislenirdi.” 1! Italyanca min-
yaturadan, Fransizca vasitasiyla Tiirkgeye minyatiir olarak gecen
kelime Latince minium kelimesinden tiiremedir. ‘Minium’un anla-
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mu1 ise, kisaca kirrmizidir. Roman bu ismiyle “benim adim minya-
tir”iin daha cekici ve esrarli bir ifadesi durumundadir. Muhteva ile
birlikte diistiniildtigiinde okuyucunun merakin yeteri kadar tahrik
edecek bir konumdadir. Romanin ismindeki kirmizi rengin, bagka
Ogelerle birlikte Tturklere 6zgii bir renk oldugu da ifade edilmekte-
dir. “Resimlerde kimi kadin ve erkek figiirlerin baghk bicimleri, doga ele-
manlari, mimarilerin stislemeleri, kirmizi venk Tiirk’e 6zgii dgelerdir.”12
Kitaba adm veren béliimde de, siirdeki teghis ve intak sanatiyla
“larmizi” olmanin cazibesi anlatiimaktadir (s. 214).

Orhan Pamuk’un ele aldig1 konu ve dénem i¢in ciddi bir arastir-
ma yaptig, malzemesine vakif oldugu, kullandigr kelime ve kav-
ramlardan da anlasilmaktadir. Hatta kitabin iki donemde yazilmis
olmasi, biraz abartilh da olsa bunu isaret ediyor gibidir. \

Oliindin, seytarun, atin, képegin, agacin, biitiin sahis kadrosu-
nun kendi agzindan konustugu eserin basinda bir 6liiden, Nakkas
Zarif Efendi’den kendisinin 8ldirildigiini 6greniriz. Vaka zinciri-
nin bu ilk diigiimii sona kadar aciklanmayarak sanki bir dedektif
romani gibi kurgulanmasi, okuyucunun merak duygusunu ustaca
tahrik ederek romani okutmaktadir. Romanda merak, bagat unsur-
dur. Sayet bu unsur vakanin iginde digerleriyle tam olarak mezce-
dilemezse ortaya poptiler-polisiye tlirden bir eser cikar. Polisiye ro-
manlarin ¢okga ve cabucak okunmasi merak duygusunu vakadaki
mini diigiim ve ¢oziimlerle ana diigiim ¢oziiliinceye kadar gotiir-
mesidir. Benim Admm Kwmizi’da da merak unsurunun sona kadar
korundugu goriilmektedir. Merak unsuruyla baglantili olarak ayri-
ca sagirtmaca vardir. Okuyucu, katil olarak {i¢ arkadagin tiglinden
de siiphelenir. Bu haliyle takdim edilen metin, nakkaslik ve nakkag-
larla ilgili; bu arada agk, evlilik, mutluluk, bagnazlik gibi motifleri
de isleyerek giizellikleri ortaya koymaktadir.

Her boliim, igindeki sorulara ve meraklara cevap vermesiyle bii-
tiin bir hikaye, ana hikayenin iginde vaka zincirlerinden birisi ol-
mastyla da metnin biitiinti iginde bir parca, bir tamamlayicidir.
Tirk hikayeciliginde bu teknigi ustalikla kullananlardan Mustafa
Kutlu®3 6rnegi, maksad: daha iyi anlatacaktir.

Anlatim tutumu genel olarak hicvidir. Bu hususu bagtan sona
satir aralarinda; hatta bazen dozajinin artirtldigini, seslendirildigi-
ni, ifade edildigini de gérmek miimkiindiir. “Hiciv gercekte bir mizah
cesididir. Ima, igneden baslayarak kiifre dogru uzanan zengin bir saldirt
mizatumn genel adlandiriliginag hiciv” denilegelmigtir.14 Bazen ima ile
yetinen bu tutum, bazen saldirganlasmakta ve sertlesmektedir. Hi-
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civde bir digaridan bakis; olayin veya olgunun kendisiyle baglanti-
st olmadig diisiincesiyle elegtirel bir bakis vardir (s. 122). Bu hicvi
tutumda etkisi olan bagka bir tavir da, Osmanh topraklarinda yasa-
yanlarin (6zellikle Miislitimanlarin) kendi disindakilerden bahse-
derken gerekli gereksiz “kafir” kelimesini kullanmalar1 ve olumsuz
cagrigimlar: olan bu kelimenin (bir olguyu tespit durumu harig) ya-
nina domuz, putperest, zindik gibi sifatlar ekleyerek konugmalari-
dir. Zaman zaman da, kahramanlardan birinin yanlis tizerine kuru-
lu mantig1 hicvedilmektedir.

Dile dayanan edebi sanatlarin takdiminde {islup Snemlidir.
Giinliik konusma tislubu kullanilsa bile eserin kendine has bir is-
lubu vardir. Bu baglamda, Enigte’nin 6litm aninu tasvir ve tahlil yo-
luyla okuyucuya aktardig1 bolim (s. 202) Benim Adim Kirmizi'nin
tislubunun kiiciik bir gostergesidir. Burada sanki okuyucu da 6liim
anini Enigte ile birlikte yasamaktadir.

Bagnakkas Osman ile Kara, katili bulmak i¢in nakiglarda sahsi
bir hatay1 ya da tislup 6zelliklerini aragtirmaktadirlar. Hazine-i En-
derun’a girme ve aragtirmalarina orada devam etme izni alirlar. Bu
boliim sahsi tisluba bir vurgu oldugu gibi, diinyanin gegmisine bir
g0z atig, nakkaghgin, minyatiir sanatimin kisa bir tarihi ve panora-
masy, listat nakkaslarin bir gegit térenidir. Bu béltimiin insani biiyii-
leyen siirsel bir dokusu, bir deneme ¢egnisi vardir (s. 341 vd).

Batili degerlendirme tarzinin, Dogu’yu yani Osmanli’y1 olaga-
niistiliikler icinde gostermesini, fantastik dgeler kullanmasini, cin,
peri, karakoncolos gibi olagantistii varliklarla tasvir etme anlayigsi-
nin izlerini Pamuk’ta da gormek miimkiindiir. Roman kahramanla-
- rindan $ekiire’nin, ¢ocuklarmin bir sey yapmasini veya yapacakla-
r1 bir harekete engel olmak istedigi zaman onlar cinlerle, perilerle
tehdit etmesi davranisina boyle bakmaktadir.

Eserde bahsi gegen; yalanci gahitlik, cin vesaire ile korkutma, pa-
ray1 ¢cok sevme, livata, cekememezlik, dedikodu, kendini begenme,
dalkavukluk benzeri olumsuz davraniglar toplumun geneline mal
edilmektedir. Sanki biitiin toplum bu duygu ve diisiincelerle yasa-
maktadir. Edebf eser bir soyutlama, bir kristalizasyonla ortaya ¢ik-
sa da, bu eserin konusu olumsuz davramslar degildir. Dolayisiyla
toplumun biitlintinti bu tiir davraniglan yapiyor gibi gostermek,
bakig agisina ve eserin edebi degerine zarar vermektedir.

Yazarin tislubunun bagka bir yonii de, gelenekten yararlanma
bigiminde tezahiir etmektedir. Romanda, gelenekteki mesnevi, Bin-
bir Gece Masallari, Kelile ve Dimne, kismen Bostan ve Giilistan’da ol-
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dugu gibi kissacilik anlayisinin etkilerini bulmak miimkiindiir. B-
liimlerin ayriligt ve bu bélimlerde kahramanlarin kendi hikayeleri-
ni kendilerinin anlatmas, hikdye icinde hikaye kurgusu, mesnevi-
lerde oldugu gibi meclislere ayirmast gosterilebilir (s. 76-97). Uslup
ve imza, nakis ve zaman, korliik ve hafizanin anlatildig: boliimler
elif, be, cim geklinde ayrimlanmigtir. Zaten alint1 ve etkilenme ko-
nusunda rahat davrandifini, bagkalarindan pek ¢ok sey aldigin ve
bunu yapmaktan gocunmadigin séylemektedir: “Bir sanat eseri ya-
ratryorum. (...) Nereden ne almisim énemli degil.”15

Canli ve cansiz roman Kkisilerinin her birinin kendi hikayesini
anlattigi, okuyucuyla konustugu ve sirlar verdigi, sorular sordugu
romanda yazar, klasik vaka tertibinde bir takdim benimsemisgtir.
Olaylarin sunulusunda ¢ok bakig acih bir teknik kullanmistir. Kah-
ramanlar hikayelerini “ben” diye anlatirlar. “Bu durumda okuyucu,
goriiniiste hi¢ kimseyi dinlemez, okuyucu dolaysiz bir sekilde karakterlerin
i¢ diinyalariyla, izlenimleriyle temastadir.”16

Romanin bagkahramani, Hicret'in 1000. yilinda Islam halifesinin
gliclinii gostersin diye Venedik Doguna-gonderilmek tizere padisah
adina gizlice hazirlanan kitaptir; hatta son sayfasidir. Tamamlanama-
musg sayfanin degisik yerlerinde perspektifl? usulii ile agac, at, kopek,
seytan, oliim, kadin resimleri ¢izilmistir. Bas Nakkas Osman’dan bi-
le gizli hazirlanan bu esrarengiz kitabin muhtevasi okuyucu tarafin-
dan tam olarak 6grenilemez. Yazar boylece meraklar: diri tutarken
dikkatlerin, metnin kendisinden uzaklagmasin engellemis olur.

Kocasi savagtan donmeyen, kaympederinden kagcip sigindigi ba-
ba evinde iki ¢ocugu ve babasiyla birlikte yasayan Sekiire, romanin
baglica karakterlerinden biridir. Bir diger karakter; i¢ catismalariy-
la, davrams big¢imiyle Zeytin adli katildir. $ahis kadrosu ¢ok genis
olan eserde Osmanl padigahlari, pagalar, efsane krallar; fran, Hint
veya bir bagka iilkenin padisahlary; nakkaglar, sakirtler, kalfalar, ¢1-
raklar, Yahudi, [talyan, meddah, kahveci, giimriikgii kisaca hemen
herkes vardir. Hatta bohgaci bile, o dénem igin sokak sokak gezerek
ozellikle gizli haberlesmeyi saglayan uygun bir tiplemedir. Kara
adli roman kisisi, askindan bagka hicbir sey gor(e)meyen bir tiptir.
Onun diinyas: Sekiire’den ibarettir. Bag nakkas ve diger 6grencileri
nakkasglar da tip kategorisine konulabilecek 6rneklerdir.

Zeren Tanindi, roman kahramanlarindan Bag Nakkas Osman
ve dolayisiyla bahsedilen Sehnameci Seyyid Lokman igin “Tiirk
minyatiir sanatini yiicelten iki usta”18 hitkmiiyle tarihen yasamus iki
ustat olduklarini belirtir. Yine katil Zeytin (asil ad1 Velican), Kara-
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memi gibi sahsiyetler, Tiirk minyatiir sanatinda ad1 gegen énemli
- isimlerdir.

Nakis, dlemi Allah’in gordtigii gibi gormektir (s. 95). Nakis aklin
sessizligi, goziin musikisidir (s. 73). Kusursuz resmi yapan zaman-
dir. Zamanin disina gtkmanin tek yolu, hiiner ve nakistir (s. 90) ben-
zeri ciimleler ve Kara'nin Bagnakkas Osman’i degerlendiren diisiin-
celeri, aslinda yazarin bu sanata bakigini aktaran ifadeler olarak de-
gerlendirilebilir. Kara, Bagnakkas Osman’mn Istanbul’da cihanin
dort yanindan her huydan, her megrepten ¢esit gesit nakkagi yirmi
yilda uyumlu bir héle getirdigini, Osmanli'run tislubunu ortaya
- koydugunu distiniir. Osmanli’'nin diinyaya bakisi ve degerlendiri-
si ile Osmanli’ya yakisir bir sekilde bir nakig alemi yaratmistir. O
dénemde nakkaglarin degil, nakkashanenin tislubu vardir.

Muhtevas: minyatiire, nakisa nostaljik bir bakis olan roman,
nakkaghk sanatinin bir 6vgiisti, gtizelliklerinin hatirlanmasina bir
vesiledir. Ancak nakkaghga methiyeler diiziiliirken nakkaglar ben-
zer sekilde degerlendirilmemektedir. Onlar hain, riyakar, haset, og-
lanc1 (veya egilimi olan), paray1 ¢ok seven, cinsel saplantis1 bulu-
nan, kiskang insanlar olarak gosterilmektedir. Ornegin Ustat Os-
man ile dgrencilerinin iliskilerinin normal usta qrak iligkisinden
(cinsellik baglaminda) farkli oldugu yolunda sezdirmeler, telmihler
vardir (s. 423-424).

Romanda, korliik ile nakis sanat1 arasinda efsanevi bir baglanti-
dan soz edilmektedir. Ustat Osman ve diger nakkaglara gore, kor
olmanin nakis sanatinda ve eserin itibari diinyasinda énemli ve
Ozel bir yeri vardir. Bu baglantinin anlamini, efsanevi Nakkas Beh-
zat ve Bagnakkas Osman’in kendi istegiyle gozlerine batinp “Al-
lah’in muhtesem karanhigma” gomiildiikleri altin igneyi Zeytin'in
gozline batirdiklar1 zaman, nakkaglardan Kara'nin soyledikleri
aciklar niteliktedir:

“Efsaneye gore kan kiminin goziine oturur, kiminin oturmaz. Allah senin
nakgindan memnunsa seni yaruna almak i¢in kendi muhtegem karanligin ve-
recek sana. O zaman bu sefil diinyay: degil, onun gordiigii harika manzarala-
r1 goreceksin. Yok, naksindan memnun degilse, simdiki gibi gérmeye devam
edeceksin.” (s. 457)

Eserde yazarin, nakkaglarla tartistirdig1 konulardan biri de res-
min perspektif!? teknigiyle yapilmasinin frenk usulii olup olmadi-
gidir. Bu teknigi bazi nakkaglar biiyiik giinah, zindiklik olarak ka-
bul eder. Minyatiirde perspektif olmadif icin varlik ve nesneler
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6nem sirasina gore (mesela padisah en biiytik) ¢izilmektedir.20 Min-
yatiir Allah’in bakisi, perspektif ise resmi sokaktaki képegin bakig-
na indirgemek olarak kabul edilmektedir (s. 95).

Roman kigilerinden Zeytin’in tslup konusunda zikrettikleri
Miisliiman diinyasinin genel tavrini dzetliyor gibidir. “Ilk seytandir
ben” diyen. Ancak geytanmn bir iislubu vardir. Dogu ile Bat1'y1 bir-
birinden ayri kilan seytandir (iislup yani benlik). Bir.insanin kendi-
ne has bir tislubunun olmasi, icinden geldigi gibi cizmesi gerekir (s.
329). Nakasta, resimde tslup bir kusurdur yahut kusur tslubun
anasidir {s. 79). Yaptig1 resmi imzalamak yani bir tislubunun oldu-
gunu belirtmek “gavur” igidir. imza sahibi olmak tevazudan uzak-
lagmaktir. Ustat Osman’a gore tislup, sahsi 6zelliktir; bilingaltinin
harekete ge¢gmesidir. Zaten tislubunu degistirmelerinden korktugu
i¢in kendini kor etmigtir. Ciinkii daha énce istemedigi halde Italyan
tislubunda padigsahin portresini yapmustir. Bagnakkag Osman’a go-
re Onemli olan cizgi giizelligiyle; insani, hayatin giizelligine, sevgi-
ye, Allah'in yarattigi dlemin renklerine saygiya, ice yonelmeye,
imana ¢agirmasidir (s. 420). Nakkasin kimligi 6nemli degildir.

Yine iislup konusunda nakkaglar tarafindan taklitciligin yerildi-
gi goriilmektedir. Taklidin bir tislup olusturamayacagi, sadece tak-
lit edilen tislubun yayginlasmasina yarayacagi, sanat edebiyat diin-
yasina da bir mesaj olarak ve bir celiskiyi isaret eden Zeytin'in ve-
ciz climlesi 6nemlidir:

“Biitiin dmiirlerince sahsi bir tislubum olsun diye frenkleri taklit edecekler.
Frenkleri taklit ettikleri i¢in de sahsi bir iisluplari olmayacak.” (s. 457)

Son olarak, nakisla ve nakkaglikla ilgili tedai giicti yiiksek, siir-
sel kelime ve terimden birkag 6rnek: Nestalik hatti, nakis istinsah
etmek, pistahta, murakka, renkbaz, cetvelkes, tezhip, lal tozu, miih-
re, makta, zirnik, ciltbend, rekzen, semse...

Eserin problemli yan, cinsellik konusundadir; yazarin bu konu-
da bir saplantis1 oldugunu distindiirtecek kadar anormal bir du-
rum arz etmektedir. Elbette yazarin hangi konuda ne yazacagina
bir bagkas1 karar verecek degildir. Ancak konunun ele alinis ve isle-
nig bicimi okuyucunun utanma duygusunu rencide edecek tarzda-
dir. “Her iki romanda [Benim Adim Kirnuzi ve Giiliin Adi — HA] polisi-
ve ve tutkulu-cinsel ask unsurlari ise siradan okuyucu icin tuzaktan bag-
ka bir sey degildir.”?! Cinsellik ve edebe aykirilik birbirine yakin gibi
dursa da aralarinda bir sinir oldugu muhakkaktir. Cinselligin tasvir
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ve tahlili edebe mugayir davranmay: gerektirmez. Bu ¢izgiye dik-
kat edilmezse, cinsellik dairesindeki nahogluk ortaya ¢ikar. Edebi
bir eser olan bu romanda Oyle kelime ve ifadeler var ki okuyucu,
romani yiizii kizarmadan okuyamaz. Edebiyat kelimesinin etimolo-
jik olarak edeple baglantili oldugu hatirlanirsa, séylediklerimizin
daha iyi anlagilacag kanaatindeyim. Cinselligin argo ve kaba s6zle
kesistigi boltimler de bir yektin olusturmaktadir. Yine nakkaslar dy-
le anlatilir ki, bu insanlarin ¢gogu zaman “normal” diistinemedikle-
ri gorilir. Kamug derler, hokka derler ve hep bunu cinsel ¢agrigim-
lar1 igin kullanurlar. Cinsel iligkileri hep erkek erkegedir. Cinsellik
konusunu bir érnekle somutlastirmak, yazarin bu konudaki tutu-
munu daha belirginlegtirecektir.

Bir at resminin bir nakkag tarafindan cizilig seriivenini noktasi
noktasina anlattig1 bir béliim vardir; ¢ok giizel bir tasvirle ayrintil
bir sekilde, siirsel ifadelerle, nakis sanatinin giizelliklerini gosteren,
sanki biitiin bir nakkaglk sanatini anlattii bir béliimdiir. Bu anla-
tis esnasinda “g.. deligimde (adin1 sdyleyerek) hos bir serinlik his-
settim” (s. 315) benzeri; herhangi bir géndermede bulunmayan
(erotizm vs.), arka planla ve baglamla hicbir baglantist olmayan bir
ciimle; boylesi bir giizellik i¢inde nasil izah edilebilir? Yukaridaki
climlenin hemen ardindan erkek atin cinsel organlarinin adlar1 gec-
mektedir ki ayni soru yine sorulabilir. Bir at resminin ¢izildigini ha-
tirlarsak atin organlarin, biitiinliik icinde bir yerlere koymak miim-
kiin gozitkkmektedir; ancak hem okuyucu ikna olmaz hem de bu ge-
kilde kaba isimleriyle anmak yerine bagka ttirlisii miimkiindiir.

Meddahin “kadin”1 anlattigi bélim alayc ve cinsellik (hatta
sapkinlik) ile ilgilidir:

“Dinimizin emrettigi gibi kadinlar1 6zellikle giizel olanlar nikdhlanmadan
hi¢ gérmemek en iyisidir. Sehevi hisleri mecburen tatmin i¢in kadinlarn arat-
maz glizel oglanlarin dostlugunu aramak tek ¢aredir ve sonunda bu da tatl bir
aligkanlik olur.” (s. 401)

Meddahin agzindan aktarilan ifadelerle zinay: ve lutiligi yasak-
layan bir dinle alay edilmektedir sanki. Din buna izin veriyormus,
boyle davranmanin bir sakincasi yokmug gibi bir sonug ¢ikmakta-
dir. Nik&hsiz beraberlik, kadin ve erkek arasinda olursa dine goére
zina sayilmaktadir. Ancak yanls kabul edilmesine ragmen insan ta-
biatina uygun bir davrams seklidir. Diger davranig bicimi ise, sap-
kinlik sayilmaktadir.

4



HANIFT ASLAN

[SIMLERDEN ALI YAHUT UIC ALILER DIiVANI2

Yilmaz Karakoyunlu, Ug Aliler Divani’'nda yakn tarihimizin ne-
tameli bir konusunu; tabir caizse ¢ozlimii zor konularindan birisi
olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ni (ITC) ve cemiyetin Izmir suikas-
tiyle23 baglantisini ele almaktadir. “Sosyal ve siyasi degismenin niren-
g1 noktasimda bulunmasi, firkanin (cemiyetin) ¢alismalarinin romanlari-
mizda da genig yer almasina sebep olmugtur.”?4 Karakoyunlu'nun, ro-
manlarinda yakin tarihimizdeki konulara agirhk verdigi goriilmek-
tedir. Bu baglamda ITC, siyasi cinayet ve suikastleriyle, érgiitlenme
bic¢iminin gizliligiyle, bir doneme damgasim vurmasiyla hakkinda
konusulan ve yazilan énemli bir olgudur.

Adini Halide Edip’in bir ciimlesinden alan Ug Aliler Divani’nda-
ki Alilerden; Kel Ali Istiklal Mahkemesi reisi, Kili¢ Ali iiye, Necip
Ali de savadir. Uzunlu kisali on iki béliimden olusan kitabin bo-
liim baglarinda (I. B6liim hari¢) okuyucuyu yonlendiren yahut bs-
limiin icerigini sezdiren epigraflar vardir. Boliimler de kendi igin-
de -tiyatro diliyle ifade edilirse- tablolara ayrilmusgtir.

Karakoyunlu'nun Ug Aliler Divans, tarihi roman kategorisinde bir
eserdir. Ciinkii yazarin o dénemle ilgili bilgi ve belgelerden (hatira,
tarih vs.) istifade ettigi anlagilmaktadir. Ayrica olaylar aktarirken ta-
rihi symirlar iginde kaldigr gibi, sahsiyetleri de gercege sadik kalarak
degistirmeden aynen zikretmistir. Hatta ¢ogu ifadelerin hatiratlar-
dan veya benzeri kaynaklardan alindigi anlagilmaktadir ve bu do-
nem “yazar tarafindan gozlemlenmemis”? bir zamanda ge¢mektedir.

Yazar, mahkemenin seyri konusunda bir hiiktim vermez. Istiklal
Mahkemesi kiirsiisii, ne Kel Ali ne de Ittihatcilar tarafindadir; tam
ortada durup bir miisahit sifatryla olaylar: ve olanlar1 tespit eder.
Bunu yaparken de tarihgiden farkh (ve tabii ki bir romanci) olarak
olayin i¢indeki sahislarin duygu yogunlugunu vermektedir. Anla-
tim tutumunda tahkiyeden ziyade tasvir ve gosterme teknigini be-
nimsediginden bu anlatista basarili olmustur.

~ Karakoyunlu miimkiin oldugunca “tarihe sadakat” gostererek
ve yine miimkiin oldugunca kurmacanin diinyasinda kalarak [TC,
Atatiirk ve ITC, Atatiirk’e suikast girisiminde ITC'nin roli, Istiklal
Mahkemesi ve suikastciler gibi konular tartigan bir eser meydana
getirmistir.

ITC'nin Tiirkiye'nin yakin tarihinde; hem Osmanli'nin son dé-
neminde ve hem de Cumhuriyet’in ilk yillarinda tartisma gotiirmez
bir rolii ve bu dénem tarihinin olugmasinda pay1 vardir. ITC, Cum-
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huriyet dahil biitiin donemlerde tilkeye hakim iktidarlarin en bii-
yik, en giiclii teskilatidir (s. 44). Toplum, yogun bir teror ve siste-
matik siyasi cinayetlerle bu tegkilat vesilesiyle, daha dogrusu teski-
latin alt birimleri “Tegkilat-1 Mahsusa” ve “Karakol” gibi gizli kuru-
luslar vesilesiyle tanismigstir. Yazarm zimnen teklifi; teskilat {iyele-
ri bunlar1 yaparken niyetlerinin kétii olmadigini anlamak ve insaf-
lica degerlendirilmesini saglamaktir. Sadece iyi niyet bir davranigin
dogru olmasini saglamayabilir; ancak degerlendirme konusunda,
itidale gotiirecegi agiktir.

Niyetlerinin nasil olduguna, i¢inde yasadiklar1 toplumun ilerle-
mesini ve diismanlara karst basini dik tutmasini arzuladiklarina,
millf gurura sahip olduklarina dair zikredecegimiz su olay bir ipu-
cu olarak degerlendirilemez mi? ITC'nin 6nde gelen isimlerinden
Cavid Bey, [zzet Paga kabinesinde maliye naziridir. Mebus Ahmet
Riza Rum patrigini ziyaret etmis; Vahdettin'i temsilen patrigin elini
opmiis ve saygilarini sunmustur. Bu harekete ¢ok kizan ve utanan
Cavid Bey, tehlikeyi sezmenin verdigi huzursuzluk icindedir. Hi-
kiimeti “yeterli ve gecerli bir kararlilikla” uyaramadigindan agur bir
sorumlulugun altinda kendini ¢aresiz hissetmektedir (s. 9).

Arkadaglarinin goziinde Cavid Bey bir “kiiciik dev”dir. Enver
ve Talat pagalar bile bu “iri kafali” ufak tefek adamdan ¢ekinirler.
Mustafa Kemal Pasa ile aralarinda devam edegelen bir sogukluk
vardir (s. 43). Yakin arkadas: ve 6rgtittagt Hiiseyin Cahid onun hak-
kinda; “Iktidara talip olan herkesin kafasinda Cavid bir korkudur. Ittihat-
cisindan Cumhuriyetcisine biitiin mevkilerin riiyasinda bu kabusun bas-
t1g1 bir huzursuzluk duygusu yatar.” diye diigtinmektedir (s. 50). Kel
Ali, bir zaman beraber calistig1 Enver Paga'nin bile ¢ekindigi, tirk-
tiigli bir adamu yargilayacak ve kendi kendine soracaktir: “Bu ada-
min korkulacak nesi var?” Cavid Bey bir karakterdir; hem roman kah-
ramaru olarak, hem de yagadig1 hayat agisindan.

Tegkilatin icinde en dtirtist ve samimi olanlarindan birisidir
Cavid Bey. Megrutiyet'in ilan edilecegi gece Izmir Valisi Rahmi
Bey, Mesrutiyet pasalarini toplar, sonra mallar: karsiliginda kendi-
lerini serbest birakir. Bu olay1 duyan Cavid Bey; “Bunun eskiyalik-
tan ne farki var?” diyerek Rahmi Bey’in tstiine yiiriir. Ad1 gegen
bunu anlatirken; “Ittihatcilar, Cavid'den cektigini kimseden cekmemig-
tir.” diyecektir (s. 88). Cavid Bey de olay1 karisina aktardiktan son-
ra, Tevfik Fikret'in Ittihatcilar igin yazacagi “Han-1 Yagma” siirini
haber verircesine “Ittihatcilar hanedandan daha ¢abuk soysuzlagtilar.”
diyecektir.
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Tarihlerin ve belirgin olaylarin digindaki giinliik olaylar veya ro-
man kisilerinin séyledikleriyle tarihi birebir eslestirmenin yanls

- hatta gereksiz oldugunu vurgulayarak romamn itibari diinyasina

geri donelim. Adi hep tedhisle ve yilginhikla hatirlanan “siyasi tari-

* himizin en dnemli siyasi cinayetlerinden birisiyle; Mahmut Sevket Pa-
‘sa'min oldiiriilmesiyle” Osmanlt Devleti'nin kaderine hakim olan2¢

ITC'nin alt birimi Tegkilat-1 Mahsusa’nin gayesini ve felsefesini, ku-
rucularindan Dr. Nazim'in ciimlesi ¢ok giizel agiklamaktadir; dola-
yistyla hakkinda hiikiim verirken siirekli hatirda tutmak gerekir.
Ciimle sudur: “Siddet bizim gibilerin can damaridir.” (s. 70)

Izmir suikastiyle, Ankara Istiklal Mahkemesi'nde yargilanip ida-
ma mahk{im edilenlerden ve ITC'nin énde gelenlerinden bir digeri
Dr. Nazim’dir. Yaptig1 bir isten pismanhik duymayan, bir konuda
karara varmadan kili kirk yararcasina diistinen, karar verdikten
sonra da korkuyu ve sevgiyi unutarak mekaniklesen bir insandur.
En cesurlarindan ve intikal kabiliyeti en yiiksek olanlardan biridir.
Mustafa Kemal’in Milli Miicadele’yi baslatmak i¢in Anadolu’ya ge-
cisini, “Yapilmas: gereken boyle hareket etmekti.” diyerek takdirle kar-
silar. Ama aymu Dr. Nazim, Gazi Pasa ile “Gazoz Pasa, eli gobegin-
de Napolyon” diye alay edecektir (s. 137).

[ttihatgilar gizli bir cemiyetin iiyesi olduklarindan gizli bir terti-

- be, bir suikaste kurban gitmemek icin stirekli kusku duymak, ted-

birli olmak gibi bir 4det edinmiglerdir. Dr. Nazim, kendisini evdeki
bir hastasina gotiiren kiigliciik bir kizin bir hareketinden tirkerek
onu, kendisini 6ldiirmekle ilgili bir tertibin bir parcas: zanneder.
Birbirlerine kars: stirekli teyakkuzda bulunmalari, bu davramis bigi-
minin bir uzantist olarak diistiniilebilecek bir durumdur. Birbirleri-
ne kargt giivenleri tam degildir (s. 87). Zaman zaman da birbirleri-
ne karsi degerlendirme yaparlar. Cavid Bey’e gore, onceleri kahra-
man kabul ettigi Enver (Paga) “ahmagmn biri”; Talat ise “her tertibin
gerisindeki tuzagin sahibi”dir (s. 70). Dr. Nazim, Enver’i (Pasa) ¢o-
cuk ruhlu ve cesaretsiz bulur. Talat'a (Pasa) kars1 da “hep saygili ve
tetikte” (s. 197) durdugunu sdyler. Ittihatgilarin cogunda tek bir ke-
lime yiiziinden kark yillik dostluga sirt gevirmeye hazir bir ¢ocuk-
luk vardir (s. 10).

Cavid Bey, tutuklandiginda “Hiicrenin Ittihatct kaderinde daima bir
yeri vardir” diye diisiiniir (s. 37). Illegal 6rgiitlerle hiicrelerin, zin-
danlarin tamsiklig ¢ok eskilere dayarir. Herhéalde Sezar da kendi-
sine muhalif olanlar rutubetli zindanlarda tutuyordu, ag aslanlara
atmadan Once. '
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ITC’ye kisaca degindikten sonra eseri muhtevasiyla da deger-
lendirmeye caligalim. Roman Yakup Cemil’in asilma sahnesiyle
baslar. Yakup Cemil ITC'nin fedaisidir ve Babiali baskinini gergek-
lestirmigtir. Dr. Nazim’a su ciimleyi sdyletecek kadar ITC iginde
onemli bir sahsiyettir: “Yakup Cemil, Bab-1 Ali'yi eger basmasaydi; En-
ver, Merkez-i Umumi’de hdld ¢ene caliyor olacakt.” (s. 123). ITC'nin én-
de gelenlerinden kagak olan Kara Kemal yakalanacagini anlayinca
intihar etmistir. Yazar II. Abdiilhamid’den; “Ben Manastir’dan degil
Selanik'ten tirkerim.” seklinde Selanik’in 6nemini vurgulayan bir s6-
ziinii aktarir. Onun bu teghisinde korkuyu 6nceden sezmek gibi bir
hassasiyet vardir. Ciinkii ITC, Selanik’te giicliidiir ve merkezini
oraya tagimistir.2” Romanda geri doniis teknigi ile sik sik bu kentte
yasanan hatiralara yer verilir.

Atatiirk, ITC konusunda bir hakki teslim eder gibi; “Bu millete
benligini kazandiran ilk heyecam hep Ittihatgilar verdi. Onlar olmasayd
ben bu yolu bu kadar kolay yiiriiyemezdim.” (s. 133) demektedir. Yine,
ITC'nin “6nceleri vatanperver bir cemiyet” oldugunu, iiyelerinin
kusurlart olsa bile vatanperverliklerinin her tiirlii tartismanin {is-
tiinde bulundugunu diistinmektedir.

Klasik roman teknigiyle yazilan eserde, anlatic1 olarak “0” gahis
zamiri kullanilmugtir. Yazar, hakim bakis acist teknigiyle de roman
kisilerinin i¢ diinyasina girmistir. Bu baglamda duygularimni, diisiin-
celerini, zihninden gegenleri, hayallerini de aktarir zaman zaman.
Bu climleden olarak Mustafa Kemal'in Ittihatcilarla ilgili diisiince-
si; yapacaklarina engel olacaklari, kendisini bulundugu mevkiden
indirecekleri seklinde endise vericidir. Izzet Pasa, kabinesindeki It-
tihatcilardan rahatsizdir, ittihatcilar da Mustafa Kemal'den; ciinkii
ona giivenmemektedirler. Enver Paga, kurnazlikla Mustafa Kemal'i
belli riitbe ve mesuliyetler vererek orduda tutmak istemektedir.
Citinkii kendine rakip olacagindan korkmaktadir.

Atatiirk’tin, Ittihatcilar (ki onlarin toplantisina katilabilmek igin
Yafa’dan gizlice Selanik’e gelmistir) konusundaki tutumunu; “Biz
kirk kigiyiz, kirkimmiz da birbirimizi biliriz.” anlamina gelebilecek, altin-
a1 boliimiin bagindaki epigraftan daha iyi anlamamizi saglamak is-
ter yazar: “Aym tiiriin bireyleri her bakimdan birbiriyle siki bir yariga
girdikleri icin, en zor yagsama miicadelesi, onlar arasinda olacaktir — Dar-
win”. Cumhuriyet yeni kurulmustur ve bir iktidar miicadelesine ta-
hammiilii yoktur. Gidilecek yol varsa yolun emniyeti saglandiktan
sonra yola gikailmalidur. “Ittihatgilik ne goklere gikarilacak kadar muhte-
sem ne de yerin dibine batirilacak kadar ayiph bir harekettir.” (s. 220)
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Sartlar onun var olmasini gerektirdigi icin var olmustu, simdi de
yok edilmesini gerektiriyordu. Ittihatgilarin cezalandirilmasi agisin-
dan da Atatiirk’iin ne distindtigiinti aktarir yazar: “Bir davanin hay-
styetini incitmeden suclularini cezalandirmak haksizlik degildir.” (s. 220).
“Ittihatc1 sultasinin diklenme”sinden (s. 221) endise eden Atatiirk,
kegke “Cumbhuriyet mesleginde beraber olabilseydik” diye hislerini
ifade eder Ismet Paga’ya. Cesur, ama ufuklarinin dar oldugunu s6y-
ledigi Ittihatgilarla cumhuriyeti kuran kadroyu kargilagtirir Ismet
Paga’yla bir sohbetlerinde:

“fttihatgilar garphlasmak istedi, biz medeniyetgi olacagiz; onlar komitact hii-
viyetiyle ihtilalci olmak istediler, biz inkilapgi olacagiz; onlar Osmanhlagmak is-
tedi, biz milliyetci olacagiz; onlar Islamlasmak istedi, biz laik olacagiz.” (s. 182)

Uslup konusunda saglam bir dili ve ciimle drgiisii olan yazar,
olaylarin ve roman kisilerinin i¢ diinyalarmin aktarilmasinda da
bagarilidir. Bu baglamda bagka 6rnekler de bulmak mitimkiinken
Atatiirk’ii 0rnek verecegiz. Ciinkii degerlendirilmesi ve iligkilerini
anlamak hassasiyet gerektirmektedir. Yazar, onu insani yapist ve
hassasiyetleri i¢inde aktarmay1 denemistir. Bir yanda eski arkadag-
lar1 Ittihatcilarin hapishanede asilmay: bekliyor olmalarim cumhu-
riyetin selameti agisindan gerekli tedbir olarak goren bir Atatiirk;
diger yanda icine diisen bir serceyi kurtarmak icin ¢ok degerli bir
vazonun kirilmasmi emreden bir baska Atatiirk. Arkadaglariyla il-
gili olarak boyle bir durum, yasayan insan agisindan bir trajedidir.
Dolayisiyla konunun nezaketi bir tislup inceligi gerektirir.

U¢ Aliler Divan’nin muhtevasimin énemli kismini, Ittihatgilarla
Atatiirk’tin 111§k11er1n1n kirilma noktasiu belirleyen, daha ¢nce de
cesitli vesilelerle behrtt1g1mlz Atattirk’e suikasttir. 1926 yilinda Ata-
tiirk yurt gezisine gkmistir. Bursa’dan Izmir’e gegecektir. Bursa’da
bir giin gecikerek hedeflenen giinde {zmir’e varamaz. Daha 6nce
Atatiirk’ii dldiirmek igin cesitli planlar yapan bazi ITC kékenli in-
sanlar, Gazi'yi [zmir’de oldiirmeye karar verirler. Izmir, Atatiirk’tin
Selanik’le kargilastirdig1, oraya benzettigi ve siirekli oray1 hatirlatan
bir mekandir. Ancak bu bir giinliik gecikme, hem Atattirk’tin haya-
tia kurtarmug hem de boylesi gizli bir tertibin ortaya ¢tkmasina ve-
sile olmustur. Bu gecikmeden dolay: suikast planinin haber alindig:-
m zanneden bir suikastci, kendini kurtarmak i¢in ihbarda bulunur
ve boylece plan ortaya cikar. Atatiirk, zaten Ittihatgilarin kendisinin
kellesini istediklerini diisiinmektedir. Bu meyanda kendisinin onlar
icin elinden geleni yaptigina ama onlarin ihtiraslarinin gézlerini kor
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ettiginden bu suikasti hazirladiklarina inanmaktadir. Okuyucunun,
Ug Aliler Divani’m1 anlamh bir okuma ve derinlemesine bir tahlil icin;
ITCnin tarihini, yakin tarihteki roliinii, siyasi cinayetler ve Ata-
tiirk’e suikast baglantisini bilmesi gerektigi hususu agiktir.

Ittihatilarin kolay lokma olmadiklarini bilen Atatiirk, onlarin
Kiigiik Efendi dedigi Kara Kemal'i Izmir’e davet etmis, aralarinda
bir ugurum olustugunu s6yleyerek fazilette (cumhuriyette) birlik
olmaya cagirmus, yola birlikte ¢iktiklarim hatirlatmugtir (s. 131). Bu-
na ragmen bu suikast plani yapilmistir. Ancak bu planda biitiin ITC
mensuplarim diistince birligi icinde gérmek yanhstir. Suikasti tertip
edenleri halk ling etmek istemistir. Ancak Atatiirk; “Cumhuriyet hii-
kiimetimizin demir pencesi ve yiiksek Istiklal Mahkemesi'nin adil eli vazi-
yete hikimdir.” (s. 36) diyerek halki teskin eder. “Tesebbiis-i leimin be-
nim sahsimdan ziyade mukaddes Cumhuriyetimize ve onun istinad ettigi
ali prensiplerimize miiteveccih bulunduguna siiphe yoktur. (...) Benim
naciz viicudum bir giin elbet toprak olacaktir, fakat Tiirkiye Cumhuriyeti
ilelebet payidar kalacaktir.”28

Suikastten dolay: tutuklanan saniklarin cogu Mustafa Kemal Pa-
sa ile ge¢misin sicakligini paylasan insanlardir; “dava, kadeh, hatta
capkinlik” (s. 45) arkadaglaridir. Suikast dolayisiyla Istiklal Mahke-
mesi Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi'nin biittin milletvekillerini
(Halil Akmansu hari¢) tutukladi.?? Tutuklananlar arasinda Ismet
Pasa’yla Istiklal Mahkemesi’nin arasinin agilmasina sebep olan Ka-
zim Karabekir, Ali Fuat, Refet ve Tayyar pasalar da vardir. Bunlar
dala sonra Atattlirk’iin 6zel istegiyle serbest birakilacaktir. Mahke-
me geri kalanlari gesitli cezalara carptirdi. Bazilarina (Eskisehir Me-
busu Arif, Ismail Canbulat, Ahmet Siikrii, Abidin, Halit Turgut,
Riistii Paga) idam cezasi verildi.30 Kazim Karabekir Pasa, bu idam
cezalar ile Osmanl’daki kardes katli arasinda paralellik kurarak
samimi dostu Ismet Paga’ya “Cumhuriyet terbiyesine bu zaafi kat-
tiklarin1” (s. 96) sdyleyerek sitemde bulunur ve bunun bir tertip ol-
dugunu digiinmektedir.

Davanin Izmir safhasi bitmis, olayda dahli bulunanlar cezalan-
dirilmuigtir. Dava Ankara’ya tasinir ve orada goriilmeye baslanir.
Mahkeme bagkani ITC'nin fedai birliginde bulunmus ve birlikte ye-
min ettigi [ttihatgl arkadaglarina idam cezasi veren Kel Ali’dir (Ce-
tinkaya). Suikast saruklarinin avukat tutmasina izin vermez. Dava-
nim [zmir’deki seyri esnasinda, Ismail Canbulat'in avukat istemesi
iizerine sinirlenerek; “Ben avukatlarin cambazligina gelemem.” diye
cevap verir (s. 61). Roman yapisi i¢inde bir tip olan Kel Ali, bir yan-
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- dan bu suikasti Ittihatcilarm yapmusg olabilecegine inanmaz (s. 43).

Ona gore, bir siyasi komplodan ¢ok kisisel garazla hareket eden ba-
sibozuk takiminin eline ytiziine bulastirdigi bir beceriksizliktir.
Ziircher, suikast olaymda adi gecen Ziya Hursit'in kisisel intikam
gerekcelerinden bahseder.3! Kel Ali kararini vermistir: “Bu tegebbii-
siin Cumhuriyet'in kutsal ategini sondiirecek nefesi yoktur. Var saniliyor-
sa stkartm gurtlagint olur biter.” (s. 43)

Kilig Ali'nin (ti¢ Ali’den Istiklal Mahkemesi tiyesi olan) mahke-
me reisi Kel Ali'ye; “Adagim! Bu davay: birbirinden ayrr. Katilleri Iz-
mir'de as; Cavid'in hesabini Ankara’da goriirsiin.” (s. 45) dedigi ve Ziirc-
her’in de bu kismu daha ¢ok siyasidir. 32 geklinde hiikiim belirttigi
davanin, Ankara safthasinda Htihatgﬂardan Cavid Bey, Dr. Nazim,
Filibeli Hilmi, Nail Bey ve Hiiseyin Cahid (Yalgm) sarktir. Saver Ne-
cip Ali; “Siz kendinizi insandan m sayyorsunuz?” anlayistyla onlari
uzun siire sorguya tabi tutar. Davanin sonunda mahkeme bagkani
Kel Ali, “Cumbhuriyet’in kutsal atesini sondiirecek” kigiler olarak
gordiigii mezkir sahislardan Hiseyin Cahid hari¢ hepsini idama
mahk(m etmistir. [damlarm infaz edildigini (s. 251-255) Kel Al Is-
met Paga’ya haber verirken farkli hatta alayc ve agagilayict bir iis-
lup kullanur: “Pasam! Sayenizde dordiinii de sucuk gibi astik.” (s. 257)

Yazar, sorgulanan bir samigmn neler hissettigini, nelere 6zlem
duydugunu kendisiyle ve arkadaglariyla hasbihéalini, hesaplagsmasi-
ni (monolog ve diyaloglarml), kimlerden medet umdugunu ve kim-
lerden neler bekledigini; geriye déniislerle, mekan tasvirleriyle,

- kronolojik ve hissedilen zaman: detaylandirmasiyla, insani bir ba-

kis acisiyla ana fikrin yogunlugu icinde vermisgtir.

Imparatorlugun yikilis stirecine son noktay1 koyan, camhuriyetin
kurulusuna sdyle veya bdyle emegi gecen ITC nin konu edildigi bir
romanin; Osmanh imparatorlugu’nun kurulusunun 700. yili ve Tiir-
kiye Cumhuriyeti'nin kurulusunun 75. yil kutlamalarimin yapildig
bir déonemde yayimlanmis olmas: da anlamli durmaktadar.

ESYALARDAN AYNALI DOLAP VEYA CEMIL SEVKET BEY,
AYNALI DOLABA IKi EL REVOLVER?

- Selim Tleri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adli ro-
maninda, Cemil Sevket Bey’in hayati dolayisiyla bir donemi anlatir.
Bu dénem II. Abdiilhamid zamanindan 1980 Eyliil’iine kadar gegen
stiredir ve yazar bu dénemin bagat konularindan hiirriyet olgusu-
nu ele almaktadir. Bu roman tizerine elestiri yazanlar, Cemil Sevket
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Bey’in aslinda Nahid Sirr1 Orik oldugunu, ¢ok belirgin kimi nokta-
lardan hareket ederek sdylemektedir.3¢ Selim Ileri, Nahid Sirri’'y1
anlattigi romaninda, biyografiden farklt hatta onun da Gtesinde
herhangi bir roman kahramani diyebilecegimiz bir insan1 anlatir-
ken, romaninm kurgularken ne yaptigini, neleri degistirdigini, kisa-
ca itibari diinyay: nas! algiladigini sorularla anlatmaya galigir. “Ro-
manda kigileri deistirmek, her tiirlii degistirmeye, yamltmacaya, doniig-
tiirmeceye, yalana bagvurmak olagan degil midir? Dahast bol bol yalan
kurmak, yalan soylemek gerekmez mi?” (s. 20). Oyleyse eser sahibinin
actig1 yoldan ytriiyerek buna gercek kisileri ¢cagrigtiran, hatta ba-
zen tipatip benzeyen bir kurmaca yahut gercegimsi yap denilebilir
ve o sekilde degerlendirilir. Yalmz yazarin yakin tarihi hatta ¢ok ya-
kin tarihi s6z konusu ettigini; bu sekliyle tarihi bir roman oldugu-
nu ve tarihe sadakatin tarihf romann tabii sartlarindan biri oldugu-
nu hatirdan ¢tkarmamak gerekir.5 Birbirini nakzeder goziiken bu
iki hiikmi goyle telif etmek mumkiindiir: Yazar, ele aldigi donem
itibariyle tarihe sadik kalarak ve anlatmak istedigi konular i¢inde
sectigi kahramanin (ki ortalama insandan farkhdir) biyografisinin
dar kaliplarindan kurtulmak amaciyla kurmacaya siginarak kendi
deyimiyle “yalana” bagvurarak yapar bunu. Béylece kisilerin haya-
tindaki giinliik gercekler bazen donitiserek bazen de tamamen fark-
lilagarak eserde viicut bulur.

Romanin temasi nedir sorusu, bir sorunsal olarak okuyucuyu il-
gilendirmektedir.3¢ Cemil Sevket Bey’in hayat: mi? II. Abdiithamid
dds sminden 1980’lere uzanan bir siireci igermemis olsaydi ve bi-
yogsafik smurlar iginde kalsaydi, bunu sdylemek belki miimkiin
olurdu. Cemil Sevket Bey’in bir insan olarak hayat: elbette simirhidr.
Halbuki yazar, diisiincelerini okuyucuya aktarabilmek icin kurma-
canuin rahat diinyasina siginir. Romanin bagindaki ve sonundaki, si-
rastyla Ahmet Hamdi Tanpinar ve Samipagsazdde Sezai'den iktibas
edilen hiirriyet konulu prolog ve epilog; okuyucuyu hiirriyet konu-
suna hapsetmek, eseri de bu konuya hasretmek i¢in midir? Eserde,
hiirriyet konusuna oldukga fazla vurgu vardir. Zaten ele alinan do-
nemler, 6zgiirlikkler hususunda ciddi sikintilarin oldugu tarih di-
limleridir; II. Abdiithamid dénemi, tek parti d6nemi, 1960 ve 1980
darbelerinin etkiledigi dénemler. Yoksa biitiin donemleri i¢ine alan
en biyiik hitkiim verici “zaman” mi1? Anlatici/ yazarin zaman igin
felsefi diisiinceleri vardur. “Iste bizim zamanimiz. Biz gegip gittigini sa-
nir, var sayarken ucucu, dagilan bir seymiggesine havaya, uzaya, evrene
karisarak diinyamizdan ayrilirken artik bizim bilmedigimiz bir gecen za-
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man olmaktan cikiyordu.” (s. 44). Zaman genigletilse, romana ve ge-
gen giinlere mithriinii vursa da eserin temasi hiirriyettir; romanin
kahramam Cemil Sevket Bey’in “stirekli aradigi, hayatinda eksikli-
gini hep hissettigi”3” hiirriyet...

Romamh itibari zamanim ti¢ kisma ayirmak miimkiindiir. Cemil
Sevket Bey’in zamam, yazar/anlaticcnun zamani, bir de Cemil Sev-
ket Bey’in dolayisiyla bahsettigi genis zaman. Bu genis zaman bii-
ytk bir daire gibi diistiniiliirse, icinde yazar/anlatiaiya ve Cemil |
Sevket Bey’e ait olan ve kesigen iki daire daha vardir.

Anlatiai ile yazar aym kisidir. Cemil Sevket Bey’in yazarlk serii-
venini anlatirken dgrenir okuyucu boyle oldugunu, ilk olarak. ileri-
deki boltimlerde sik¢a kendi hayatindan ve eserlerinden bahsede-
cek, bu yargiy1 kesinlegtirecektir. Ornegin, “Mavi Kanatlarinla Benim
Olsaydin”1yazarken...” (s. 48) diye baglar ciimlesine. Romanin itiba-
ri ditnyasmin diginda kalarak yazarin béyle bir eseri oldugu bilindi-
ginden, anlatictnin kimligi kesinlik kazanir. Yazar ayni zamanda an-
laticidir, dolayisiyla bir roman kisisidir ve kurgusal tarafi vardur.

Romancinin bir roman kigisi olma teknigini Tiirk romaninda ilk
deneyen, Miisahedat adli romaniyla Ahmet Midhat Efendi’dir.38 Ah-
met Midhat, diger romanlarinda da sik sik araya girerek okuyucu-
yu yonlendirmeye calismakta, onunla sohbet edip karakterler hak-
kinda bilgi vermektedir. Ancak bir roman kisisine déntismeden ro-
manct olarak kalir. Adi gegen romaninda ise, bizzat romanct olarak
bir roman kahramanidir.

Yazarin ayni zamanda eserin iginde yer aldig1 ve eserin yazilig
sertivenini anlatan bu tiir romanlara, iist kurmaca tekniginin uygu-
landig: tahkiyeli eserler denmektedir. Bu, geleneksel roman tekni-
ginden bir kopusu ve yeni bir tahkiye tarzini ifade etmektedir. Bu
tiir eserlerin kullandig: (kullanmak zorunda oldugu degil) montaj
ve alnti yonteminin daha ug noktalara gotiirtilmiis bicimine metin-
lerarasilik (intertextuality) adi verilmektedir. Bu uygulama Selim
Ileri’'nin Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver adli romanin-
da kullandig: bir tekniktir. Cemil Sevket Bey’in yani Nahid Sirri'min
eserlerinden alman metinlerle yeni bir kurgu yapilmstir. Bagkaca
yazarlardan alinmis ifadeler de vardir (6rnegin Yakup Kadri, s. 77).
“Ust-kurmaca’ dgesinin bir tiirevidir ‘metinlerarast’ eilim; icinde yagadi-
&1 gerceklige yabancilagan cagdas yazarin, biitiinlesmekte zorlandigi bu
gercekligi yansitmaktan vazgecip, daha 6nce bagka yazarlar tarafindan ya-
zilmig metinlerin diinyasina ‘siginmast’, onlardan yola ¢ikarak ikinci el-
den yeni bir kurmaca gerceklik yaratmasi”(dir).3°
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Yazarin yakin tarihi ve hiirriyeti anlatmak igin sectigi Cemil Sev-
ket Bey biitiin bir yiiz yili 6z varliginda hissettigini sdyleyen (s. 14),
dogum tarihi kesin olmayan, romanlari, hikayeleri, anilar1 ve gezi
yazilariyla yakin tarihimizin “bir yagh boya peyzaji” (s. 48) olarak
tanig1, hayat: boyunca dar geliriyle kit kanaat yasamus ve olaylara
aktif olarak katilmamug bir roman kahramamdir. Babasi mabeyn
miitercimi oldugundan, ¢ocuklugunda II. Abdiilhamid tarafindan
gortilmek istenmis ve boylece padisahi da gérmiigtiir.

Hayatinin son demlerinde bunayan; biiyiikler, babalar ve erkek-
ler tarafindan 6nemsenmeyen bir yazar oldugunu; genglik yillarmn-
da 6grenen yazar/anlaticiya gore Cemil Sevket Bey, bazi eserleriy-
le edebiyatin 6nde gelen yazarlarindan olabilecekken ikinci planda
kalmus, hatta unutulmustur. Bu duruma ¢ok igerleyen yazar, edebi
cevrelere ilenmekten kendini alamaz (s. 48). Sanki bir inkar genibe-
riyle ¢evrilmigtir muharrir Cemil Sevket. Sonradan roman kisilerin-
den Solmaz Hanim’'dan &grendigine gore, bu durumun Cemil Sev-
ket Bey’in cinsel tercihlerine baglandigini 6grenir (s. 49).

Kendi hayatiyla, II. Abdiilhamid’i ziyareti sirasinda gérdiigii fa-
re kapani arasinda ilgi kurarak hayatinin kapana kistirilmig gibi
gectigini soyleyen karamsar, kotiimser bir insan olan Cemil Sevket
Bey’'in boyle diisiinmesinde, normalin yani toplumun benimsedigi-
nin diginda cinsel tercihleri olmasimin etkisi ve pay1 agikardar. Ile-
ri'nin roman kahraman olarak, hiirriyet olgusunu anlatmak igin
toplumsal anlayis ve yagayisin u¢ noktasindaki bir insan sectigi
diistiniilebilir. Cemil Sevket Bey farkli ve topluma gore yanlis cin-
sel tercihinin ipuglarini, babasmin Amerikali milyardere Ressam [z-
zet Sirr’'nin atdlyesini gezdirirken ilgilendigi resimler (giplak og-
lanlar) ile verir. Cemil Sevket Bey, bir isgal gecesinde ne yapacagin
bilememenin azabiyla “igbirlikgi, alafranga, 6teki Istanbul”daki bir
bara sarhog olmaya gitmistir. Dans pistinde sarigin bir Ingiliz bahri-
ye zabiti gOriir ve ondan gozlerini alamaz. Ona, masasina davet
ederek icki 1smarlar. Ingiliz zabitin, onu Rum sanmasina bozulur;
yaptiklarindan utanir, kagmak ister ama “kalbinin bir bagka kose-
sindeki insan tenine duyulan ihtiyaci dinler, uzun ve siyah, simsi-
yah bir gecenin, sabaha karsinin, tan yerinin timidiyle” (s. 96) otur-
dugu yerden kipirdayamaz. Bir yandan isgali unutmak i¢in sarhog
olmaya gitmistir, diger yandan isgalcilerden bir zabite karg1 inarul-
maz, hatta kendisinin agagilanmasina ses ¢ikaramayacak kadar
korkung bir cinsel arzu duymaktadir. Bu insanoglunun tercihinde-
ki ezeli ikilem olmaly; iyi ve kotii yahut yiice ve bayag.
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Cemil Sevket Bey’in taninmasina ve onun kendini nasil gordii-
glintin anlagilmasina yarayacak 6zellikle yukarida bahsedilen bag-
lamda zikrettigi su ctimlesi, anularinin son ctimlelerindendir: “Ken-
dimi bildigimden beri benim hiirriyetim daraltilmads mi?” (s. 127). An-
cak bir insanin tercihlerinin farkl (6zellikle cinsellik konusunda) ol-
mast, onun yaptig1 veya yazdig1 degerli seyleri gormezden gelmeyi
gerektirir mi, bunu hak eder mi?

Cemil Sevket, son kurusuna kadar parasini yedirdigi geng dan-
soriin “yeni bir gbzde” bulmasiyla kendine gore 6ldiiriicii, haysiyet
kiria yenilgisini alir. Geng dansorle tartistiklarinda iliskinin bittigi-
ni anlayan muharrir Cemil Sevket, “artik kimseden sevgi istemiyo-
rum, verecek param da yok, param da yok, param da yok” (s. 186)
diyerek oradan ayrilir. Ayni saatlerde aksam gazetelerini satan go-
cuklardan, Demokrat Parti'nin se¢imi kazandigimi 6grenir. Ahmet
Oktay, bu iki vaka arasinda paralellik kurar:

“Cumhuriyetin énemli atihmlar gerceklegtirmis bulunmasina ragmen ge-
nel egilimi baskici olmug ‘tek parti’ doneminin yikimini saglayan zafer ile bi-
reysel yikim aymu giinde gerceklegir.”40

Mubharrir Cemil Sevket timitsizdir, kirilgandir, nahiftir, muha-
liftir. Bu ruh héali olumsuzluklar: anlatirken daha bir ortaya ¢ikar,
daha bir heyecanlanir. Yine tarihi kisilikleri degerlendirip yorum-
larken celigkilidir veya haletiruhiyesine gore degerlendirmesi
farkhilik arz eder. Mesela II. Abdiilhamid’e acityarak bakar; onu
bikkin, yorgun, bitkin olarak anlatir. Bazen despotlugundan dem
vurur. Ismet Inénii bahis mevzuu oldugunda, iki {smet Pasa gikar
ortaya: Biri savagtan ge¢mis, muzaffer, mutedil, demokrat Ismet
Pasa; onu goklere ¢ikarr, yticeltir. Oteki magrur, Atatlirk’in ye-
rinde gozl olan, iktidar diigkiinti, fikir htirriyetine ve azinliklara
diisman bir kisiliktir. .

Olumsuzluklart anlatirken ddeta kendinden gegen, timitleri ki
rik, hiirriyetinin engellendigini diigtinen Cemil Sevket Bey’in “ka-
pana kistirilmis gibi gectigini diistindigi” biitlin bir hayattan in-
tikam alma arzusunu, anlatic1 dile getirir. 12 Eyliil gecesi, Cemil
Sevket Bey disar1 gtkmistir. Taksim Meydani'nda tanklar gérﬁr.
Tabancasini ¢ekip bu tanklara ve hayata iki el revolver sikmak is-
ter; fakat cebindeki tabancanin bir oyuncak tabanca olmasindan
korkmaktadir (s. 263). Bu oyuncak tabanca benzetmesi veya imge-
si, muharrir Cemil Sevket'in hayat kargisindaki durusunu giizel
ifade etmektedir.
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Romanda hayati kiiglik boltimlere ayrilarak yazilan Cemil Sev-
ket Bey’in zaman zaman bir ctimlesini, bir ifadesini yahut bir keli-
me grubunu tekrarlamasi bir leitmotif olarak kabul edilmelidir.

Cemil Sevket Bey, Nazim Hikmet'ten yiiksek sesle siirler okur;
basin belaya girecek diyenlere de uzun uzun giiliip su cevabi verir:
“Bir giin anlagilacak ki ben bir hiirriyet adamuyim.” (s. 192). Benzer bir
tavri 27 Mayis'ta goriiliir. Tktidarda iken kargt oldugu Demokrat
Parti'yi, darbeyle iktidardan uzaklastirilinca savunmaya baglar. As-
linda onun, Demokrat Parti’yi degil hiirriyeti savundugu agktir.

Ozgiirliik; sézliiklerde serbestlik, bir engelle kargilagmadan iste-
digini yapabilme héli diye tanumlaniyor. Cemil Sevket Bey, bu du-
rumu kastedip; “Bizde hiirriyetin manast igret sofralarinda ruha nakso-
lunmustur. O yiizdendir ki simdi hdld igret sofralarinda hiirriyet konugu-
luyor.” (s. 37) diyerek hiirriyetin mahiyetinin dogru anlasilmadigs,
onun hafife alindig: gibi tenkidi bir. gértis beyan eder. Hiirriyetsiz-
likle goéuklugunda tarugir. II. Abdiithamid devrini, s6ylenegeldigi
tizere “Hiinkdr biitiin sesleri denetim altinda tutuyor, seslerin bagina
buyruk olmalarina asla firsat tanimiyordu.” (s.17) diye tasvir eder. Ce-
mil Sevket Bey, hiirriyetin macerasini iginde yagayarak anlatir:
“Sultan Hamid'in tahttan indirilmesiyle hiirriyet havasinin esmeye
koyulduguna inanimusti. (...) Hiirriyeti basibogluk, aklina eseni
yapmak, vurmak, kirmak, tahrip etmek sanan giiruhun arasinda”
(s. 64) o da vardir. Enver Pasga i¢in de goziiniin hep ytiksekte oldu-
gunu, iktidar hirsina hiirriyet miticadelesi havast verdigini (s. 66)
soyleyerek elestirir.

Cemil Sevket Bey’'in gsahis kadrosunda iki Sevkiye vardir. Biri
Aynali Dolap’in Sevkiye'si; itilip kakilan, horlanan, gérmezden ge-
linen, fark edilmeyen, kendini ¢irkin goren, evde kalmisg bir geckin.
Digeri Talihi Boyle Imig’in Sevkiye’si; Gtekinin tersine “pek magrur
ve her tarafindan zenginlik akan”, erkekleri bagtan ¢tkaran bir Sev-
kiye. Yazar/anlatici, Cemil Sevket'in bu adas iki kahramani i¢in yo-
rumlu bir soru- sorar: “Bu iki Sevkiye yoksa esaretle hiirriyet
mi?”dir. (s. 156)

Ileri, ironik tarziyla Cemil Sevket Bey’in “hiirriyet perilerini” ha-
tirlayigini s6z konusu eder. Burada “peri” kelimesinin ¢agrisimlari-
na dikkat edilirse,4! yazarin neden ironiklestigi anlagilir. Onlar on-
ce “Tanzimat'in hiirriyet perileridir.” Cocuk Cemil Sevket; “Mesru-
tiyet'in hiirriyet perilerini”, Avrupa doniigsiinde de “Cumhuriyetin
hiirriyet perilerini” gormistiir. 27 Mayis Darbesi’nin hiirriyet peri-
leri, “sahneye diigen sano kiz1” olmustur.
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Hiirriyet olgusunu ve toplumun neredeyse iki ytiz yildir yasa-
dig1 serencami Cemil Sevket Bey, 27 Mayis Darbesi'ni kristalize
ederek degerlendirir. Herkesin hiirriyet bayrami belledigi darbe
glinleriyle Meclis-i Mebusan'in kapatilis1 arasinda aynilik kurar.
Herkesin hiirriyet sarkisi soyledigi 27 Mayis Darbesi'nde, Cemil
Sevket Bey bu koroya katilmaz. Sadece ortamu ve olaylari izler.4?
Bu darbenin memleket igin iyi olmadigini diigiiniir. Iktidardayken
karsi oldugu Demokrat Parti”yi (sansiir uygulayarak toplumsal ve
bireysel biiziismeye sebep oldugunu diigiinse de) simdi savun-
maktadir. Hakikatte Demokrat Parti’yi degil, hiirriyeti savunmak-
tadir. DP'nin bu durumunu, II. Abdiilhamid’in halline benzet-
mektedir. {ttihat ve Terakki’'nin birkag senede “kag asirlik impara-
torlugu yerle bir etmesini” 6rnek gostererek; “Bunlar otuz bes kirk
yillik Cumhuriyetimizi iflah olmaz hastaliklara stiriikleyecekler.” (s.

238) diye yakinmaktadir. '

Darbeden sonra Yassiada’da, Menderes ve arkadaslarinin dava-

_ s1 goriilmeye baglanir. Mahkemenin seyri esnasinda bir “bebek da-
vast” gikar ortaya. Selim Ileri, bu bebek davasindan hareketle diin-
ya ¢apinda ciddi bir olayin; bir bagbakanin ordu marifetiyle iktidar-
dan disiiriilmesinin, magazinlestirilerek basite indirgendigini us-
taca bir anlatigla okuyucuya yansitir (s. 239-241).

Hiirriyetin koklerinin derinlerde ve zihinlerde oldugunu dusi-
niir Cemil Sevket Bey. “Irtica” ile Tek Parti dénemi uygulamalari-
nin arasinda baglant1 kurarak hiirriyetlerin kisittanmastyla irticain
alakasi konusuna dikkat cekmekte ve Tek Parti donemi uygulama-
larin elestirmektedir. Toplumsal ve bireysel hiirriyetlere ciddi dar-
beler vurulmugtur. Tarihlerini vererek Tan Matbaasi'min yikiligi,
profesorlerin siyasi yazi1 yazmasinin ve secimlerin elegtirilmesinin
yasaklanmasi, partilerin kapatilmasi, din dershanelerinin agilmas,
“senelerce bir dinimiz yokmus gibi yasadiktan sonra ehil olmayan

" kadrolarla imam-hatip kurslarirun” acilmasi, Sabahattin Ali'nin or-
tadan kaldirilmasi gibi olay ve olgular ile Tek Parti donemi arasin-
daki baglantiy1 sorgular (s. 220-223). Biitiin bunlar irtica ile irtibat-
landirmaktadr. ’

Irtica ile Demokrat Parti'nin son dénemi arasinda baglanti ku-
rulmasina, Cemil Sevket Bey alayla yaklagarak irticain zahiri go-
riintiiyle pek alakasimin olmadifini savunur. O, “irticamn dyle kilik
kiyafetle gelmedigini, hortlamadiginy, tersine, ilk filizlerin kalpleri-
mizde, diigtincemizde tomurcuklandigini” (s. 221) ileri stirmekte-
dir. Yoklugu gekilen herhangi bir malzemenin irtibatlandirilmasina
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ironik bir tislupla yaklagarak irticanin siyasi bir propaganda malze-
mesine doniistiiriilldiigiine, bireyin tizerinde baskilar oldugu stire-
ce kimsenin vicdaninn hiir olamayacagina inanmaktadir. Bu bag-
lamda, Selim Ileri'nin mi Cemil Sevket Bey’in yoksa Cemil Sevket
Bey’in mi Selim Ileri’nin duygu ve diigiincelerine terciman oldugu-
nu tespit etmek zor gortiniiyor. Burada Cemil Sevket Bey’in yazarin
sozciisti oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Siyaset sorunu, Selim Ile-
ri'nin temel bir izlegi durumuna gelir ve Abdiilhamid, Ittihat Terakki” ve
tek parti gibi baskic1 yonetimlerin ortak karakteri olan baskict man-
tig1 desifre etmeyi 6ngoriir.43

Yazarin ele aldig1 konulardan bir digeri, baz1 aydinlarin iki yiiz-
lii veya duyarsiz tavirlart ve diisiince bagimsizligr yerine iktidarla
hos gecinmeye calismas: hususudur. Anlatict bunu, Cemil $evket
Bey’in sahsinda elestirir. Cocuklugunda ciddiye almadig “dénme”
tabirini, “kafatasi edebiyati”yla karsilasinca Cemil Sevket Bey de
zamanin modasina ve siyasetine uyar (“Osmanliliktan s6z agarken,
kim bilir hangi yaranmalar, kaygilar ugruna irkg¢t kesildigini dii-
stinmiistim” - s. 63). Cemil Sevket Bey’in, 6rnek bir aydin olmasa
da, aydin oldugu'tartlgmasmdm fktidara yaranmak icin onceleri,
Nazim Hikmet'in vatan hainliginden, kacakligindan bahsederken
ikbale kavugmay: ummaktadir. Iktidar nezdinde umdugunu bula-
mayinca, agiz degistirerek ona acidigini, “stirgiinde hiirriyetinden
yoksun yagsadigini” (s. 191) dillendirmeye baslar.

Zaman zaman kendisi de ayn1 davranisi sergilese bile is baginda-
ki kadrolar: “iki yiizliiliik” hususunda uyarmay: ihmal etmez. On-
lar1 bekleyen en biiyiik tehlikenin muhaliflerden ve elegtirenlerden
degil, aksine Yakup Kadri'nin Ankara’sinda da degindigi gibi “c1-
karci, bencil, acgozlii, kendinden bagkasini diistinmeyen, bilgisiz”
(s. 117) kadrolardan gelecegine dikkat geker.

Aydinlarin duyarsizligindan yakinan Cemil Sevket Bey’in ben-
zer bir tavrina, 27 Mayis’ta sokaga ¢ikma yasagi radyodan anons
edildiginde evde ekmegin olup olmadigina bakarken sahit olur
okuyucu. Bu durum, bir yaniyla insanf bir tavir olarak “aghg1” dii-
stinmek zorunda olugunun bir géstergesi olarak algilanirken diger
yandan “aydin”in toplumsal roliiyle gelistigini, en azindan roliinii
unuttugunu mu gostermek istiyor yazar?

Sembollerin en ¢ok kullanildig: alanlarin basta geleni cigekler
ve agk baglamidir. Cigegin her cesidi ve her ¢gesidinin her bir ren-
gi; ask, sevda vadisinde farkli anlamlar ¢agristirir, muhatabina de-
gisik mesajlar gonderir. Cemil Sevket Bey de ciceklerde, renklerin-
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de ve gesitlerinde sembollegen diisiinceler, duygular tagimaktadir.
Ornegin, yasemin giceklerinin her biri ayr1 bir agky, sehveti, ¢ilgin-
lig1 simgelemektedir (s. 71). Ask dilinde papatyalarin her biri, her
tird baghlik demektir (s. 102). Kirmizisi, pembesi, beyaz: farklt
anlamlara gelen ve gururu simgeleyen kamelyay: mazlum dogu-
nun ¢icegi saymaktadir. :

SONUC YAHUT KARSILASTIRMA

“Kestirmeden bu eserlerin ortak bir yonii var mudir?” seklinde-
ki bir soruya, dogrudan bir cevap verilebilir mi? Her {i¢iintin mal-
zemesi tarihtir. Tarihi, farkli bakis agilariyla degerlendirmelerine
kargm Karakoyunlu ve {leri bu malzemeyi tiiriin gereklerine cevap
verecek sekilde i§1eyerék tarihi roman gergevesinde kalan birer eser
koymuslardir ortaya. Ancak Pamuk’ta bu malzeme farkli bir sekil-
de islenmigtir yahut malzeme seviyesinde kalmistir. Onun anlattigt
bagka bir konudur.

Eserlerin ana fikri, tezi, mesaji gibi dis yap1 unsurlar tespit edi-
lebilirse karsilastirma ve degerlendirmelerde daha somut sonugla-
ra ulagilabilir. Karakoyunlu Ug Aliler Divani’'nda yakin tarih ve ya-
kin tarihin kahramanlarindan hareketle hoggoriiyi tartisir. Hosgo-
rii eski adiyla tesamubh, birlikte yasamak zorunda olan farkh dii-
stincedeki insanlarin muhta¢ olduklari hayati éneme sahip bir ta-
virdir. Karakoyunlunun romaninda, satir aralarinda su diigtince
okunmaktadir: Kegke Ittihat ve Terakki'nin ileri gelenleri asilma-
saydi da, Cumhuriyet onlarin nitelikli kisiliklerinden ve bilgilerin-
den yararlansaydi.

Selim {leri, Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver’de yine
yakin tarihi yasamig ve/veya bundan haberdar olmus bir kahra-
mandan hareketle toplumu uzun siire mesgul eden ve etmeye de-
vam edecek olan bireysel ve toplumsal manadaki hiirriyeti ele alir.
Bagka bir soyleyisle hiirriyetsizligi ele alarak ona ne kadar muhtag
oldugumuzu gostermeye calisir. Yazara gore, toplumun mutlu ola-
bilmesinin temelinde bu anlayis yatmaktadir. Bu manada Karako-
yunlu ve lleri'nin eserlerinde bir ana fikir ve topluma iletmek iste-
dikleri mesajlar1 vardur.

Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi'sma gelince, onun ana fik-
ri ve varsa mesaj1 bireyseldir. Her oyunun saglikli oynanabilmesi
i¢in kurallar vardir ve amaca uygun oynanmas: gerekir. Mesela fut-
bolun kurallar1 vardir ve amag gol atarak kars1 takimi yenmektir;
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yani amag¢ oyunun biraz diginda bir olgudur. Baz: oyunlarda da ku-
ral, amag, oyun daha ¢ok i¢ ige girmis vaziyettedir; satrang gibi. Pa-
muk’un romani, benzetilebilirse satrang gibidir. Eserin ana fikri
boyle bir metnin ortaya konulmasidir. Sanki okuyucuya soyle ses-
lenmektedir: Ey okuyucu, ben mazinin gtizellikleriyle lebalep, za-
man zaman siirsellesen boyle bir metni takdirinize sunuyorum. Siz
de okuyun ve “haz” alin.

Her ii¢ eserde de muhteva ve baglik ya da isim ve miisemma
uyumu vardir. Bu bagliklar bilingli bir tercihin gostergesidir.

Tarihe bakis konusunda Karakoyunlu ve Ileri birbirine yakin dur-
maktadirlar. Pamuk’un onlardan ayr1 bir tarih degerlendirmesi oldu-
gu gorilmektedir. Karakoyunlu roman sinurlari i¢inde kalarak tarihe
sadakat gostermis, olay ve olgular1 bir kanaat belirtmeden objektif
bir tavirla aktarmaya gayret etmigtir. Tarih, onun romaninda hem bir
malzeme hem de konuyla ve ana fikirle baglantili ana omurga yahut
ana olaydir. Isledigi déneme bir tarihgi titizliligiyle yaklastig1 ve cid-
di bir 6n aragtirma yaptig1 anlasilmaktadir. Tarihi; kendi ge¢cmiginin
bir pargasi, bir toplumsal hafiza olarak goriir. Dogrular: ve yanhsla-
riyla, kabul edilebilir ve edilemez taraflariyla “bizim” tarihimizdir.
Tarih karsisinda tespit ve tasvir edici bir tutumu vardir.

Selim Ileri de tarihten, tarihi bir kisiden (belki kisilikten demek
daha uygundur) hareket eder. Ancak ele alacagi konuyu rahatca is-
leyebilmek igin bu kisiyi yeniden kurgular. Uzerinde durdugu ko-
nunun ve ana fikrinin tarihle mutlak bir iligkisi vardir. Kokleri ya-
kin tarihe dayanan bu tarhismalarin odaginda yazarin kendisi de
vardir (bir roman kahraman olarak). Burada roman malzemesi ta-
rihten siyasete evrilir. Tarihe yer yer alayc bir bakigi vardir. O da
Karakoyunlu gibi “i¢”ten bakar. Tarihe, kendinden kabul ederek
bakar; bir miistegrik gibi degil. Iginde yasadig: toplumun gecmisiy-
le ve gelecegiyle bir pargasi oldugunun bilincinde, tarihte hata ola-
rak gordiigii durumlari da kisisel hatasini kabullenen bir insanin
rahatlhigiyla degerlendirir. Tarihe bu bakisindan dolay1 maziperest-
likle nitelendigi de olmustur.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Pamuk, tarihe sadece bir malzeme
yigin olarak bakmaktadir. Somut gergek veya tarih olgusu, roman-
da isleyebilecegi itibari gercegin bir malzemesidir. Tarihi bu yoniiy-
le alan bir eser tabiatiyla tarihi roman kategorisine girmemektir.
Eserindeki bazi kahramanlarin tarihen var olmus birer insan olma-
lar1 bile bu gergegi degistirememektedir. Pamuk’un tarih algisi, di-
ger iki yazardan farkli bir 6zellik arz etmektedir. Karakoyunlu ve
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[leri tarihi, eksik ve aksakliklars, "guzellik ve olumsuzluklariyla ka-
bullenmelerine ragmen, Pamuk’ta mesafe konulmus bir nesne ola-
rak disaridan bakig hissedilmektedir. Kendisinin tarihi ve kiiltiirel
mirasi kabullendigini sdylemesine ragmen, tam bir miistegrik gibi
degilse bile ona yakin bir durug vardir. Romandaki bakas ag1si, oku-
yucuyu bdyle bir kanaate icbar etmektedir. Bu, degerlendirme tar-
zimn elegtirel olmasindan ¢ok, degerlendirdigi veya soz konusu et-
tigi olay ve/ veya olgular karsisindaki durusundan, istignasindan,
umursamazligindan boyle bir sonuca gétiirmektedir. Romanda ba-
zen kullamilan hicvi bakis agis, tabiat: geregi baktigi nesneyle ken-
disi arasindaki uzaklik hissinin bir neticesidir.

Pamulk, cinsellik konusundaki tutumu, daha dogrusu cinsellik ile
nahos arasindaki siira dikkat etmeyisiyle, bu sinur sik sik ihlal et-
mesiyle elestirilebilir. Cinselligin konu edildigi, ama kullamlan keli-
me ve ifadelerin nahos ve kaba oldugu béliimler az degildir. Halbu-
ki Karakoyunlu'nun bu durumlar: daha nezih ve zarif ifadelerle an-
lattigr goriilmektedir. Ustelik de Pamuk’ta bulunmayan, her anla-
muyla duygunun daha yogun oldugu anlatimlardir bunlar (Mesela
“Son saadeti ile iilfet etmek isterken tagiyamayacag1 bir yiikiin alti-
na girmis ve yorgun bir hamal gibi ¢okmiistii.” yahut “Cavid Bey,
oliirsem mutlaka evleniniz! Zjra sizin gibi insanlarin tabiatlarina
daima bir ipek degmelidir.” gibi).

Selim leri’de de cinsellik bir yan temadir. Zaten sectigi roman
kisisinin de farkl bir cinsel kimligi vardir. Baglaminda degindigi bu
durumlar romanin tahkiyesi icinde bir yerlere oturur. Kullandig:
kelimeler cinselligi cagristirir; kabalig1 ve gayri zariffligi degil. Ero-
tik bir ortam olugturmak icin bagvurdugu bir yontemdir. Bu konu
kargisindaki tavir ve tarzlar degerlendirildiginde Ileri, Karakoyun-
lu kadar zarif ve nezih degildir; ama Pamuk’un tislubundaki gibi |
kaba ve nahos ifadelere yer vermez.

Benim Adim Kirmizi ile Ug Aliler Divami 19. yiizyilda saheserleri-
ni veren modern roman teknigine gore yazilmstir (Pamuk’ta bigim
arayiglar1 ve denemeleri devam etmekte, sanki bagladigi noktaya
dogru evrilmektedir). Karakoyunlu ve Pamuk’ta alintilar olarak
gordiigiimiiz tahkiye unsuruna karsilik, Ileri'nin romamnda metin-
lerarasilik ve tist kurmaca teknigi kullanilmustir. Bu durum postmo-
dern kategorisindeki eserler icin s6z konusudur.

fleri roman: kendisi anlatir, romanin icindeki sahis kadrosundan
biri olarak; kahraman-anlatict Cemil Sevket'in s6z konusu oldugu
yerlerde “0”, kendisinin dahil oldugu kisimlarda “ben” sahis zami-
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rini kullanir, Karakoyunlu ise hakim bakis agst teknigi ve “0” sahus
zamiri ile anlatmaktadir. Zaman zaman kahramanlar, hikayeyi bi-
rinci sahis zamiriyle kendileri anlatirlar. Pamuk’ta da “ben” sahus
zamiriyle kahraman anlaticilar vardir. Kahramanlarin her birisi
kendi hikayesini anlattigindan coklu bakis agis1 eserin biitiiniine
yayilmis durumdadar.

Benim Adim Kirmizi basta olmak iizere tigiiniin de sahis kadro-
su genigtir. Geriye donuslerle sahis kadrosu daha da genigletildi-
gi gibi zaman da uzun yillara dayanir. Pamuk’un romaninda hika-
yenin gectigi zaman dilimi giinlerle ifade edilirken dolayisiyla
bahsedilen zaman ¢ok gerilere; Iskender’e kadar gider. Ug Aliler
Divanr'nda zamani yillarla ifade etmek miimkiindiir. Ittihatgi fe-
dai Yakup Cemil’in 1916 yilinda kursuna dizilmesiyle baglayan ro-
man, 1926’da diger Ittihatgilarin asilmasiyla bitmektedir. Hikaye-
nin kendi zamani yaklasik on yillik bir siireyi kapsarken geriye
doniislerle bir cerceve zaman olusturulur. Selim ileri’nin romanin-
da vaka zamani ¢ok daha genistir ve yakin tarihlere kadar gel-
mektedir. Yaklasik yiiz yillik bir zaman dilimini kapsar. Geriye
dontigler bu eserde de olmakla birlikte, bu geriye dontigler vaka
zamanina yakin zamanlardir.

Mekan konusunda; her tciinde de ev, oda, hiicre, okul, mahke-
me gibi dar; sokak, mahalle, carsi, pazar, sehir, tilke gibi genis me-
kanlar kullanilmigtir. Ancak bunlarin ¢ogunlugu, dolayisiyla bahse-
dilen yerlerdir. Vakalarin gectigi mekan bu kadar genis degildir. Be-
nim Adim Kirmizr' da vaka Istanbul’da; Ug Aliler Divanr’'nda istanbul,
Izmir, Anakara’da; Cemil Sevket Bey, Aynali Dolaba Iki El Revolver'de
Ankara ve Istanbul’da gecmektedir.

En son goyle bir ciimle kurulabilir: Yilmaz Karakoyunlu'da bir
makale ciddiyeti, Orhan Pamuk’ta bir deneme ugarilig1 ve tadi, Se-
lim leri’de bir hatira ve derleme cesnisi vardir.
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nigge ve farklh bir tarzda degerlendirmesi sebebiyle...

Bu baglamda ads gegen eserin Izmir suikastiyle ilgili boliimiintin cok kisa bir dzetini aktar-
mak istiyoruz. Bolim, Hesaplagma: 1926 Temizlikleri. Mubhalefetin susturulmus, basimin
sindirilmis, Srgiitlerin dagitilmis olmasina ragmen Mustafa Kemal kendini giivende hisset-
memektedir (Ziircher, age., s. 251). Bunun baglica sebeplerinden biri ittihat ve Terakki Cemi-
yeti'nin gecmigte Tegkilat-1 Mahsusa ve Karakol gibi gizli 6rgiitler kurmalari ve bunu tekrar
yapabilecek olmalariydi. Ciinkit Mustafa Kemal potansiyel tehlikeyi kavrayacak 6lgtide on-
lar1 tantyordu: Yazar, Mustafa Kemal'in anilannin yayimlanmasiyla ITC ye karg: girisilen te-
mizlik hareketi arasinda kurulacak bir baglantinin anlaml oldugunu diistinmektedir. Ciin-
kii anilarin ana temas1 ITC'nin sorumsuz siyasetidir. Atatiirk, suikast planindan haberdar
edilmis olabilir. 15 Haziran'da izmir’e gelmesi gerekirken bir giin gecikmesi onun hayatim
kurtardig gibi suikastgilerin plaruni da bozmugtur. Suikastin ortaya grtkmasinn iki versiyo-
nu vardir: Resmi versiyon; iglerinden birinin isten vazgecildigini zannederek kendisini kur-
tarmak igin herkesten dnce ihbar etmesidir. Bir bagka ihtimal de aynu gahsin (Sar1 Efe Edip)
bir ajan olmasidir. Ali Fuat Cebesoy’a gére boyle bir sdylenti vardir ve bu gahis daha énce
ajan olarak ¢ahsmustir.

Yazara gore, suikastgileri yargilayan mahkeme de istiklal Mahkemesi’dir ki, kurulus ve is-
leyis sekli normal hukuki prosediire pek uymaz ve héld tartigmalidir. Suikast dolayisiyla Te-
rakkiperver Cumhuriyet Firkasi'nin 6nde gelen biitiin tiyeleri ve bircok &nemli ITC tiyesi de
tutuklamr. Tutuklanan TCF mebuslan arasinda A. F. Cebesoy, K. Karabekir, R. Bele gibi Ata-
tiirk’iin silah arkadaglar da vardir. ITC iiyelerinin en énemli isimleri de sunlardir: Mehmet
Cavid, Hafiz Mehmet, Kiigiik Talat, Mithat Siikrii, Dr. Nazim, Yenibahgeli Nail, Filibeli Hil-
mi, Ismail Canbulat... Karabekir’in tutuklanmas: dolayisiyla Ismet Paga ve mahkeme ara-
smda anlagmazlik gikar. Mahkeme, Bagvekil Ismet Paga’yr Gazi'ye sikayet eder ve bagveki-
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lin geri adim atmasiyla problem ¢6ziiliir. Daha sonraki geligmelerle Atatiirk’iin silah arka-
daslari beraat ederken on beg kisinin idamina karar verilir. Beraat edenlerden Cebesoy di-
sindakiler bir daha Tiirk siyasi hayatinda goziikmemistir.

Davanin ikinci agamast Ankara’da yapilir ve buradaki saniklarin tiimii Ittihatgidir. Asil sug-
lama konusu suikastten ziyade, ITC liderlerinin sorumsuz siyasetleri, Mustafa Kemal'in ye-
rini almaya galismalan ve 1923 Ittihatg kongresidir. Bu davanin sonunda Cavit Bey, Dr. Na-
zim, Yenibahceli Nail, Filibeli Hilmi idama; Rauf Orbay ve Rahmi Evranos onar yil hapse
mahkfim edilir. {ddialarn niteliginden ve mahkemenin gidisinden bu davalarin siyasf oldu-
gu soylenebilir. Bu, davanin Ankara’da gorilen kismi icin 6zellikle dogrudur. Yazarin gorii-
siine gore suikaste karishg kesin olan Ziya Hursit ve Sari Efe Edip’tir.

Eric Jan Ziircher, 1926 davalarunn siyasi bir temizlik hareketi niteliginde oldugunu disiin-
mektedir.

24 Yalgin, age., s. 32.

2 Age., s. 176. )

26 Age., 36. Yine [TC fedailerinden Yakup Cemil 1913'teki Babidli baskininda Harbiye Nazut
Nazim Paga’y1 dldiirtir. Bk. Zurcher, age. , s. 97, dipnot 35.

27 Tank Zafer Tunaya, Tiirkiye'de Siyasal Partiler, “Tkinci Mesrutiyet Dénemi”, c. 1, Hiirriyet Ya-
yinlari, Istanbul, 1984.

28 Akt. Taha Parla, Tiirkiye'de Siyasal Kiiltiiriin Resmi Kaynaklar:, Atatiirk'iin Séylev ve Demegleri,
c. 2, lletisim Yaymnlari, Istanbul, 1991, s. 34-35.

30 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, “Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi”, c. 18, Geligim
Yaymlar, Istanbul, 1986, s. 11425.

31 Agy.

32 Ziircher, age., s. 277.

33 Age., s. 275. .

34 Selim {leri’nin bu roman: igin Oglak Yayinlari’'nin Haziran 1997 tarihli ikinci baskis1 esas
alinmugtir. Sayfalar bu baskiya aittir.

35 a) Ahmet Oktay, Seytan, Melek, Soytart, Selim fleri'nin Romanciligt ve Romanlart, Oglak Yaym-
lary, Istanbul, 1998, s. 23. Gergi bir bagka yerde “Cemil Sevket Bey, Selim [leri ne kadar goz
oniinde bulundurmug ve esinlenmis olursa olsun, asla Nahid Sirr1 Orik degildir.” demekte-
dir. Ancak farkl: bir baglamda, roman kisisinin arkasinda yazarm bulundugunu belirtme
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b) Cafer Y. Sen, “Cemil Sevket-Bey, Aynali Dolaba iki El Revolver”, Irmak, S. 1, Haziran 1998.
¢) Vahide Bilgi, “Hiirriyet Perisine iki El Revolver”, Son Duvar, S. 8, Aralik 1997; S. 10, Subat
1998.

36 Adile Ayda, Bir Demet Edebiyat, Tiirkiye Is Bankasi Yaymlari, [stanbul, 1998, s. 54.

37 Bu soru, “Romanin kahramani kim?” geklinde de sorulmaktadir. Sen, agm.

38 Bilgi, agm.

39 Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakis I, 4. bs. , Ileti@im Yayinlan, istanbul, 1991, s.
47-50.

40 Ecevit, agm.

41 Oktay, agm., s. 99.

42 Peri: Hayal tirtinii varhk.

43 Oktay, age., s. 72 (“{leri'nin figiirleri siyasal eylemlere dogrudan katilmazlar.” Okuyan, izle-
yen, diisiinen, “kirilgan, kararsiz sanatgi ve entelektiiel kisilerdir.”)

43 Oktay, age., s. 67.
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