\} ma/‘; %

q,a\

Nenj

LG ]é\
m

\' &

[\?,&\ YTEA 2025; 17/34 267-288 » DOI: 10.26517/ytea.611 ¢ Research Article

Yeni Tirk Edebiyali Arasiirmalari

Modern Turkish Literature Researches

ASKIN OTEKISi:

OSMANLI-TURK ROMANINDA ASK NESNESi OLARAK

GAYRIMUSLIM KADIN TEMSILI
THE OTHER OF LOVE:

REPRESENTATIONS OF NON-MUSLIM WOMEN AS OBJECTS OF DESIRE

IN THE OTTOMAN-TURKISH NOVEL

Gokhan TUNG

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Prof. Dr., Anadolu Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi, Ttrk Dili ve
Edebiyati Boliimii, Eskisehir,
Turkiye.

ORCID: 0000-0002-9450-8045
E-mail: gokhantunc@anadolu.edu.tr
Habibe USTACIK
GUNES

Dr. Bagimsiz Arastirmaci,
Karabiik, Ttrkiye.

ORCID: 0009-0008-8194-106X
E-mail: hbbustacik@hotmail.com
Gelig Tarihi/Submitted: 27.08.2025
Kabul Tarihi/Accepted: 12.10.2025
Kaynak Gosterim / Citation:

Tung, Gokhan; Ustacik Giines,
Habibe (2025). "Askin Otekisi:
Osmanli-Tiirk Romaninda Ask
Nesnesi Olarak Gayrimiislim
Kadin Temsili”, Yeni Ttirk
Edebiyati Arastirmalari. 17/34,
267-288.

http://dx.doi.org/10.26517/
ytea.611

Oz

Tanzimat sonrasi Batili bir tlr olarak romanin Tirk edebiyatina déhil olmasiyla
birlikte kaleme alinan ilk Osmanl romanlari, sadece bir edebi metin degil ayni
zamanda dini-kiltirel, siyasi ve ahlaki kirilmalarin anlati diizleminde temsil buldugu
ideolojik bir alan olarak degerlendirilmeye agiktir. Bu galismada 6rneklem eserler
lizerinden gayrimislim kadin karakterlerin “agk nesnesi” olarak kurgulanig bigiminin
toplumsal “6teki” bilinci ve ulusal alegori kavramlari merkezinde incelenmesi
hedeflenmigtir. Osmanli toplumunun Batililasma strecinde yasadigi kiltiirel ve
epistemolojik déntigimiin  dénem romanlarinda, &zellikle gayrimtslim kadin
temsilleri tizerinden nasil yeniden tretildigi sorusu incelenmistir. Bu kapsamda
Ahmet Midhat'in Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Nabizade Nazim'in Zehra ve Hiseyin
Cahit Yalgin'in Hayal i¢inde adli romanlarindaki gayrimiislim kadin figiirleri, daha
once ifade edilen bakis agisi gergevesinde karsilagtirmali olarak ele alinmistir.
Yozefino, Polini, Urani ve izmaro gibi Miisliiman olmayan karakterlerin yalnizca
bireysel agk nesneleri olmadigi; Batinin maddi, sekiiler ve cinsel 6zgurlik temelli
kiltirel kodlarini simgeleyen alegorik yapilar olarak kurgulandigi ileri stirGImastir.
Bu temsiller araciligiyla, Misliman erkek 6zne kimliginin yeniden inga edildigi;
aile kurumu ve gayrimtslim kadin imgesi tizerinden Bat1 karsisinda bir ahlaki sinir
Uretildigi sonucuna ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli-Ttrk romant, ask, 6teki, gayrimuslim, ulusal alegori.

Abstract

With the incorporation of the novel into Turkish literature as a Western literary form
following the Tanzimat period, the earliest Ottoman novels can be regarded not
merely as literary narratives but also as ideological spaces in which religious—cultural,
political, and moral ruptures found representation on the narrative plane. This study
aims to examine, through selected works, the ways in which non-Muslim female
characters are constructed as “objects of love,” focusing on the notions of the social
“other” and national allegory. It investigates how the cultural and epistemological
transformation experienced by Ottoman society during the Westernization process
was reproduced in period novels, particularly through representations of non-
Muslim women. Within this scope, the non-Muslim female figures in Ahmet Midhat'’s
Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Nabizade Nazim'’s Zehra and Huseyin Cahit Yalgin's Hayal
iginde are comparatively analyzed from the aforementioned perspective. It is argued
that characters such as Yozefino, Polini, Urani and izmaro are not merely individual
love objects, but rather allegorical constructs symbolizing the West's material,
secular, and sexually liberated cultural codes. Through these representations, the
Muslim male subject identity is reconstructed, and a moral boundary vis-a-vis the
West is established through the institution of the family and the image of the non-
Muslim woman.

Keywords: Ottoman-Turkish novel, love, other, non-muslim, national allegory.
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Extended Summary

This study explores the representation of non-Muslim women as “objects of
love” in the Ottoman novel, focusing on the ideological, cultural, and allegorical
implications of such portrayals in the context of Westernization. With the
emergence of the novel as a Western literary form during the Tanzimat period,
Ottoman fiction evolved into a discursive space that reflected and negotiated
the sociopolitical ruptures and epistemological shifts of a transforming empire.
In this regard, the figure of the non-Muslim woman became a narrative conduit
through which anxieties around modernization, gender, morality, and identity
were articulated.

Adopting a comparative literary methodology and a critical theoretical
framework grounded in postcolonial theory and feminist literary criticism,
the article analyzes the depiction of non-Muslim female characters in three
seminal works: Ahmet Midhat's Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Nabizade Nazim’s
Zehra and Hiiseyin Cahit Yalcin's Hayal i¢inde. The study argues that characters
such as Yozefino, Polini, Urani and izmaro function not merely as individualized
romantic interests but as allegorical figures embodying the moral and cultural
values ascribed to the West—particularly its materialism, secularism, and
perceived sexual liberty.
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Drawing on Fredric Jameson’s concept of “national allegory,” the article
contends that the representation of these women serves a dual function: on
the one hand, they personify the cultural seduction and danger attributed to
Western modernity; on the other, they delineate a moral and epistemological
boundary necessary for the construction of a virtuous Muslim male identity.
This dichotomy is especially evident in how the narratives treat the institution
of marriage: while Muslim male protagonists may enter into emotional or even
physical relationships with non-Muslim women, these relationships never
culminate in marriage. This exclusion from the family institution symbolically
renders the non-Muslim woman as “the other” of both the household and the
nation.

The article situates these literary representations within a broader
sociopolitical context. During the Tanzimat and post-Tanzimat periods, the
Ottoman Empire undertook significant reforms in response to internal decline
and external pressure. These reforms initiated a process of Westernization that
extended into cultural and gender norms, provoking intense debates among
Ottoman intellectuals. For many, the ideal modernization project involved
selectively adopting the material and technological advancements of the West
while preserving Islamic moral values. In this climate, the novel became an
important cultural tool for both affirming and critiquing different trajectories
of modernization.
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Ultimately, the study argues that the non-Muslim woman in the Ottoman novel
operates as a "national allegory” in Jameson’s sense: she mediates between
private desire and public ideology, individual relationships and collective
identity, cultural fascination and moral anxiety. By examining how these
characters are constructed, desired, and excluded, the article sheds light
on the gendered dimensions of Ottoman modernity and the symbolic labor
performed by fictional women in constructing a post-imperial, post-Islamic
national self.

GIRIS

Bu calisma, Osmanli toplumunun 19. yiizyildan itibaren islami paradigmalardan
uzaklagip Batililagma stirecine girmesiyle yasadigi kiiltlirel ve epistemolojik
dontstimiin, doénemin edebi metinlerinde (6zellikle gayrimislim kadin
temsilleri tizerinden) nasil yeniden tretildigi sorusu etrafinda sekillenmektedir.
Konuyla ilgili literatiir incelendiginde, s6z konusu dénemdeki Tirk edebiyati
eserlerinde gayrimiislim Osmanli tebaasinin ve gayrimtslim imgelerin temsiline
odaklanan cesitli calismalarin bulundugu gorilmektedir (Gékgek 2006; Uyanik
2007). Ancak bu galismalarin biiytk bolimii, gayrimislim kadin figiirlerinin
temsiline odaklanmamaktadir. Ozellikle bu figiirlerin toplumsal "6teki” olarak
nasil kurgulandigi ve ulus inga soylemi iginde birer ulusal alegori unsuru olarak
nasil iglev gordiigli yeterince incelenmemistir. Bu baglamda, bu calismanin
temel amaci, Tanzimat Dénemi ve sonrasinda yazilmig belli basli romanlarda
yer alan gayrimtslim kadin karakterlerin birer “arzu nesnesi” olarak nasil
tasarlandigini, toplumsal 6tekilik ve ulusal alegori kavramlari tizerinden analiz
etmektir. Boylece, Osmanli edebiyatinda toplumsal kimlik insa siireclerine
1sik tutulmasi ve bu stireglerde gayrimiislim kadin imgesine yiiklenen ideolojik
islevlerin ortaya konulmasi hedeflenmektedir.

16. ylzyilda zirveye ulasmis bir Imparatorluk olan Osmanli Devleti'nde
hanedanin ve tebaanin énemli bir kismi etnik olarak Tirk kékenli olmasina
ragmen toplumun tim unsurlari igin “millet-i hakime” teriminin kullanildigi
gorilir. Ancak bu terimle kast edilenin yalnizca etnik olarak Ttrk olanlarin
degil tiim Miisliiman tebaanin olmasi, Islam dininin siyasal ve toplumsal yapi
icerisindeki belirleyiciligini gdstermektedir. Bununla birlikte bir “Dogu saltanati”
olmasina ve Islami ilkelere dayanmasina ragmen Osmanli devlet yapisinin klasik
anlamda bir teokrasi — yani bir din devleti — olarak nitelendirilemeyecegi

diistintlmektedir (Uyanik 2-3).

Tanzimat 6ncesi Osmanli toplumsal diizeni, Miisliiman tebaanin egemen unsur
olarak konumlandigi; gayrimislim unsurlarin ise kendilerine 6zgii, sinirlari
belirlenmis hak ve yiktumlilik alanlari icinde varlik gosterdigi hiyerarsik bir
yaplya dayanmakta idi. Bu dénemde, devletin egemenligi altinda yasayan farkl
unsurlarin ortak bir tist kimlik etrafinda buttnlestirilmesi yéntinde kurumsal bir
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gereksinim hissedilmemistir (Gokgek 7).

Ote yandan Osmanli Devleti biinyesinde bir arada yasayan farkli din, dil, irk
ve kultirel kimliklere mensup topluluklari birbirine baglayan yegéne ortak
payda, vatandaglik temelinde sekillenen "Osmanlilik” kimligiydi. Arap, Rum,
Ermeni, Turk ve Yahudi unsurlar bu st kimlik altinda Osmanli tebaas! olarak
kabul edilmekle birlikte, inang sistemleri, yagsam bicimleri, gelenekleri, kiilttirel
kodlari ve devlet igerisindeki hukuki stattileri dikkate alindiginda aralarinda
belirgin farkliliklar mevcuttu. Bu etnik ve kiilttrel cesitlilik, 6zellikle din merkezli
bir sosyolojik ayrigmay1 beraberinde getirmis; bu gercevede Osmanli toplumu,
Muslimanlar ve gayrimtslimler olarak iki ayri grupta orgitlenmistir (Kutluk
Karadag 34-35).

600 yil boyunca ¢ok genis bir cografyaya hiikmeden imparatorluk 20'den fazla
etnik grup ile 4 farkl dint gelenekten gelen topluluklar siyasi otoritesi altinda
bir araya getirmistir (Duman 45). Ozellikle klasik dénem olarak nitelendirilen
evrede, bu cok kiltiirli yapi blyiik 6lglide barig ve toplumsal istikrar iginde
varligini stirdirmistir. Misliman, Hristiyan ve Yahudi topluluklar, hem kendi
ibadet pratiklerini serbestge yerine getirebilmis hem de kiltlrel kimliklerini
koruma ve gelistirme imkéani bulmuslardir. Osmanli yénetimi, her inang
toplulugunun hukuki geleneklerine ve yasam bicimlerine saygi gdstermis; bu
topluluklarin kendi normatif diizenleri dogrultusunda yagsamalarina kurumsal
diizeyde olanak tanimistir. Bu yoniiyle Osmanli Devleti hem Orta ¢ag hem de
modern ¢aglar boyunca Ug biytik tek tanrili dini resm diizeyde taniyan, farkli
etnik ve dini gruplarin uyum icinde bir arada yasayabilmesini glivence altina
alan nadir siyasal organizasyonlardan biri olarak degerlendirilebilir (Kurtaran
58).

Tanzimat éncesi Osmanli Devleti, ¢dkiisti dnlemek ve modernlesme stirecini
baglatmak amaciyla, 18. ylzyilin ilk yarisindan itibaren &zellikle askeri alanda
Bati'ya yonelmis ve bu egilimi resmi bir devlet politikasi haline getirmistir. II.
Mahmut déneminde sarayin ve devletin kendini Bati'ya agmasi ile baglayan
bu stirecte, Abdiilmecid déneminde geng padisahin ve Tanzimat ricalinin
gevrelerinde hayata bakis ve yasayista baslayan Batili degisimlerin yavag
yavas halka yansitildigi gorilir (Tanpinar, XIX. Asir Tlrk Edebiyati Tarihi
139). Bati kiltlirtintin etkisiyle baglayan degisim veya yenilenme, bu dénem
itibariyla oldukga hizli bir sekilde devam etmistir (Kitiik¢i 18). Bu donemde
gerceklestirilen reformlar; yukaridan asagiya yonelen bir donlsim modeli
cercevesinde kurgulanmis, egitim, saglik, vergi sistemi, askerlik diizenlemeleri,
biirokratik yapilanma ve giindelik yagamin yeniden diizenlenmesi gibi birgok
alana midahale ederek toplumun tim kesimlerini etkileyen kapsamli bir
doniigiim stireci olugturmustur (Saydam 533).

Doénemin ricali ve ekabir yalilarinin yagam bicimlerinden tabana ve Misliman
halkin hayatina yayilmaya baslayan bu deg&isimin; fikir, ahlak, sanat ve
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edebiyatin felsefi, epistemolojik ve estetik temelini olusturan dinf diistince ve
yasayiginda birtakim sarsintilar meydana getirmesi kaginilmaz olmustur (Okay,
Batililagsma Devri Tiirk Edebiyati 12). Bu sebeple Tanpinar'in ifadesiyle, “esya
ve madde karsisindaki davranislarl” (Edebiyat Uzerine Makaleler 128) tamamen
farkli olan iki zihniyetin pratikte ve epistemolojik temelde yiizlesmesini
gerektiren Batililasma hareketleri, Osmanli toplumunda hem idari yapida hem
de sosyokiiltiirel alanda bir “tereddiit ve teceddiit” (Celik ve Yesil 9) yaratmistir.
Okay bu “karsi karsiya gelme” durumunu, “ayriiki degerin, iki degerler sisteminin
karsilastirilmast ve sonucunda tercih ve kabullerde bulunulmasi” olarak
yorumlamaktadir (Batililagma Devri Tirk Edebiyati 12). Bu degerler sisteminin
biri islam, digeri ise Batili epistemolojiyle sekillenmistir.

Ancak Tanzimat dénemiyle birlikte Osmanli aydinlar ve devlet erkani, din, dil
ve etnik kdken ayrimi gdzetmeksizin tiim tebaanin ortak bir kimlik ¢atisi altinda
bir araya getirilmesinin siyasal biittinligti koruma agisindan elzem oldugunu
kavramiglardir. Tanzimat ve onu takip eden diizenlemelerle gayrimiislimler yeni
bir stattiye kavusmuslardir (Gokgek 7-8).

Bu donemde gergeklestirilen diizenlemelerin toplumsal, kiltiirel ve edebi
alandaki yansimalari ise vyalnizca siyasal reformlarla sinirli kalmamis,
bireyin, ozellikle de “6teki'nin temsiline iligkin algilarda kokli bir dontistimii
beraberinde getirmistir. Bu gergevede, Osmanli-Tiirk romaninda gayrimislim
kadin figtirlerinin ideolojik ve estetik islevlerine yakindan bakmak, s6z konusu
doéntisimin edebi dizlemdeki izdiigiimlerini anlamak agisindan belirleyici
olacaktir.

1. ISLAMI TOPLUMSAL KODLAR iLE MODERNLIGIN
ETKILESIMi: BATI GOLGESINDE BiR SOSYO-KULTUREL
EVRIM

Osmanli-Tiirk edebiyatinin temel olarak Misliiman-Tiurk kimligi etrafinda
sekillendigi genel bir kabuldiir. Ote yandan Osmanlida 19. asir diisiince
hayatinin sekillenmesinde hem siyasi figlir hem de fikir adami olarak goérilen
edebiyatcilarin etkisinin biiyiik oldugu séylenilir. Oyle ki dénem sair ve yazarlari
Bati kokenli felsefi ve sosyal meselelere cesitli sebeplerle ilgi gbstermis; bu
konulari yalnizca fikir yazilarinda degil, roman, hikaye, tiyatro ve siir gibi farkli
edebf tiirlerde de ele almiglardir (Karabulut 52).

Ornegin bircok dénem romaninda mekan olarak siklikla adi gecen ve Avrupa
taklidi kiigtik bir sehre benzeyen Beyoglu, toplum hayatinda meydana gelen
bu degisimin semboliine dénisiir. Son tahlilde "Osmanli aristokrasisindeki
bu degisim, zamanla Bati taklidi bir yasami da beraberinde getirir” (Karabulut
53). Jale Parla’nin tespitiyle Beyoglu dénem romanlarinda Avrupa’nin kiigiik bir
aynasidir; yoldan ¢ikan Misltiman erkek igin Avrupa gibi 6zellikle siifli lezzetlere
davet eden tehlikelerle doludur (77).
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Ancak Tanzimat Dénemi ile Tirk edebiyat literatiirine dahil olan roman ve
hikaye tirlerinde kaleme alinan edebi metinlerde, cok farkli dinleri ve milletleri
bilinyesinde barindiran Osmanl Devleti'nin yapisal ézelliklerinin izlerine de agik
bicimde rastlanmaktadir (Gokgek 9). Bu tir eserler, imparatorlugun heterojen
toplumsal dokusunu yansitan temsiller tizerinden, farkli dini ve etnik unsurlarin
edebi sahnede nasil konumlandigini ortaya koymaktadir. Bu sebeple dénem
roman ve hikayelerinin cogunda gayrimislim temsillerin birbirleriyle benzer
niteliklerle 6n plana giktiklar goriliir. Bu noktada romanlarin gogunda karsilikh
veya platonik askin taraflarindan biri olarak kurgulanan gayrimislim kadin
karakterler dikkat cekicidir. Ortak nitelikleri hasebiyle bu temsillerin Osmanli
toplumu 06zelinde toplumsal “6tekilik bilinci” ve ulusal alegori kavramlari
baglaminda incelenebilecegi diigtintilmektedir.

E.FuatKeyman, 6tekikavraminikiiltirel ve sdylemsel biringa olarak degerlendirir.
Ona gore bu kavram, modernlesmeci diistincenin ikili karsitliklar (modern/Batili
ve geleneksel/Dogulu) tzerinden kurguladigi 6zcti yaklagimin bir Grtintidiir ve
hedef kitle “ne oldugundan ¢ok ne olmadigiyla tanimlanir” (76). Keyman'in
bu tespitinden hareketle, Tanzimat D&énemi romanlarinda idealize edilen
Miisliman-Osmanli kimligi etrafinda yapilandirilan gayrimiislim temsillerinde,
bu figtirlerin 6zsel niteliklerinden ziyade Misliiman-oryantal 6znenin karsiti
olarak ne olmadiklari ya da ne olmamalari gerektigine dair ideolojik yargilarin
one ¢ikartildigl gézlemlenmektedir. Nitekim yalnizca “gayrimiislim” teriminin
kendisi bile hem bicimsel hem de anlamsal diizlemde, “Misliman olmayani”
isaret ederek ontolojik bir 6tekilik kurmaktadir (Uyanik 2).

Tarihsel stire¢ boyunca farkli baglamlarda ve cgesitli bigimlerde tanimlana
gelen “6teki” kavrami, glinimiizde de hem toplumsal yapi hem de sanatsal
tiretim {izerinde etkisini stirdirmektedir. Ozellikle edebiyat alaninda, “&teki”
olgusu yalnizca tematik bir unsur olmakla kalmamig, ayni zamanda yeni anlati
bigimlerinin ve Uslup deneyimlerinin gelismesine de zemin hazirlamistir.
Osmanl toplumu ve sanatinda “6teki” kavrami, farkh kiltiirel, dinf ve sosyal
kodlar temelinde diger toplumlardan ayrisan bir bigcimde algilanmis ve temsil
edilmistir. Bu farklilagsma bicimi, Cumhuriyet déneminde de degisen bigimlerde
devam etmistir. Tlrk edebiyatinda “6teki” temsili, cogu zaman milli kimligin
pekistirilmesi, kolektif bilincin insasi ve toplumsal ayrimlarin belirginlestirilmesi
amacina hizmet etmistir (Sengil 98).

Ote yandan, edebiyatta yalnizca bireysel anlamda degil, simgesel diizlemde
de bir "6teki” insasindan s6z etmek mumkindir. Bu baglamda, farklilik artik
bireysel benlikle tanimlanmak yerine, toplumsal aidiyet duygusu ekseninde
sekillenmektedir. Bireyin kendisini kolektif bir yapinin, yani “biz"in pargasi olarak
konumlandirmasiyla birlikte “6teki’ne dair biling daha sistematik ve normatif
bir hal alir. Bu asamada, bireysel benlik, toplumsal benlik icinde eriyerek
farklilik, bireyin kendisinden degil, mensubu oldugu toplumun normlarindan
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ve deger sisteminden hareketle tanimlanir (Sengtil 98-99). Clinkii Edward
Shils'in de tespitiyle geleneksel birikimden beslenen edebi eserler yalnizca
bicimsel ya da tslupsal 6zellikler tasimaz; ayni zamanda normatif niyetler de
barindirir. Bu eserler, belirli bir inang ve diizenleme sistemini ylceltirken ona
karsit olani elestirme ya da gecersiz kilma egilimindedir (122). Bu baglamda
donem romanlarinda yer alan ahlaki yargilarin, cogu zaman toplumsal diizeyde
genis kapsamli etkiler dogurma amaciyla aktarildigr diistintilmektedir. Bu bakis
agistyla ilk Osmanli romanlarinda dénem aydininin sosyal ve kiiltiirel kirilmaya
yaklagimlarini, elestirilerini ve cekincelerini gdrmek mimkindiir. Bu elestiriler
baglaminda dénem eserlerinde ilk géze garpan bu romancilarin aydinlanma
diiglincesine Avrupalilasma olarak bakmalari (Uyanik 72-73) ve temkinli
yaklagmalaridir. Dénemin 6nemli isimlerinden Sinasinin Unlii “Asya’nin akl-1
piranesi ile Avrupanin bikr-i fikrini izdivag ettirmek” (Kaplan 47) sozii ile Namik
Kemal'in “onlarin bir takim dsar-1 nefisesini taklit eder ve Sark ve Garbin fikr-i
kemal ve bikr-i hayalini izdivag ettirmeye calisiriz” (Ozdn 43) ifadesi bu temkinli
ve Batililagmanin sinirlarini ¢izmeye calisan bakis agisini 6zetler mahiyettedir.

Bununla birlikte Jale Parlanin Ozellikle Tanzimat romancilarinin Bati
materyalizmini “menfaat-i sehvaniye ve menfaat-i nakdiye” alanlarinda siddetle
reddettikleri ve dénem aydininin bu iki alani Bat1 kiiltirtintin dnemli bir unsuru
ve Bati'dan gelebilecek en ciddi tehlike olarak isaretledikleri tespiti (Parla 75)
hatirlanabilir. Buradan da hareketle dénem aydininin gdsterdigi temkin ile
refleksin dinf ve kiltiirel temelli oldugu ve maneviyati maddiyata tercih eden
islami epistemolojinden kaynaklandigi savlanabilir. Esasen bu gerilimin temel
dayanagi, modernlesme kavraminin “hayatin dinsel otoritenin sdylevleriyle
sekillenmekten ¢ikip sekiiler bir manzara edinmesi” gerektigi iddiasiyla iligkilidir
(Turgut 1). Bu itibarla edebiyat metinlerine de yansiyan gerilimin 6zellikle
dini-kilttrel temelli bir epistemolojik catisma oldugu goriiliir. Bu baglamda
doénem vyazarlarinin Bati ve Batililagsma elestirisi yapmak icin toplumsal bir
oteki bilinciyle hareket ettikleri diistintilmektedir. Gayrimislim kadin temsilleri
orneginde de goriilecegi {izere dini-ahlaki yargilar temelinde sekillenen bu
toplumsal &teki bilincinin yazarlari ortaklagtiklari bazi imgeleri ulusal alegori
olarak kullanmaya sevk ettigi gbriilmektedir.

Ulusal alegori ifadesini kavramlastiran kisi Fredric Jameson’dir. Jameson Ugtincii
Diinya edebiyatlarina iliskin gbzlemlerinden hareketle gelistirdigi bu kavrami
soyle agiklar:
Biitiin Ugiincli Diinya metinleri, zorunlu olarak alegoriktir, iistelik son derece
ozgiil bigimde alegoriktir; bunlarin ulusal alegoriler adini verecegim alegoriler
olarak okunmalari gerekir, hem de bigimleri agirlikli olarak roman gibi Batili
temsil diizeneklerinden ¢iktiginda bile ya da —belki dyle sdylemem gerek-
ozellikle o zaman (372).

Jameson'a gore, Ugiincii Diinya edebiyatinin alegorik olmasi zorunludur ¢iinki
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bu edebiyatlarda Batr'daki gibi 6zel alan ile siyasal alan arasinda keskin bir ayrim
yoktur. Bu nedenle bireysel anlatilar toplumsal ve siyasal anlamlar tagimak
zorunda; Bati'da ayrisan bu alanlar, Uciincii Diinya anlatilarinda analoji yoluyla
dzdeslestirilmek durumundadir (Tung, Cengiz Dagcrnin Onlar da Insandi
349). Alegorilerin &nermelerinden biri olan tinsel anlamin, Ugiincii Diinya
edebiyati ya da modernlige ge¢ yakalanmig milletlerin edebi metinlerinde ulus
merkezli toplumsal stiregleri isaret ettigi hatirlandiginda (Turgut 11) ilk Osmanli
romanlarinin kiiltiirel ve hatta siyasi alani déntistiirme ve dini-kiilttrel olani
koruma amaci gliden metinler oldugu tespiti yapilabilir. Bu baglamda aydinlarin
siklikla ve ortaklasarak kullandiklari iffetsiz kadin, alafranga ztippe temsilleri,
Beyoglu ve eglence hayati sahneleri, ev ve aile mefhumlarinin yani sira yukari da
vurgulandigi gibi gayrimiislim kadin karakterlerinin diiz anlamin disina ¢ikarak
tinsel olani isaretleyen ulusal alegori iglevi gbrdtigi ileri stirtlebilir.

2. OTEKINI ARZULAMAK: OSMANLI ROMANINDA
GAYRIMUSLIM KADIN TEMSILLERI

2.1. islami Ahlak Perspektifinden Ulusal Otekilik: Felatun Bey
ile Rakim Efendi’de Yozefino ve Polini Alegorisi

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 34 + 2025 + ISSN: 2548-0472

Hace-i evvel olarak bilinen Ahmet Midhat Efendinin eserlerinin cogunda
gayrimiislim Osmanli vatandaglarinin yer aldigi goriiliir. Aslinda Ahmet Midhat
bu yaklasimiyla imparatorlugun halihazirda mevcut olan ¢ok dinli ve ¢ok milletli
karakterini eserlerine yansitmistir (Gokgek 8-9; Enginiin 196). Yazarin hikaye
ve romanlarinda gayrimtslim kadinlarin coklugu ayrica dikkat gekicidir. Dikkat
cekici olan bir diger husus ise Ahmet Midhat'in gayrimiislim ve/veya Batili kadini
Dogulu ve Misliiman kadinlardan iffet noktasinda ayirmis olmasidir. M. Orhan
Okay bu tespiti "Ahmet Mithat, Dogulu kadinlarda hemen istisnasiz mevcut
olduguna inandig iffet duygusuna Avrupali kadinda rastlayamaz” seklinde dile
getirir (Batt Medeniyeti Kargisinda 167). Yazarin bu yaklagimin temelinde ise
‘[slam’a atfettigi iffet duygusunun diger dinlerde de gdzetilebilen bir unsur”
olabilecegini diglamasi yatmaktadir (Uyanik 60). Gayrimislim kadin temsillerine
yonelik din temelli bu “iffet” ayrimini (olumlu istisnalari olmakla birlikte) yazarin
cogu eserinde gdrmek mimkinddir.

2
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Bununla birlikte yazar icin 6rflerin digina ¢cikmadan cinsi ihtiyaglarin giderilmesi
yani evlilik ve aile kurumunun oldukga énemli oldugu gorilir. Bu sebeple
romanlarindaki biitin kahramanlaricin mutlu bir evliligi sart kostugu hissedilmis
ve sonu mutlu bir evlilikle biten anlatilar kurgulamigtir. Bu makalenin, dénem
romanlarinda ailenin, devletin bir alegorisi olarak kurgulandigi ve bu nedenle
evlilik kurumunun korunmasina 6zel bir énem atfedildigi seklindeki temel
arglimant agisindan Ahmet Midhat Efendi'nin eserlerinde aile ve evlilik yapisinin
nasil inga edildigi; evliligin taraflari ve ailenin Uyeleri olarak hangi karakterlere
yer verildigi konusu 6zellikle dikkat gekicidir.
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Bu baglamda, Ahmet Midhat denildiginde ilk akla gelen romanlardan biri olan
Felatun Bey ile Rakim Efendi, ilk donem Osmanli romaninin temel meselelerinden
biri olan Dogu-Bati ikiligi ekseninde kurgulanmistir. Yazar, metinde ideal
birey ve toplum tasavvurunu insa ederken bu tasavvurun temelini islam
epistemolojisinin  mutlakligina ve gelenege bagliliga dayandirmaktadir
(Eyan 43). Romanda gayrimislim kadin imgeleri, evlilik kurumunun diginda
konumlandirilan “6tekiler” ve sehvet temelli agk nesneleri olarak kurgulanmalari
agisindan incelenmeye degerdir. Bu kurgulanig bigimi ulusal alegori kavramiyla
incelenebilir. Bu noktada romanda iyi niyetli ve olgun bir karakter olarak
kurgulanan Madam Yozefino ile para ve sehvet diskiinltigi ile olumsuzlanan
tiyatrocu Fransiz Polini dikkat gekici temsillerdir.

Feldtun Bey ile Rdkim Efendi romaninda temel catigsma mirasyedi Felatun Bey'in
Bat1 tarzi bir yasam bigimini benimsemeye calisirken geleneksel ve kilttrel
degerlerinden uzaklasmasi sonucu yasadigi kimlik bunalimi ve ¢okist ile
yoksul kékenine ragmen bu degerlere siki sikiya bagl kalan Rakim Efendi'nin
temsil ettigi ideal yasam tarzi arasindaki karsitliktir. Bagka bir deyisle geleneksel
dini-kilttirel degerleri reddetmeden modernlegsmenin mimkiin oldugunu
temsil eden karakter Rakim olurken Batililasmanin yiizeysel taklit diizeyinde
kaldiginda nasil yozlagmaya yol acacagini gdsteren elestirel bir tip olarak Felatun
Bey sunulmustur (Coruk 68). Bu karakterlerin hayatina giren gayrimtslim kadin
figlirleri de Felatun ve Rakim'in hayata bakislari ve benimsedikleri degerlerle
ortlisecek sekilde kurgulanmis gibidir. Rakimin hayatina giren Yozefino
karakteri farkliliklart géren ve gbzeten makul bir kadinken Polini, Felatun Bey'in
ugruna tim servetini kaybederek kendi felaketini hazirladigi iffetsiz bir Fransiz
aktristir.

Rékim Efendi piyano égretmeni olan Fransiz asilli Madam Yozefino'yu ilk kez
Beyoglu'nda bir Fransiz dostunun evine gittiginde goériir. Romanda Yozefino
okuyucuya su sekilde tanitili: “Esmer madamin adi Yozefino'dur. Madam
Yozefino Rakim hakkinda bu litfu vaad etmesi {izerine yalniz Rakim’t degil,
biitiin cemiyet halkini memnun eylemisg idi” (Ahmet Midhat 43). Yozefino hayatini
Istanbul'da piyano dersleri vererek kazanan 40'li yaslarinda bir gayrimiislim
kadindir. Dostane, iyi kalpli ve gercekgi bir karakter olarak tasvir edilen bu
kadin, zamanla Rakim’a ilgi duymaya baslar. O hoslandigi bir erkekle evlilik
dist miinasebeti hog karsilayan ve bu duruma razi olan bir kadindir. Rakim'la
girdigi gondl iligkisinde bir karsilik beklemedigi gibi onun kendinden ¢ok daha
iyilerine, geng ve giizellerine layik oldugunu séyleyerek Rakim'i cariyesi Canan’a
yonlendirir. Rakim ile Canan arasinda bir iligki basladiginda ise herhangi bir
kiskanglik emaresi gdstermez, onlari tesvik eder ve mutlu olmalarina géniilden
sevinir. Yozefino'nun hoglandigi erkekle girdigi bu miinasebet bir metres
miinasebeti olmaktan ziyade dostluk iligkisi olarak degerlendirilmektedir (Has-
er 78).
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Anlatida Yozefino'nun namus ve ahlak konusunda miisamahali olmakla birlikte
hayésiz veya iffetsiz oldugu mesaji verilmez. Ayni zamanda Misliman bir
erkek olan Rakim Efendi, boyle bir iliskiye girmekte bir mahsur gérmez. Rakim
Efendi ile Yozefino arasinda kurgulanan bu tensel fakat evlilige uzanmayan
bu iligkiyi Yozefino'nun belirlemis olmasi oldukga dikkat ¢ekicidir. Rakim'in
dostlugunu onun nikéhina tercih eden ve onu kaybetmemeyi her seyden cok
dnemseyen Yozefino'nun gosterdigi bu durusu iki agidan okumak mtmktndur:
Birincisi Rakim gibi geleneklerine bagli ve ideal bir erkegin bir kadin bedenini,
kadinin rizasi oldugu ve nikah gibi bir sorumluluk talep edilmedigi takdirde
kabul etmekte beis gérmemesidir. Bu durum esasen cinsiyetten bagimsiz
olarak Miisliiman oldugunu iddia eden bir kisiye Islam dininin verdigi &z-
denetim sorumlulugunun erkek lehine kirilabilecegi mesajini vermektedir. Bu
mesajin donem eserlerinde siklikla verildigi goriilmektedir (Ustacik Glines 326).
Ozellikle Ahmet Midhat'in eserlerinde Miisliiman erkek karakterlere eglence
hayati ve gayrimesru iliskiler hususunda miisamaha gosterilir ve boylesi
durumlarin “ilerideki hayatlarinda eglence alemlerinin cazibesine kapilmalarini
dnleyeceginden faydali bile olabilecegi” savunulur (Gokgek 135). Ikincisi ise
Rékim-Yozefino iligkisinde hem iliskinin niteliginin hem de Yozefino'nun
durusunun ulusal alegori baglaminda dénem aydininin Bati ile kurmak istedigi
iliski bigimini yansittigr argtimanidir. Yozefino serbest iligkilere acik ama
israrci olmayan olgun bir gayrimtislim kadin olarak Dogulu erkege sorumluluk
yliklememekte, aralarindaki ucurumun ve farkliligin/olmazligin farkinda olarak
hareket etmektedir. Bu iligki bigimi Bati epistemolojisinin de Osmanl 6zelinde
bir tahakkiim kurma talebinin olmamasi mesajini veriyor gibidir. Bu mesaj
Berna Moran'in tespitiyle “islam ideolojisinden vazge¢cmeksizin Osmanliliklarin
stirdlirerek Bati'dan yararlanmaktan yana” olmanin yani sira “Bati'dan ithal
etmek istedikleri aydinlanma felsefesi geregi cehaletle savasmak igin halka
yonelmek zorunda” (16-17) kalan dénem aydininin bakis agisiyla uyumludur.
Oyle ki Rakim geleneksel degerlerinden vazgecmeksizin Yozefino ile iligkisini
devam ettirmekte, ondan ruhen ve bedenen yararlanmaktadir. Ote yandan
piyano ¢almak gibi Bati'dan gelen ve romanlarda modern olani temsil ettigi
goriilen edimleri, cahil halki temsil ettigi savlanabilecek olan cariyesi Canan’a
Yozefino tizerinden ithal edebilmektedir. Anlatida ikili arasindaki su diyalog,
bu tespitler cercevesinde degerlendirilecek olursa dénem aydininin arzuladigi
“ideal” Dogu-Bati iligkisini gdsterir mahiyettedir:
Yozefino- Neden neset eyledigini anlarsin. Evveld temin etmeli ki biz dyle
yalniz bir muhabbet-i asikane ile birbirimizi sevmiyoruz, gercekten dost olarak
sevisiyoruz. Yani senin menfaatin benim ve benim menfaatim senin olarak.
Rakim- Anladik ya a canim. Su meseleyi anlayalim bakalim. Ben kendimi sana

Oyle bir dost addediyorum. Sen de bana &yle bir dost olur isen ne devlet”
(Ahmet Midhat 81).

Anlatida Yozefino ile ilgili dikkat ¢eken hususlardan biri de onun Ttirklere olan
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hayranligidir. Yozefino Tiirklerin samimi, misafirperver davraniglari ile dengeli
yasamalarina imrenmektedir. Oyle ki Tiirklerin Avrupalilardan her halleriyle
daha iyi ve tstlin olduklarini dile getirmektedir. Rakim ve Yozefino arasinda
gecen bir diger diyalog bu hayranligi somutlamaktadir:
Yozefino- Vallahi pek hoguma gidiyor. R&kim sana dogrusunu sdyleyeyim mi?
Turklerin her hali, Avrupa’nin her halinden iyi!
R&kim- Yok madam pek de dyle degil a? Vakia bizde kig mevsiminde her sabah
boyle bir zevk etmek olur ama Avrupa’nin da zevkleri fena midir ya?
Yozefino- Yalan sdylemiyorum. Rakim, vallahi ciddi soyliyorum. Vakia
Avrupa’nin dahi eglencesi ¢oktur ama “monoton” daima bir siyak tzeredir
(Ahmet Midhat 132-133).

Bununla birlikte Yozefino'nun Rakim’la bir gonil iliskisi olmasina ragmen
Rakim’t Misliman olan Canan ile evlenmesi yoniinde tegvik etmesi, baska bir
deyisle evlilik ve aile kurmak igin kendisini degil Canan’t uygun gérmesi dikkat
cekicidir. Bu tegvik esasen, romanda Rakim'in sahsinda temsil edilen dinf ve
geleneksel degerlerin korunmasi gerektigi diistincesiyle iligkilidir. Yozefino'nun
dilinden aktarilan yukaridaki ifadeler ti¢ agidan oldukga 6nemlidir: Birincisi
Namik Kemal ve Sinasi'nin daha evvel aktarilan sdzlerine atifla Dogu’'nun Bati'ya
nispetle daha tsttin bir “fikr-i kemal ve akl-1 piraneye” sahip oldugunu diistinen
dénem aydininin bu Gstiinltgi, gayrimislim ve Batili Yozefino temsili tizerinden
Bat'nin da kabul ettigi seklinde bir mesaj vermesidir. Ikincisi Misliiman bir
erkegin bir gayrimislim kadinla/bir yabanciyla degil Misliman bir kadinla
evlenmesi gerektigi mesajinin yine bu gayrimislim kadinin dilinden verilmesidir.
Uclinciisii ise Dogu ile Batr'nin tam anlamiyla bir araya gelmesinin miimkiin
olmadigidir. Bu baglamda gayrimtislim kadin, metaforik olan evin diginda kalir.
Boylece evlilik ve aile kurumu, Osmanl Devleti ve toplum degerlerine isaret
eden ulusal bir alegori olarak yeniden tretilir.

Romanin diger dikkat cekici gayrimtslim kadin karakterlerinden biri de
Polini'dir. Polini eserde, Yozefino'nun aksine, 6zellikle iffetsiz ve para diskint
olarak betimlenmistir. Beyoglu'nda bir tiyatroda aktris olan bu Fransiz
kadinin Felatun Bey'le iliskisi tamamen eglence ve maddi menfaate dayalidir.
Yozefino'nun aksine agk gibi bir mazerete sahip olmayan bu serbest, "pespaye”
kadin iffetsizdir ve liiks icinde yasamak icin erkekleri kullanir; 6te yandan Polini
oldukga agik sozlidir ve hakaretamiz sifatlarla Felatun Bey'e hitap etmekten
cekinmez (Has-er 79). Aslinda Polini'nin herkesle konusma bigimi bu sekildedir.
Rékim’la tanigtirildiginda sampanya yerine kahve igmesine karsilik "Oh! Ne
hayvanlik!” diye karsilik veren Polini icin yazarin dist{igi not oldukga dikkat
gekicidir:

Bu mitisafehenin siret-i cereyani erbab-1 miitdlaaya belki garip gelir ise de

alafranga alemini gezmis, tozmus olanlar teslim ederler ki miiséfehenin stiret-i

tasvirinde asla mibaldga etmiyoruz. Fransiz astiftegdninin en isvebazéne
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muhabbeti boyle olur. Hele tiyatro mallarinin [...] (Ahmet Midhat 107).

Ote yandan romanda Feldtun Bey'in o&zellikle kadinin iffetsiz ve laubali
tavirlarindan hoslandigi vurgulanmaktadir: “Ses biilbul gibi, piyano emsalsiz!
Hele o “eldkans” eda-y1 kelam! Agzindan ballar akar [...]” (Ahmet Midhat 105)
sozleriyle Rakim Efendi'ye kadini anlatan Feladtun Bey'in aslinda bu kadinla
derinlikli veya duygusal bir ask iliskisi kurmadigi da hissettirilir. Polini'nin ona
tavir yapmasi sonrasinda Felatun Bey'in aklindan gegen su distinceler iligkinin
asil mahiyetini ele vermektedir: "Adam! Su kaltaga ne yalvarip duruyorum?
Param ile degil mi? Hinzir1 ihya ettim, elmaslara gark eyledim de onun igin
yaranamiyorum” (Ahmet Midhat 147).

Bunun yani sira Felatun Bey'in Polininin serbestligi (izerinden Osmanli-
Musliman kadinini elestirmesi dikkat ceker: “Felatun- (Rakim’a) Gortiyorsun
ya biradder? Ne serbesttir. Hi¢ boyle bir kari insani sikar mi? Efendim! Nedir o
seromoniler, fasonlar! (Yani usl-i tekelliifat)” (106). Felatun Bey'e gére Osmanli-
Misltiman kadinlaryla iligki kurmak bircok teferruatli usul gerektirmekte oldugu
icin yorucudur.

Gorildigi tizere Felatun Bey Polini'yi para ile satin alinabilecek bir agk nesnesi
olarak gérmektedir. Esasen gayrimislim bir kadinla iligkiye girme konusunda
Rékim Efendi ile ortaklastiklari diistintilmektedir. Clinkd her ikisi de Misliman
bir erkek olarak kendisi igin de gecerli olan geleneksel dini-kiilttirel degerleri
diglamakta mahsur gérmemektedirler. Misliiman olmalari hasebiyle &zellikle
zina konusunda sorumlu olduklari ¢z-denetim mekanizmasini yok sayan bu
iki erkegin yasadiklari iliskileri arasindaki yegane farkin (roman kurgusundan
anlagildigi tizere) arz-talep temelinde oldugu ve farkin “tercih eden-talep
eden” olmakla “tercih edilen- talep edilen” olmak temelinde sekillendirildigi
digtintilmektedir. Nihayetinde Rakim &zellikle boyle bir iligkiyi tercih etmese
de Yozefino'’nun talebini, Misliman bir erkek olmasina ragmen reddetmemis
ve Oz-denetimini devre digl birakmistir. Felatun Bey'in ise modern ve Batili
olmay1 karsi cinsle iliski noktasinda serbestlik sunan bir yasam tarzina sahip
olmakla 6zdeslestirdigi gériilmektedir. Son tahlilde hem Yozefino hem de Polini
romanin bagkisileri olan Misliiman erkeklerin arzu nesnesi olma noktasinda
ortaklagmakta; bununla birlikte her iki kadinin da arzu nesnesine déntismeleri
kendi tercihlerine baglanarak baskisilere sorumluluk ytiklenmemektedir. Bu
noktada yazarin Yozefino'nun arzu nesnesine doniismesini kendi istegine/
rizasina, daha dogrusu Rakim’a olan hayranligi ve dostlugu temelinde
glizellenen iyicil bir niyete dayandirdigi gériliir. Polini ise para yemek ve liiks
yasamak gibi ¢ikarci bir anlayis temelinde arzu nesnesi olmayi tercih etmekte
ve bunda sorun gérmemektedir. Béylece Yozefino ve Polini, dénem aydininin
Bati maddiyatciliginin “menfaat-i sehvaniye ve menfaat-i nakdiye” yani cinsel
ve maddi g¢ikar niteliklerini dislayabildikleri birer alegoriye déntigmiistiir.
Bu noktada dikkat ¢eken Polini’'nin, materyalizmin dislanmasi gereken bu
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iki olumsuz 6zelligin her ikisine de sahip bir temsil olarak kurgulanmasi;
Yozefino'nun ise Rakim Efendi ile kurdugu cinsel ¢ikar iligkisine ragmen ondan
maddi ¢ikar ve evlilik talep etmemesi sebebiyle sorunlu bulunmamasidir. Bu
gayrimislim kadin temsiller tizerinden Ahmet Midhat'in verdigi mesaj Bati ile
ne olctide ve/veya hangi sinirlarda iligki kurabilecegidir. Bu mesaja gore Bati
ile iligki kurulmal ve Bati'dan faydalanmalidir ancak Bati Osmanli dini-kiltirel
degerler sistemine isaret eden ulusal bir alegori olarak kullanilan evlilik ve aile
kurumunun igine dahil edilmemelidir.

Anlatinin sonunda Polini ile iligkisini stirdiirmekte israr eden Felatun Bey'in
maddi ve manevi olarak her seyini kaybettigi ve Polini'nin serveti bitince onu
yliztisti biraktig gorilir. Bu sonla topluma ve dzellikle Miisliiman erkege verilen
bir diger mesaj Felatun Bey gibi Bati'nin serbestligine ve cekiciligine sinirsizca
kapilma hatasina diisecek bir toplumun nihayetinde 6ziind, 6znelligini, kadim
dini-kdltirel temellerini yani her seyini kaybedecegidir. Misliiman erkek igin
ise dogru olan Yozefino'nun igaret ettigi gibi kendisine uygun olan Misliiman
bir kadin, yani kiltiirle evlilik gerceklestirmesi; mahrem olan evini ve ailesini,
toplumsal olarak 6teki olan gayrimtislim kadinlardan korumasidir.

2.2. Gayrimiislim Kadinin Tehlikeli Cazibesi: Urani Uzerinden
Zehra'da Ulusal Ahlakin Insasi

Nabizade Nazim'in tek romani olan Zehra, kisilerin davraniglarinin, onlarin
fizyolojilerine ve topluma gore sekillendigi, natiiralist akimina uygun olarak
yazilan sade bir romandir (Tonga, Sunus 3). Kiskangligin neden oldugu yikimlarin
anlatildig1 romanda, kadin psikolojisine dair detayli tahliller 6n plandadir (Has-
er 265). Karakterlerin cok boyutlu bicimde islendigi romanda éne ¢ikan bir diger
unsur, 19. yiizyil sonu Istanbul yasamina dair &nemli ayrintilarin sunulmasidir;
Ozellikle kentin sosyolojik ve ekonomik yapisi, Sehzadebast ve Beyoglu'ndaki
eglence hayati ile ddnemin hukuk sistemi ve emniyet tegkilatina iliskin gdzlemler
dikkat cekicidir (Nabizade Nazim 13). Romanin olay 6rglisti aslinda baskisi
Suphi'nin hayati etrafinda dénmektedir. Zayif iradeli bir geng oldugu goriilen
Suphi'nin {i¢ kadin arasinda kalan hayatini, bu kadinlarin (6zellikle de karisi
Zehra'nin) yonlendirdigi gorilir. Suphi tarafindan aldatilan Zehra'nin kiskang
mizaci onu intikam almaya sevk eder ve bu sebeple romandaki hemen hemen
herkesin hayati trajik bir sonla noktalanir. Bu kadinlardan biri ise gayrimtslim
olan Urani'dir.

Bir fahige olan Urani suh, giizel, serbest mizagli, lakayt tavirli bir kadindir.
Hayatini erkeklerle dost hayati yasayarak idame ettiren bu kadinin tek derdi
glizelligini ve kadinligini kullanarak erkekleri kendine baglamak ve onlari
maddi olarak kullanmaktir. Zehra tarafindan kocasi Suphi'yi kandirmas: ve
kendisini aldattigi kadin olan Sirricemal'den ayirmasi igin para ile tutulan bu
kadin gorevini basariyla icra eder; Sirricemal’in intiharina ve Suphi'nin maddi
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ve manevi olarak hayatinin mahvolmasina sebep olur. Romanda Urani'nin yani
sira onun arkadasi olan Marika isimli gayrimislim bir kadindan da bahsedilir.
ihtiyar ve ¢op kadar ince olarak tasvir edilen bu kadin da Urani gibi iffetsizdir
(Nabizade Nazim 90). Urani ile Marika Suphi'nin magazasina girigleri ile olay
akisina dahil olurlar ve su sekilde tasvir edilirler:
Oda kapisina agilinca igeri birisi ihtiyar, digeri gayet geng iki kadin girdi
[...] Kadinlar birer sandalye alarak oturdular. ihtiyari gayet, girkin, ¢ép gibi
ince oldugu halde genci gayet glizel, etine dolgun bir nazenindi |[...] iri, kara
gozlerinden nur-1 zeka sagilmakta, kiiglictik dudaklart tzerinde suhane bir

tebessiim gezinmekteydi. Suphi, su levha-i sairaneye miiddet bila-zevk bakti
(Nabizade Nazim 90).

Bu ifadelerle Suphi'nin gdzlinden glizel, dolgun yapili, zarif, zeki ve ¢ekici olarak
betimlenen Uraninin her héliyle iffetsiz ve bastan ¢ikarict bir temsil olarak
kurgulandigr gortlir. Bu kurgu daha evvel de vurgulandigi tizere gayrimaslim
kadin temsillerle sembolize edilen ve dénem aydinin siddetle reddettikleri Bati
materyalizmin “menfaat-1 sehvaniye” niteligine isaret eder. Olay akisiyla birlikte
Urani'nin Suphi’'nin hayatina girmesi, onu sadece manen degil maddi olarak da
mahvetmesiyle bu gayrimislim kadin temsili tizerinden Bati'nin diglanan diger
bir ézelligi olan “menfaat-1 nakdiyenin” de devreye sokuldugu gorilir.

Sirricemal icin karist Zehra'yi terk etmesine; daha sonra da Urani icin hamile
oldugu halde Sirricemal’i tek bagina birakmasina ragmen romanda siklikla,
Suphi’'nin her goérdiigti suh ve gekici kadinin pesinden kogmayan, capkin bir
adam olmadig1 mesajinin verilmeye caligildigt goriiltir. Suphi'nin vicdan azabi
cektiginin bilhassa ve uzun uzun anlatilmasi ise daha evvelki romanlarda oldugu
gibi anlatinin bagkisisi olarak segilen bu Musliman erkegi temize cikarma amagl
pozitif bir ayrimcilik oldugunu distindiirmektedir. Bununla birlikte romanda
Urani’'nin musallat oldugu her erkegi er ya da geg bastan cikarabilecek bir
tabiatta tasvir edilmesi de ifade edilen durumu pekistirmektedir. Bu noktada
okuyucuya verilen mesaj, sorunlu veya sorumlu olanin &z-denetimini hige
sayan, Musltiman/erkek Suphinin degil, erkekleri yoldan ¢ikarma konusunda
dayanilmaz bir gekicilige ve yetenege sahip olan Urani'nin oldugudur.

Romanda Urani'nin suh tavirlarinin yani sira bedenini de yeni tanistigi bu
erkegin yani Suphi'nin karsisinda rahatca sergileyebildigi aktarilir. Oyle ki
Suphi'yi dogum gilinii vesilesiyle evine davet eden Urani onu su sekilde karsilar:

Urani, gayet acik sagik suretle giyinmisti. Kollart hemen hemen omuzlarina
kadar acik, saclari perisan, arkasinda beyaz bir yazlik fistan, lavantalar,
pudralar stirtinms, iki blyiik lambayt yakmig, cemalini daha ne yolda
parlatmak kabilse higbirisinde ihmal etmemis. Suphi'yi gayet laubaliyane ve
igsvebazane bir tavirla karsiladi (Nabizade Nazim 93-94).

Bu kargilagsmada dikkat ¢eken Suphi'nin kadinin bu bagtan ¢ikarma niyetli tavir
ve hazirliklarini anlamig olmasina ragmen tuzak olarak tarif edilen bu durum ve
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kadindan kurtulmak istemeyiginin de aktariimasidir. Ahmet Midhat'in Rakim
Efendi karakteriyle benzer sekilde Misliiman bir erkek olmasina ragmen dini-
kilttirel degerlerini gbz ardi eden Suphi'nin s6z konusu tercihi, romanda acik
bir gekilde ifade edilir: “Suphi, diistigti dam-1 igfalin mahiyetini bir nazar-i
seriyi miteakip bir muhakeme-i hadsiyeyle takdir eyledi. Fakat bu kapancadan
kurtulmaya pek o kadar hahisger degildi. Bu heva-i nesimi-i istiha-engiz icinde
rahat rahat teneffiise baglamist” (Nabizade Nazim 95).

Urani gibi gayrimtslim kadin temsillerinin Bati'y1 temsil eden ulusal bir alegori
olarak kullanildigi savi hatirlandiginda, Felatun Bey &rneginde oldugu gibi
doénem aydini tarafindan Bati'nin bu ¢ekici ve belki de karsi konulmaz sifli
lezzetlerine kapilmanin toplum dinamiklerini mahvedecegi seklindeki mesajin
bu anlatida da verildigi ve Urani {izerinden bu ulusal alegorinin yeniden
iiretildigi goriilmektedir. Oyle ki Suphi Urani'nin cazibesine kapilarak ailesini
sona siirtiklemistir.

Ote yandan bu noktada dikkat ¢ekici olan Suphi'nin ilk giinden itibaren Urani'yi
adi bir fahige olarak gérmesi ve ona karsi duygularinin nefret iginde peyda
oldugunun soéylenmesidir. Romanda Felatun-Polini iligkisinde oldugu gibi
Suphi'nin Urani ile kurdugu iligkinin her iki taraf igin de tamamen tensel zevk
yani “mefaat-i sehvaniye” {izere oldugu agikca ifade edilir. Bu durum Misliiman
Osmanli erkeginin gayrimiislim kadinlarla derinlikli ve duygusal bir iligki kurma
pesinde olmadigi iddiasini destekleyen bir diger 6rnektir:

Bir bekrinin igretine ibtilasi ne ise, Subhi'nin de Urani'ye ibtilasi ondan ibaret

idi. Subht de bekri gibi ara sira su sefélete bir nihayet vermeye davranmakta

ve fakat tipki bekri gibi sefdhat-1 daimeden bir tiirli vazgecememekteydi.

Bir cereyan-1 meg'iimeye tutulmus, ister istemez o saikaya tabiyet edip

gitmekteydi (Nabizade Nazim 109).

Urani'nin Suphi'yi sevmedigi romanin yine ayni sayfasinda “Urani Suphi'yi hig
sevmis degildi” sozleriyle aktariimaktadir. Bu noktada Bati'y1 temsil eden bu
gayrimislim kadinin para digkiinltigli ve maddi ¢ikar ugruna tim degerleri
hice sayma temaydliinin alti cizilmektedir. Esasen bu vurgu, yeniden, Bati
kalttrinin soguk, duygusuz ve “menfaat-i nakdiye” ugruna her tirlti ahlaki
degeri yok sayabilecek materyalist yapisina génderme yapmaktadir. Roman
sonunda Suphi, Urani ugruna annesi dahil onu seven herkesi ve tiim servetini
kaybederek digkiin bir insana doniigiir. Suphi Osmanli Devleti'ni ve dini-
kilttirel degerlerini sembolize ettigi diistintilen ailesini de Bati'yla yani Urani ile
kurdugu “menfaat-i sehvaniye” iliskisi sonucu tamamen kaybetmektedir.

2.3. Diyapulo mu, Diablo mu? Hayal icinde’de Platonik Askin
Alegorik Giicii

Hiseyin Cahit Yalgin, 1896 yilinda Servet-i Fiinun topluluguna katilarak edebiyat
sahnesinde adindan séz ettirmeye baglamis; yalnizca elestiri ve polemik
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yazilariyla degil, ayni zamanda hikdye ve romanlariyla da dikkat gekmistir
(Akyliz 120). Eserlerinde, dénemin geng kusaklarinin duygusal gelgitlerinden
azinliklarin toplumsal konumuna, toplumun aksayan yénlerinden Istanbul’un,
ozellikle Beyoglu cevresinin, zevk ve sefaya dayali yagsam tarzina kadar genis
bir tematik yelpazeye yer verir (Huyugiizel 38). Yazarin Hayal icinde adli romant,
hem bireysel hayallerle toplumsal gerceklik arasindaki gerilimi hem de dénemin
edebi zevkini yansitmasi acisindan kayda deger bir eserdir. Ote yandan eser,
romanin baskisisi olan Nezih'in, dénem romanlarinda siklikla Avrupa’nin kiigtik
bir aynasi olarak kullanildigr gériilen Beyoglunun eglence yerlerinde gordiigii
Diyapulo kardeslerden izmaro'ya platonik olarak &sik olmasi, siirekli onun
pesinden kosmasi ve nihayetinde bu ask hayalinden vazgecerek vatan sevgisi
gibi ylice haz ve ideallerin daha kiymetli olduguna kanaat getirmesiyle dikkat
cekicidir. Bu baglamda Nezih ile Servet-i Fiinun'un en 6nemli yazarlarindan
Halit Ziya Usakligil'in Mai ve Siyah romaninin bagkisisi Ahmet Cemil arasinda
hayaller ve toplumsal gerceklik gerilimi baglaminda bir kosutluk iligkisi oldugu
da hissedilir (Tung, Onsdz 12-13). Oyle ki aynt Ahmet Cemil gibi Nezih de
sevdigi kadina ulagma ve sohretli bir yazar olma hayalleriyle birlikte yiikselme
arzusuna sahiptir. Ancak romanda Ahmet Cemil'in yliksege ¢ikma imgelerinin
hemen ardindan sert bir diistis yasadigi, metaforik bir dltimle birlikte hayatin
gercekleri ile yiizlestigi dikkati ¢eker (Tung ve Gamsiz Tung 724).

Bununla birlikte romanin baskisisi olan Nezih; Gékhan Tung'un tespitiyle “Dogu-
Bati kiilt{iri arasinda kalan Tiirk aydininin simgesi olarak konumlandirilfir]” ve bu
minvalde hilal ile salibin ortasinda yasadigi zihinsel boltinmisligiin de simgesi
olarak kullanilir (Onséz 8-12). Bu noktada gayrimiislim bir kadin temsilinin,
Misliiman erkegi hayatin hakikatlerinden uzaklastiran platonik bir arzu nesnesi
olarak kullaniimis olmasi dikkat ceker. Oyle ki Nezih izmaro askindan vazgecip
onun buytstinden kurtuldugunda hayal icinde yasamaktan ve dolagmaktan
uzaklasarak hayatin hakikatlerine yakinlasir. Bagka bir deyisle Misliiman erkek,
gayrimislim kadmin onu sevk ettigi sufli lezzetlerin biiytstinden kurtularak
“ezvak-1 ulviyyeye” sahip ¢ikmaya karar verir.

Ote yandan Izmaro'nun ailesinin soyadi olarak Diyapolo kelimesinin secilmesi
ayrica dikkat cekicidir. Zira Bati dillerinde “devil, diable, diablo, diavolo” gibi
kelimeler seytan yerine kullanilir (Olmez 3842). Dolayisiyla Diyapulo ismi, ifade
edilen kelimeleri hatirlatmaktadir. Incil'in cesitli pasajlarinda seytani ifade eden
kelimelerden biri olarak kullanilan diabolos sézciigiinlin orijini Latincedir (Isik
52). Diyapolo ve diabolos kelimelerinin fonetik benzerligiyle bu ailenin ontolojik
olarak kot oldugu cagrisiminin yapildigi distindlebilir. Bu seytani ¢agrisim
béylece, romanda izmaro {izerinden yeniden iiretilecek olan ulusal alegorinin
zeminini hazirlamaktadir.

[zmaro ve kardesleri anlatida okuyucuya &ncelikle “hi¢ kimseden ¢ekinmeyerek
kahkahalarla giiliisen, kendi bahgelerinde bulunuyorlar gibi serbestane hareket
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eden bu geng kizlar” (Yalgin 23) seklinde tasvir edilir. Nezih ve arkadaslarinin
yanindaki bos masaya, yanlarinda yasl bir kadin ve sekiz dokuz yaslarinda
bir kiz cocuguyla birlikte oturan geng kizlarin bitmek bilmeyen kahkahalari,
“biraz 6tede yalnizca kendilerine yonelmis geng bir kalpte derin bir arzu ve
hayal dalgasi” (Yalgin 23) uyandirir. Rahat tavirlari ve neseli kahkahalariyla
dikkat geken bu geng kizlar, Nezih'in mesire yerlerinde daha deneyimli olan
arkadasi Ziya tarafindan “herkesle flort etmeye acik” olarak tanimlanirlar. Nezih
ise, bu serbestlik i¢inde zarafetle harmanlanmig cilveli tavirlardan ddeta mest
olmustur (Yalgin 24). Bu nedenle, Tepebagi Bahgesi'ndeki anilarini arkadasi
Vedat’a anlatirken, sz konusu kizlardan giizellikleri ve davraniglari agisindan
dvgii dolu ve olumlu bir dille bahseder (Yalgin 33). Nezih'in gdziinde izmaro,
acik tavirlari ve cilveli mizaciyla dikkat geken bir geng kizdir (Yalgin 145) ve bu
mizaciyla pek de makbul bulunmaz. Buna ragmen ona hayranlik duymaktan
kendini alamaz. TUm cabalarina ragmen, ki bu ugurda Blyiikada'ya kadar
gitmekten bile cekinmez, Nezih izmaro'nun ilgisini cekmeyi basaramaz.

Nezih izmaro'nun aktris oldugunu ve Fransiz tiyatrosunda galistigini zannederek
onu daha ¢ekici hatta dayanilmaz bulur ve ona platonik olarak &gtk olur (Ustacik
Glines 312). Nezih artik bu aktris kizin hayaliyle yasar hale gelmis, her yerde onu
takip etmeye baglamistir. Eserde bu hayranlik su sézlerle ifade edilir: “Aktris. ..
Bir geng cocuk nazarinda bir kadini otuzundan ziyade cikarmayan, her vakit
glizel addettiren bu ptr-fisn kelime Nezih'e simdi kizlari daha célib, daha latif
gdsteriyordu” (Yalgin 39). Nezih'in izmaro’yu Fransiz bir aktris zannederek daha
da gekici bulmasi Felatun Bey'in Polini'ye olan hayranligini akla getirmektedir.
Bati kilt{irintin “menfaat-i sehvaniyesini” temsil ettigi savlanan Polini érneginde
oldugu izmaro'nun da ayni minvalde bir ulusal alegori olarak kurgulandig:
goriiliir. Bu baglamda Polini érneginde oldugu gibi izmaro da Miisliiman
erkegi hayatin hakikatlerinden, kadim toplumsal degerlerden uzaklastiran,
Bati'nin hallisinasyon yaratan cekiciligine isaret eden bir imgeye doénistir.
Ancak Izmaro'nun zengin bir cocuga gdsterdigi ilgi ve tevecciih sonucunda,
bu kizin ilgisinin daha cok zengin erkeklere yéneldigi sonucuna varan Nezih,
bu hayal kirikligiyla birlikte agki, parayi ve bireyin toplumsal sorumluluklarini
sorgulamaya baslar. Nezih’in, Izmaro'nun ilgisini cekememesini kendi
yoksulluguna bagladigi anlasiimaktadir. Zengin sinifa ait olmadigini diistinmesi,
onda derin bir yetersizlik ve giivensizlik hissi uyandirir (Yalgin 12). izmaro’nun
para diigkiinti olarak resmedilmesi, incelenen diger romanlardaki gayrimislim
kadinlarin “menfaat-i nakdiye” iligskisi kurma tercihleriyle ortaklagmakta ancak
Nezih'in kendisini yetersiz hissettirmesiyle diger anlatilardan farklilagmaktadir.
Ne Felat(in Bey ne de Suphi Bey zengin olmalari hasebiyle bdyle bir yetersizlik
hissine kapilmamiglardir. Sadece iliski yasadiklart kadinlarin sadakatsizlik
egilimi sebebiyle sikintiya diismislerdir. Nezih'in zengin bir karakter olarak
kurgulanmamasi ve bu sebeple izmaro’nun ona yiiz vermemesiyle hayatinin
ve toplumun ulvi hakikatlerinin farkinda varabilmesi, Musliman-erkek
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bagkisi temsilleri tizerinden dénem aydini nazarinda Bati'nin 6ncelikli olarak
“menfaat-i nakdiye” ozelligiyle iligkilendirildigini; ayni zamanda “menfaat-i
sehvaniye”ye ulagmanin 6n kosulunun “menfaat-i nakdiye” olarak isaretlendigini
hissettirmektedir.

Romanin sonunda Izmaro’nun hayalinden vazgegen Nezih'in “Diyapulolar
iste boyle giiliismeye, eglenmeye yarardi” (Yalgin 183) diisiincesi, izmaro
tizerinden kurulan ulusal alegoriyi agiga vurur. izmaro yani bu gayrimiislim
kadinlarin sembolize ettigi Bati kilttird higbir ulvi gayeye hizmet etmeyen
sadece eglenmeye vyarayan bir isleve sahiptir; hayatin hakikatlerinden
kopmamak, dini-kiltiirel degerlere sahip ¢ikmak ve yok olmamak icin bu
kiltiire meyletmemeli ve cazibesine kapilmamalidir. Bu farkindalikla Nezih,
diger romanlardaki Misliiman erkek karakterlerin diistigi tuzaga diismemis;
Bati'nin “menfaat-i sehvaniyesine” kapilmamig boylece hayatini bos bir hayal
ugruna mahvetmemistir.

SONUC

Tanzimat sonrasi Batili bir tiir olarak romanin Tiirk edebiyatina dahil olmasiyla
birlikte kaleme alinan ilk Osmanl romanlari, sadece edebi birer anlati degil
ayni zamanda kiltlrel, siyasi ve ahlaki kirilmalarin anlati diizleminde temsil
buldugu ideolojik bir alan olarak degerlendirilmeye aciktir. Bu baglamda séz
konusu déneme ait romanlarda gayrimislim kadin karakterlerin “agk nesnesi”
olarak kurgulanma bigimi, yalnizca bireysel arzularin degil, cok daha genis
bir epistemolojik, toplumsal ve politik dontstimiin izlerini tasir. Bu ¢aligmada
incelenen eserlerde, gayrimtslim kadin figtirlerinin Bati kdltGrtntn sekdler,
maddiyatgl ve cinsellestirilmis taraflarini tagidigi distntlen alegorik yapilar
olarak kurgulanmasi, hem birey-toplum iligskisini hem de kiiltiirel kimligin
sinirlarini belirlemeye doniik bir sdylem stratejisine isaret eder. Yozefino'dan
Polini'ye, Urani'den izmaro'ya kadar incelenen tiim karakterler, “6teki kadin”
olmanin yani sira birer “Bati” temsili olarak ulusal alegorinin tastyici figlirlerine
déntigmislerdir.

Fredric Jameson'in ulusal alegori kavrami ¢ergevesinde dustintildiigiinde, séz
konusu Osmanli romanlari bireysel ask anlatilari gériinimiinde, kolektif kimlik
ingasinin politik ve kiltirel boyutlarini tasiyan metinlerdir. Bu metinlerde
bireysel ile toplumsal, tensel ile kiltiirel, mahrem ile kamusal alanlar keskin
bicimde ayrilmamig; her bireysel hikaye, ulusal bir kayginin alegorik yansimasi
olarak kurgulanmistir. Kadin; bu alegorinin hem sinir tasiyicist hem de catisma
alani olarak merkezi bir yere yerlestirilmistir. Ozellikle Batililasmanin dogurdugu
epistemolojik sarsinti ve kiltlrel parcalanma, gayrimislim kadin temsilleri
araciliglyla edebi alanda somutlagtiriimigtir. Bu temsillerin, yalnizca cinsiyetin
degil dinin, etnik kimligin, kiltiirel aidiyetin ve politik kaygilarin da kesisiminde
yer alan ¢ok katmanli figtirler olduklart distintilmektedir.
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Bu baglamda dénem romanlarindaki gayrimislim kadin karakterlerin agk
nesnesi olarak temsilinin yalnizca romantik bir iglevsellige indirgenemeyecegi
diistintlmektedir. Aksine bu temsiller, Tanzimat'tan itibaren sekillenen kiilttrel
modernlesme stirecinde Osmanli aydininin Bati'ya yonelik ikircikli tutumunun
(bir yandan &ykiinen, diger yandan sinir gizen) agik birer yansimasidir. Bu
cercevede gayrimislim kadin figlrleri, “evin diginda kalan” ve aile kurumu
disinda birakilan “6teki” olarak, Bati medeniyetine duyulan arzu ile ahlaki
sorumluluk arasindaki gerilimi temsil eder. Ozellikle Yozefino ve Polini gibi
karakterler {izerinden, Bati'nin “menfaat-i sehvaniye ve menfaat-i nakdiye” olarak
tanimlanan tehlikelerine dikkat ¢ekilirken Musliman erkek figliri tizerinden
Osmanli toplumuna 6zgii bir ahlaki ideal yeniden tesis edilmeye caligilir.
Bu baglamda s6z konusu temsiller, sadece toplumsal cinsiyetin degil, ayni
zamanda donemin ulusal kimlik kurgusunun da edebi diizlemdeki yansimalari
olarak okunabilir. Neticede gayrimtislim kadin imgesi hem bir arzu nesnesi hem
de Batililagsma elestirisinin merkezi bir alegorisi olarak iglev goriir. Gayrimtslim
kadin temsilleri oOzellikle “menfaat-i gehvaniye” gibi olumsuz niteliklerle
anlatilarin “Misliiman erkek” baskisisini bastan gikarir, hayatini mahvederler.
Bagkisi ne zaman ki gayrimtslim kadina olan tutkusundan vazgegerse o anda
gbzetmesi, korumasi gereken ulvi gaye ve hakikatleri fark etmeye baglar. Bu
noktada kadin karakterlerin gayrimislim, erkeklerin ise Misliiman olarak
secilmesi; iki farkli dini paradigmanin uzlagsmazligini ve bir araya gelemeyisini
simgesel diizlemde temsil eder. Boylelikle gayrimislim kadin kimligi etrafinda
bir imge insa edildigi hissedilir.

Romanlarda Musliman erkeklerin = gayrimiislim kadinlarla iligkilerinde
ahlaki sorumluluk tistlenmeyip bu kadinlart kendi arzularinin nesnesi héline
getirmeleri; ama buna ragmen anlatinin sonunda ahlaki ve maddi ¢okis
yagamalari, Bati kilttirtiyle sinirsiz iligki kurmanin hem birey hem toplum igin
tasidigi yikicihigi temsillestirir. Rakim'in Yozefino ile tensel iliski yagsamast ama
evlenmemesi; Suphi'nin Urani'ye kapilip servetini ve ailesini kaybetmesi hep
ayni yapinin farkli yansimalari gibidir. Bu anlatilarda dikkat ceken bir bagka
husus da Yozefino 6rneginde oldugu gibi bazi gayrimislim temsillerin iligkiye
riza gosteren, hatta talep eden taraf olarak sunulmalaridir. Bu durum, hem
Musliman erkek karakteri sorumluluktan azade kilar hem de Bati kilttrint
kendini dayatan degil, bastan ¢ikaran bir unsur olarak yeniden tretir. Bdylece
arzu ve ahlak, Bati ve Dogu, erkek ve kadin, i¢ ve dig gibi ikilikler Gzerinden
kurulan temsili yapi giclendirilmis olur

Doénem aydininin toplumsal 6teki bilinci gercevesinde kullandigi, en &nemli
sdylem stratejilerinden bir digeri de evlilik ve aile kurumunun temsili tizerinden
yiritllen alegorik insadir. Romanlarda gayrimiislim kadinlarin higbir zaman
evlilige ya da aileye dahil edilmemesi, Osmanli devlet diizeninin ve Islami kiilttirel
kodlarin Bati'ya karst muhafazasi baglaminda bir bilingli dislama stratejisinin
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gostergesidir. Bu kadin figiirleriyle yasanan iligkiler gecici, derinliksiz, tensel
ve c¢ogunlukla yikict iken; Misliman kadinla yapilan evlilik hem bireysel
kurtulusun hem de kolektif kimligin onariminin sembol{i olarak sunulur. Bu
kurgu, aileyi devletin alegorisi, evliligi ise kilttrel aidiyetin nihai sinir1 olarak
islevsellestirir. Boylelikle Batili materyalist, sekiiler epistemoloji faydalanilabilen
ancak benimsenmeyen, cazip ama tehlikeli bir “6teki alan” olarak kodlanir. Bu
noktada gayrimiislim kadinin temsili, eszamanli olarak hem erotik bir fantezinin
nesnesi hem de ulusal kimligin karsiti olarak is gdrmektedir.

Sonug olarak, Tanzimat ve sonrasindaki Osmanli romanlari, Bati karsisinda
duyulan ikircikli hayranlik ve kaygiy1, gayrimtslim kadin karakterler tizerinden
yeniden {iretmis ve bu figiirleri kullanarak hem Bati'nin kiiltiirel tahakkiimiine
karst bir séylem gelistirmis hem de Misliman kimligin sinirlarint yeniden
tanimlamistir.  Evlilikle taglandirilmayan, aileye dahil edilmeyen, ama
arzunun nesnesi kilinan bu kadinlar, Osmanli aydininin Bati'yla kurdugu
mesafeli ve sinirlandiriimig iligkinin edebi izdlisimidir. Bu sdylem stratejisi
icinde gayrimtslim kadin bedeni, Bati'nin hem cazibesini hem de tehlikesini
simgeleyen ¢ok katmanli bir ulusal alegori olarak iglev kazanirken evlilik ve aile
kurumlari Osmanli Devlet'ini, Islami epistemolojiyle sekillenmis dini kiiltiirel
degerlerine isaret eden bir ulusal alegori mahiyeti kazanmaktadir. Bu baglamda
sdz konusu romanlar, yalnizca bireysel ahlak anlatilari degil; bir milletin kilttrel
kimligini kurma, koruma ve megrulagtirma gabasinin ideolojik metinleri olarak
degerlendirilmelidir.
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