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Modern Tirk siirinde ice donutk, fizik Otesi duyug ve dustintgleri benliginde
derinlegtirerek dile getiren Necip Fazil Kisaktrek, kendine 6zgl bir siir kurar. Onun
yer yer dramatik bir form kazanan siiri, insan beninin agmazlarini, bunalimlarini,
varlik alaniyla ¢atismalar agini ifade alanina tasir. Necip Fazil, daha ilk siirlerinden
itibaren kendisiyle ve dig dijnyayla uyum igerisine giremeyen insanin yasadigl
gerilimin sairi olarak belirir. ilk siirlerinden itibaren &lgilii ve belli bir forma bagli
kalem drtinleri ortaya koyar. Bununla birlikte 1924'te Milli Mecmua'da yayimlanan
fakat kitaplarina girmeden kalan “Rizgarda Sesler” siiri, onun estetiginin bir
tarafiyla diginda kalir. Gerek form ve 6l¢lstiz olusu bakimindan farkli bir yapida
beliren s6z konusu siir, sairin genglik déneminin arayiglarinin yahut kalemini farkl
estetik alanlarda deneme arzusunun sonucu olarak varlik kazanmig gortniir. Kimi
ozellikleriyle donemin memleketgi yoneligiyle ve Nazim Hikmet siiriyle benzerlikler
gOsteren "Riizgarda Sesler”, tematik diizlemde kendi siir estetiginden de derin izler
tasir. Bu makalede Necip Fazil'in teatral ve dykiileyici nitelikleri de iginde barindiran
“Riizgarda Sesler” siiri, Tlrk siir gelenegi ve gairin kendi siir estetigi baglaminda
karsilagtirmali olarak inceleme konusu yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisaktirek, 6lctstiz siir, "Riizgarda Sesler”.

Abstract

Necip Fazil Kisakiirek, who articulates introspective, metaphysical perceptions and
reflections through his self, establishes a distinctive poetic framework in modern
Turkish poetry. His poetry, at times adopting a dramatic form, conveys the paradoxes
of the human self, its existential anxieties, and the complex web of conflicts with its
sphere of being. From his earliest poems onward, Necip Fazil emerges as a poet of
the tension experienced by the individual who cannot achieve harmony with oneself
and the external world. From his earliest poems, he produces works that adhere
to meter and maintain a fixed formal structure. However, the poem “Riizgarda
Sesler” (“Voices in the Wind”), published in Milli Mecmua in 1924 but excluded from
his collected volumes, remains somewhat outside the primary contours of his
aesthetic. This particular poem, which emerges with a distinct structure due to its
lack of form and meter, appears to have come into existence as a result of the poet’s
youthful explorations or his desire to test his pen in different aesthetic realms. With
certain characteristics resembling both the nationalist tendencies of the period and
the poetry of Nazim Hikmet, "Riizgarda Sesler” (*Voices in the Wind") also bears
deep traces of the poet’'s own aesthetic on a thematic level. In this article, Necip
Fazil's poem "Riizgarda Sesler” (“Voices in the Wind”), which incorporates theatrical
and narrative qualities, will be examined comparatively within the context of the
Turkish poetic tradition and the poet’s own aesthetic framework.

Keywords: Necip Fazil Kisakirek, free verse, "Riizgarda Sesler
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Extended Summary

Necip Fazil Kisakirek is one of the poets who captured the attention of 20th-
century Turkish poetry. From the mid-1920s onwards, he brought a different
voice and sensitivity to Turkish poetry, introducing themes unfamiliar to it,
such as doubt, unexplained fear, delusion, and shuddering. In doing so, he
paid meticulous attention to language, endeavouring to construct a medium
capable of reflecting the psychological atmosphere in which he found himself.
He strives to establish a connection between the content of the poem through
powerful orchestration of sound, repetition of words, and emphasis on certain
sounds and words.

Using syllables from his earliest poems and attending to the form of poetry
as much as its content, Necip Fazil experiments with free verse in “Riizgarda
Sesler” (*Voices in the Wind”), published in the May 1924 issue of Milli Mecmua.
Strong sound and word repetitions, characteristic of his poetry, also appear in
this poem. However, its free verse and dramatic form, which resembles theatre
and contains a story, make it appear distant from his own poetic aesthetic.
“Riizgarda Sesler” ("Voices in the Wind") carries features that can be linked to
the national literature gaining momentum in the 1920s with the death of a lonely
stranger at a caravanserai gate, or in other words, to Anatolian romanticism.

Orhan Okay, who considers the possibility that "Riizgdrda Sesler” (*Voices in
the Wind”) may have been written as a challenge to the poetry of Nazim Hikmet,
the leading representative of free verse in Turkish literature in the early 1920s,
finds this poem distant from the poet’s aesthetic. He cites the fact that Necip
Fazil did not include it in his books or mention it in his writings as evidence for
this view. There may be some truth in Okay’s view. However, it seems difficult to
interpret “Riizgarda Sesler” (“Voices in the Wind”) entirely within the framework
of a challenge. To do so, it is necessary to consider different alternatives, take
into account the trends of the period in which the poem was written, and
approach it from multiple perspectives.

Although this text falls outside the poet’s aesthetic form, its content is
consistent with his other poetry. It is possible to make some assumptions
about “"Riizgarda Sesler” (“Voices in the Wind"), for which there are no sources
regarding its history or reason for writing. In a period when free verse began to
be represented and national literature attracted interest, the young poet may
have wanted to try his hand at free verse. The rise of Anatolian romanticism
from the early 1920s may have facilitated conformity to contemporary literary
trends. However, this situation does not constitute an important layer in his
poetry, nor does it show continuity. As in his earlier poems, he does not favour
free verse in the poems he would write later. The poet probably experimented
with free verse, one of the period’s trends, but did not wish to continue with it.
Considering that young poets in every period are open to different experiments,
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this should be regarded as normal.

Although the poet does not appear to have intended to continue the formal
characteristics of “Rlizgarda Sesler” (“*Voices in the Wind”), he maintains its
thematic focus, word, and sound composition in his later poems. In “Can Sesi”
("The Sound of the Bell”), published approximately six months later in the
same year, it is possible to trace the influences of “Riizgarda Sesler” (“Voices
in the Wind”). In “Can Sesi” ("The Sound of the Bell”), the poet presents a
more developed and formalised version of “Riizgarda Sesler” (“Voices in the
Wind”). Themes such as loneliness, fear, delusion, and death, which appear in
“Riizgarda Sesler” (*Voices in the Wind"), reappear in "Can Sesi” ("The Sound of
the Bell”) and the poems that follow. This article discusses Necip Fazil's poem
“Rlizgarda Sesler” ("Voices in the Wind”) within the context of Turkish poetic
tradition, the poetry of Nazim Hikmet, and the integrity of his own poetic art,
attempting to determine its place in his poetic aesthetics. Furthermore, an
effort is made to offer views on the possible influences that led the poet to
write such a poem, why he did not include it in his books, and why he did not
dwell on it in his writings and interviews.

GIRIS

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), 1920’lerin ortalarina dogru Tiirk edebiyatina
yeni ve farkli bir duyus, buna bagli olarak yeni bir ses getirir. ilk genclik yillarindan
itibaren kendine 6¢zgl bir siir diinyasi kuran ve bunu siirdiirme ¢abasinda olan
sairlerden biri olarak belirir. Yayimlanan ilk kalem trinlerinden baslayarak
eserleri tizerinden siirinin karakteristik 6zelliklerinin izini stirmek mimkindir.
Onun sanati, goriinenden gériinmeyene, bilinenden bilinmeyene, somuttan
soyuta yonelen; esyanin, varligin dtesini arastiran nitelikte varlik kazanir. Ayni
zamanda kuvvetli ses tekrarlarina dayanan bu siir, heceye ve nazim sekillerine
bagli, dilin kullaniminda ustalik gbsteren patetik yapiya sahiptir. Bununla birlikte
onun yayimlanmig kalem driinleri arasinda bir giir denemesi, digerlerinden
ayrilan bigim ve sdylem ozellikleriyle farkli bir diizlemde varlik gosterir. Daha
once Hasan Cebinin galismasinda degindigi, Orhan Okay'in lzerine dikkat
cektigi “Riizgarda Sesler” baglikli bu siir, dergide yayimlandiktan sonra onun
siir kitaplarina girmeden kalir. Memleket Edebiyati'nin revagta oldugu 1924'te
yayimlanan "Riizgarda Sesler”, igerik bakimindan Anadolu romantizminden/
Memleket Edebiyati'ndan; bigim ve sdylem yoéniyle de 1920’lerin basinda
Tirk siirine yeni bir ses getirmeye calisan Nazim Hikmet siirinden kimi izler
tasimasiyla tizerinde durmaya deger goriinmektedir. Bu calismada Necip Fazil
imzasini taglyan “Rizgarda Sesler” siiri, 6nce yeni yaziya aktarilacak, daha
sonra Memleket Edebiyati, Nazim Hikmet siiri ve sairin kendi siir estetigi
baglaminda metinlerarasiliklar kurularak karsilastirmalara gidilecektir. Bdylece
hakkinda dikkate deger arastirma incelemelerin yapildigi sairin siir yolculugunda
ugradig1 duraklarin, yokladigi kaynaklarin bir yoniiniin daha aydinlatilmasina
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caligilacaktir. Bu makaleyle Necip Fazil'in “"Riizgarda Sesler” siirinin Ttrk siir
gelenegi ve kendi siir sanati igerisindeki yeri bigim, sdylem ve izlek yonitinden
inceleme konusu yapilmak istenmektedir.

Milli Mecmuanin 26 Haziran 1924 tarihli 17. sayisinda yayimlanan “Riizgarda
Sesler” siirinin altinda “Necip Fazil” imzasi yer almaktadir. Hasan Cebi (349),
siirin kiinyesine Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek'in Siiri adli kitabinda yer
verir. Ayrica "Oliim” baghgl altinda diger siirleriyle karsilagtirmali olarak
inceledigi siiri kisaca degerlendirir (Cebi 361-362). Necip Fazil Bibliyografyast Dergi-
Gazete Yazilart Indeksi “Biiyiik Dogu” Fifiristi adiyla sairin kalem {iriinlerinin listesini
hazirlayan Suat Ak (18) da “Riizgarda Sesler” siirini s6z konusu kitapta dizinler.
Orhan Okay (46), Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap adiyla yayimlanan kitabinda séz
konusu siir hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Milli Mecmua'da yayimlanan
bu giirinden sonra Necip Fazil'in ayni dergide 1924 yili igerisinde alti siiri daha
cikar,

Bir sanatkar ya da sair genellikle tamamlanmis ve kitaplagmis eserleri izerinden
biitiinctil yaklagimla degerlendirilir. Oysa sanatkarin ilk kalem denemeleri,
kitabina almadigi yahut reddettigi Girlinleri; estetik diinyasinin, yonelimlerinin,
etkilenmelerinin, kaynaklanmalarinin, arayiglarinin veya ¢zenmelerinin ortaya
cikarilmasina katkida bulunmasi bakimindan sairin/yazarin her dénemi
aragtirma ve inceleme konusu yapilmayi hak eder. Bu agidan yaklagildiginda
Necip Fazil'in ilk genglik yillarinin Griinleri olan, kitaplarina almadigi ve/veya
reddettigi kimi siirleri izerinde geregince durulmadigi sdylenebilir. “Riizgarda
Sesler”, onun reddettigi siirleri arasinda bulunmamakla birlikte siir kitaplarinda
yer almamis ve arastirmacilar tarafindan tzerinde pek durulmamis; yapilan
aragtirmalar ise Hasan Cebi'nin Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek'in Siiri
kitabinda kisa belirlemelerle ve Orhan Okay'in Necip Fazil Sicak Yarada Kezzap
monografisinde s6z konusu siire dikkat cekmesiyle sinirli kalmig gériinmektedir.
Sairin bu siiri kitaplarina nigin almadigi hakkinda simdiye kadar herhangi bir
bilgiye rastlanilmamaktadir. Muhtemelen siir, kendi estetigini geregince temsil
etmedigi distincesiyle sair tarafindan kitaplarinin diginda birakilmig olmalidir.

Seksen yedi dizilik/dizelik “Rizgérda Sesler” siirinin daha énce Hasan Cebi
tarafindan on alti, Orhan Okay tarafindan ise ilk yirmi dizesi yeni yaziya
aktarilmigtir. Burada, 6nce metnin tamami yeni yaziya aktarilacak, sonra siire
karsilagtirmali bir bakig getirilmeye calisilacaktir:

RUZGARDA SESLER

‘Hanci, hanci!

bekliyor

kapida bir yabanci,

ytizl bakir rengi, dudaklari mor,
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bekliyor

kapida bir yabanci,
ylreginde sanci,
hanci, hanci!

* *

*

Hanci bak!
birden sallanarak
o yolcu,

iste vurdu dizini,
yoldaki son izini
Orttl avucu.
dudaklarinin ucu
gllda.

Hanci bak!

birden salinarak
bir ip gibi dokuldi
o yolcu.

*

Hanci, hanct!

o yabanci.

birdenbire dogruldu
tozda bir demir buldu
hanci dur!

odur.

Kapi vuruldu.

tirperdi tung,

korkung, korkung;
sondi mum,

sesler yandi.

Sarnig dibinde sular uyandi.
s6ndi mum,

oda bir bodrum.

Sesler yandi

ve gblgemi ¢izdi duvara,

2
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hanct bir 1s1k ara!

ses kivilcimlar gibi gecerken,
ben

korkuyorum. ..

* *

*

Artik sesler kesildi,
duvardaki golgemi sildi
sahipsiz bir el.
Zulmetler akti sel sel
artik sesler kesildi,
duvardaki golgemi sildi
sahipsiz bir el.
Ecel
bir yel gibi gecti
hangi kalbi segti?..

4 X

“Hanci, hanci!
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Ne oldu o yabanci?

* ok

*

Hanci g1k, digart ¢ik!
bak kapr agik.

Ecel

sahipsiz bir el

gibi kapiyr agmis.

Ve bir yel

gibi daglara kagmis. ..

Hanci, hanci, hanct!

o yabanci

simdi olu

o gtilis dudaginda bukld,
yolcu ol,

kaprt acik,

kalbi sokili
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kapi agik.

Hanci digart gik!

Yolcunun buldugu demirle
bu kapiy1 demirle

ve simdi rlizgarin
yolcunun ayak izini
dagittigi gibi,

sen de

bu karanlik mahzende
hatiralarin

gbm benzini.

Ve simdi riizgarin
yolcunun ayak izini
dagittigi gibi
yoktur onun sahibi...”
(Necip Fazil, "Riizgarda Sesler” 272). 2
Bu metin hakkinda Orhan Okay (46), su degerlendirmeyi yapar:

Milli Mecmua'da 1924 yilinda yayimlanan "Riizgarda Sesler” baglikli siiri, Necip
Fazil'iln o gline kadar yazdiklari ve daha sonra yazacaklari bitln siirleri
arasinda gerek sekil/yapi ve ses ve gerekse muhteva bakimindan sasirtici bir
degisiklik gostermektedir. Siirin biraktigi izlenim, o yillarda serbest veznin
dikkatleri izerine ceken 6rneklerini vermis olan Nazim Hikmet'in denemelerini
hatirlatmaktadir. Ayni nesilden, hatta Bahriye Mektebi'nden arkadas olmakla
beraber, birbirine zit diinya goriiglerine sahip olan Nazim Hikmet ve Necip
Fazil''n zaman zaman ayni dergilerde ve ayni yazar meclislerinde bir araya
gelmis oldugu, kendilerine has niikte ve hicivlerle birbirlerine takildiklar
bilinmektedir. Nazim Hikmet'in sahsiyeti hakkinda “sanatta tistiin politikaciya
misal”, “fikir namusu adina inandig1 batil'in sonuna kadar fedaisi kalmis”,
diyen Necip Fazil, siiri igin de “bir beyanname ¢ighigt”, “siir nefesi olarak gtir
bir biinye”, “bir tebligci fakat usta” gibi deger yargilarinda bulunur. Bu agidan
bakildiginda, yazilis hikayesini bilmedigimiz “Rizgarda Sesler” siiri, tek
ornek olarak kalmis olduguna gére, Nazim tarzi bir siir yazabilme geklinde,
muhtemelen bir meydan okumanin riint olarak distintlebilir.

Orhan Okay (46), yazisinin altina diistig iki numarali dipnotta ise sunlari ekler:

Genglik yillarinda Necip Fazil'in bu tarz davraniglari oldugu kanaatindeyim.
Nitekim Mes'um Yakut (1928) adli ilk romanini yazmasinda da ayni yillarda
polisiye romanlar yazan Server Bedi'ye (Peyami Safa) bir meydan okuma
tavri distntlebilir. “Rizgarda Sesler” siiri gibi Mes'um Yakut da yakin yillara
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kadar Necip Fazil hakkindaki hemen higbir yayinda yer almadigi gibi, genel
ve Ozel kitapliklarin da pek azinda bulunmaktadir; kendisi de bundan hig
bahsetmedigine gbre muhtemelen unutulmasini istemis olmahdir.

Genglik yillarindan itibaren Baudelaire-Rimbaud ¢izgisinde bir siir estetigi
kurma gabasinda goriinen Necip Fazil'in "Riizgarda Sesler” siiri, bicimce onun
sanatinin ana arterinden farkli bir siir estetigi arayisinin yahut denemesinin
ifadesi olarak belirir. Buna ragmen kaginilmaz olarak ileriki siirecte olusacak,
daha yerinde bir syleyisle, zamanla kdklesecek kendi siir estetiginden de izler
tasir. Burada “"Rizgarda Sesler” siirini 6nce yayimlandigi dénemin éne cikan
yoneligleri icinde yer alan Memleket Edebiyati/Memleketgi Edebiyat ve Nazim
Hikmet siiri cercevesinde karsilagtirmali olarak ele almak, daha sonra kendi siir
estetigi icerisindeki yerini belirlemek yerinde olacaktir.

Memleket Edebiyati/Memleketci Edebiyat Yonelisi ve
“Riizgarda Sesler”

Milli Edebiyat’in devami olarak miitareke ve Kurtulus Savagi yillarinda kendini
gbstermeye baglayan Memleket Edebiyati/Memleketci Edebiyat, Mitareke
yillarindan itibaren ilk trtinlerini verir. Kurtulus Savasgi’'nin da etkisiyle Anadolu
insany; folkloru, tarihi, cografyasi, kahramanliklari, gtindelik yasayisiyla edebiyat
eserlerinin, bu arada siirin malzemesi olmaya baglar. Mehmet Emin’in 1914'te
yayimlanan “Anadolu” (53-56), Ziya Gokalp'in 1919/1920'de yayimlanan “Coban
ile Bulbtl” (273-274) gibi manzum sdyleyislerinin gosterdigi yolda Anadolu,
geng sairlerin &niinde agilir. Mehmet Emin ve Ziya Gokalp'ten sonra Faruk Nafiz
basta olmak tizere Halit Fahri, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Enis Behi¢ (Engintin 37-
38) ve Omer Bedrettin gibi sairlerin siirleri, memlekete yoneliste dnemli birer
adim olur.

ilk kalem denemelerini Milli Edebiyat etkisinde yapan Nazim Hikmet de
memlekete yoneliste gecikmez. Onun 1920 yilindan baslayarak Ugiincii Kitap,
Dardiincii Kitap, Altinct Kitap, Yedinci Kitap ve Alemdar gibi yayin organlarinda ¢ikan
“Namus”, “Kirk Haramilerin Esiri”, “Yarali Hayalet”, “Lades”, “Efenin Nasihati”,
"Kacirilan Kiz Kardesler”, "Merak”, “Yolcu Yolun Sarksa”, “I¢ Anadolu’ya Ik
Bakig” gibi Memleketci Edebiyat cercevesinde degerlendirilebilecek kalem
Grtnleri bulunmaktadir. Nazim Hikmet'ten yaklasik ¢ yas kiglik olan ve
Bahriye Mektebinde onunla tanigan Necip Fazil'n ise 1924'ten itibaren
"Riizgarda Sesler’le baslayan, "Kéroglu” ve “Uc Atl” siiriyle devam eden,
donemin memleketgi yonelimiyle iliskilendirilebilecek siirler yazdigir gorilir.
Onun bu giirlerinin Nazim Hikmet'in memlekete yonelis siirinden hareketle
yahut siirlerinin etkisi altinda yazildigini goésteren acik bir bilgi veya belgeye
rastlanmamaktadir. Ancak Nazim Hikmet gibi Necip Fazil'in da genel olarak
doneme hakim olan memleketci yonelimden beslendigini, bir bakima dénemin
ruhuna uygun eserler yazdigini séylemek dogru olacaktir. Bununla birlikte han
dekoru gergevesinde iginde yolculugu ve bir de 6liimi{i barindiran Faruk Nafiz'in
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“Han Duvarlar1” siirini cagristiran “Riizgérda Sesler”in s6z konusu siirden bir
yil 6nce yayimlanmis oldugunu da dikkatten kacirmamak gerekir. Biittin bu
degerlendirmelerin sonunda “Riizgarda Sesler” siirinin dénemin atmosferine
uygun olarak Memleketci Edebiyat yonelisiyle bag kurulabilecek sekilde varlik
kazandigi sdylenebilir. Su farkla, memleketci siir hece o6lctstini kullanirken
“Riizgarda Sesler” 6lglistiz yazilmistir. Bu da s6z konusu siiri, Orhan Okay’'in
ileri stirdtigti gibi, Nazim Hikmet siirine yaklastirir.

Nazim Hikmet Siiri ve “Riizgarda Sesler”

Necip Fazil'in "Riizgérda Sesler” siiri, Orhan Okay'in igaret ettigi gibi, dlglslz
siir olmasi yoniinden Nazim Hikmet siiriyle benzerlik tasir. Bu benzerlik daha
cok sekilde kendini gosterir. Kirik dizelerden olusan serbest yapida kurulmasi,
kadans izleri ve (eger bu, derginin bir tasarrufu degilse) dizelerin aligilagelenden
farkl dizilisi "Riizgarda Sesler”i, Nazim Hikmet siirine yaklastirir. Aslinda bu
benzerlik, "Elhan-1 Sitd” ve "O Belde” basta olmak lizere Tiirk siir gelenegi
icerisinde serbest mistezada kadar ¢ikarilabilir. Bu noktada Orhan Okay'in
“yazilig hikayesini bilmedigimiz ‘Riizgarda Sesler’ siiri, tek 6rnek olarak kalmig
olduguna gore, Nazim tarzi bir siir yazabilme seklinde, muhtemelen bir meydan
okumanin Grtint olarak distintlebilir” yorumunu dikkate almakla birlikte sairin
kalemini 6l¢listiz siirde denemek istemis olabilecegi de diistintlmelidir. Nitekim
bu yillarda Batrda &lglistiz siir yayginlik kazanmis durumdadir. Buna biraz
da “Riizgérda Sesler’in tiyatroyu andiran dramatik formu zemin hazirlamig
olmalidir. Ayrica serbest miistezadin actig1 yol da dikkatten kacirilmamalidir.
Cenap Sahabettin’in, Ahmet Hasgim'in uzun ve kisa dizelerle dalgali bigim
denemelerinden sonra Faruk Nafiz ile Halit Fahri gibi sairlerde de bu tiirden
denemelere rastlanir. “Elhan-1 Sitd” (Cenap Sahabettin 79-81) ve "O Belde”
(Ahmet Hasim 5-6)den sonra memleketci yonelisin 6ncillerinden Faruk
Nafiz'in (368) “Esir”, Halit Fahri'nin (6) “Anadolu Tiirkiisii” gibi ¢ok sayida metin
burada anilabilecek kalem (riinleri arasindadir. Biittin bunlarla birlikte, Orhan
Okay'in da belirttigi tizere bu tasarrufun, o yillarda baglica temsilciligini Nazim
Hikmet'in yaptigi serbest siirle baglantisini kurmak da mémkindar. 1920’lerin
ortalarina dogru Nazim Hikmet, yeni tarz siiriyle edebiyat diinyasinda dikkat
ceken sairlerden birine déntsiir. Nitekim 1340/1924'te ddnemin usta sairi Ahmet
Hésim'in onun giiri hakkinda Aksam'da bir yazisi da yayimlanir (3). Necip Fazil'in
Bahriye Mektebinden tanidigi Nazim Hikmet'in yeni tarz siirinden haberli
olmasi gayet tabiidir. Geng sairlerin gazete ve dergi biirolarinda karsilagtiklari;
kendilerini gdstermek icin dinleyiciler kargisinda zaman zaman kendi siirlerini
okuma yoluna gittikleri bilinir.

“Riizgarda Sesler”i Nazim Hikmet siirine yaklastiran temel 6zelligi dlgiisiiz siir
olusu ve dizelerinin goze seslenen dalgali dizilisidir. Sair, uzunlu kisali dizeleri
sola (eski yazili metinde) yaslamakla, Nazim Hikmet'in, 1924 6ncesi tarih kaydi
tastyan, Rus fitiiristlerinden Mayakovski siirinden hareketle yazdigi "Orkestra”,

2
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“Grev”, “Acglarin Gozbebekleri”, “Makinalasmak” vb. siirlerinde oldugu gibi
Olglisliz, dalgali bir goriiniim elde eder. Hatta Necip Fazil, “Riizgarda Sesler"de,
Néazim Hikmet siirine benzer sekilde bir kelimelik dizelere de yer verir. Nazim
Hikmet'in *N. H.” imzasiyla Aydinlik'ta “Yeni Sanat” (1923: 14, 364) basligiyla
yayimlanan “Orkestra” (2008: 32) ile yine Aydinlik'ta “Istanbul Amelelerine/Grev”
(1923: 15, 386) bagligiyla yayimlanan "Grev” (2008: 2060) siirinden aktarilan su
kesitler bunu gosterecek niteliktedir:

Bana bak!

Hey!

Avanak!

Elindeki o ziriltiy1 biraksana!

Sana,

U¢ telinde (g siska bulbul 6ten

g telli saz
yaramaz!
Bana bak!
Hey!
Avanak!

Ug telinde fig siska biilbiil &ten

g telli saz

daglarla dalgalarla kitleleri
ileri

atlatamaz! (Nazim Hikmet 32)

Stop!.

Fren!.

Zinkk!.

Dur-du!.

Amele,

Bagparmagini tele
Dokundurdu!.

Aktimalatér, dinamo, motor, buhar, benzin
Elek-trik!.,

Tirrrrrrik!.

Dur-du!.. (Nazim Hikmet 2060)

Buna ek olarak "Riizgarda Sesler’deki yer yer uyak basta olmak lzere ses ve
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kelime yinelemelerinden, metnin kendi izerine doénislerinden dogan kuvvetli
ahenk ve dilin canlandirma glicti, hareketli, kivrak kullanimi Nazim Hikmet
siirini cagrigtirir. Bu da, Orhan Okay'in ifade ettigi gibi, onun Nazim Hikmet
tarzi giir yazmay1 denedigi, hatta bu konuda Nazim Hikmet'e meydan okudugu
diigincesine varilmasina zemin hazirlar. Fakat bu konuda temkinli olmak
gerekir. Nitekim Orhan Okay da “'Riizgarda Sesler’ siiri, tek 6rnek olarak kalmig
olduguna gore, Nazim tarzi bir siir yazabilme seklinde, muhtemelen bir meydan
okumanin drtinG olarak distintlebilir” derken bir ihtimalden soz etmektedir.
Pekéala durum, boyle olmayabilir. “Riizgarda Sesler” siirinin yayimlanmasindan
daha 6nce serbest siir, basta Fransiz edebiyati olmak tizere Bati edebiyatlarinda
sembolist, fiitiirist ve siirrealistlerle yayginlik kazanmis durumdadir. Sembolizmden
beslenen fiitiirizme ve siirrealizme mesafeli duran Necip Fazil'in hi¢ degilse bu
edebiyat yonelimlerinden sembolizmi yakindan tanidigi, bicim uygulamalarindan
haberli oldugu ¢ikarilabilir.

Kendi Siir Sanati ve “Riizgarda Sesler”

“Riizgarda Sesler” siirinin, Necip Fazil'in kendi siir estetiginden bigim/form
yonuyle farklilik tasidigt agiktir. Halk siirinden, Bati edebiyatindan ve Klasik
Tirk edebiyatindan aldigi/gelistirdigi sekilleri kullanan sairin (Sengtil 150-154),
daha sonra yazacagi siirler arasinda "Davetiye”, “Sayiklama”, “Bizim Yunus” gibi
kalem {rinlerinde goriilecegi lizere, uzun ve kisa dizelerden olusan degisik
oOlgtleri kullandig siirleri bulunmaktadir. Fakat “Riizgarda Sesler” diginda bagka
Olclistiz siirine rastlaniimamaktadir. Ayrica “Riizgarda Sesler”in misra diziligine
benzer uygulamalara gittigi bagka siirlerine de tesadf edilmemektedir.

“Riizgarda Sesler” siirine igerik agisindan yaklasildiginda, ayni sairin kaleminden
cikmasi bakimindan, diger siirleriyle kimi benzerlikler tasidigi dikkatten kagmaz.
Bu da gayet normal bir durumdur. Sair, "Riizgarda Sesler"de farkli bir form
ve teatral yapi kursa da sonucta eserleriyle kendi diinya ve varlik kavrayigini
ifade alanina tagimaktadir. Onun “Riizgdrda Sesler’in yaninda “Koéroglu” ve
"Uc Atl” gibi bazi siirlerini, ferd? beni etrafinda gelisen siir estetiginden fazla
uzaklagmadan, memleketgi yonelisten izler tasiyan metinler arasinda saymak
dogru olacaktir.

"Riizgarda Sesler” siirinin igerik yoniinden kendi siiriyle kurulabilecek oz
metinlerarasilik cercevesine “Can Sesi’ni de eklemek gerekir. Nitekim “Riizgarda
Sesler”in,

Kapi vuruldu.

Urperdi tung,

korkung, korkung;

séndi mum,

sesler yandi.

Sarnig dibinde sular uyandi.
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séndi mum,
oda bir bodrum.
Sesler yandi
ve gblgemi ¢izdi duvara,
hanci bir 1sik ara!
ses kivilcimlar gibi gegerken,
ben
korkuyorum. ..
dizeleri, ayni dergide yaklasik alti ay sonra yayimlanan (Kisakirek, “Can Sesi”,
431) ve bazi degisikliklerle siir kitabina alinan "Can Sesi” siirinin adeta provasi
gibidir:
Odamda yanan mumu tfledi bir can sesi.
Gozlerim halka halka gordii bu ugan sesi.
Oniimden bir hiz gecti, akt atesten izler;
Acildi kivrim kivrim toprak alt1 dehlizler.
Simsekler yanip sond, simsekler sontp yands;
Derindeki sarnigta durgun sular uyandi.
Saga sola sallanip, dan, dan, dan, caldi canlar;
Durmadan galdi ¢anlar, durmadan galdi canlar,
Sular tirperdi, esya trperdi, tung trperdi;
Canlar, kocaman g¢anlar, korkung korkung trperdi.
Gordim ki, adim adim, golge golge kesisler,
Ebedi karanligin mahzenine inmigler ... (Kisaktrek, Cile 119).
Anlasilacagitizere “Riizgarda Sesler”"de yer alan ses, mum, golge, sarnic, tung, iirperme
ve Ozellikle “"cocukluk yillarina has hatiralarla zenginlesen” (Aktas 98) bittin bir
korku atmosferi, dnemli tarafiyla ve daha etkileyici, siirsel bir dile kavusturularak

6z metinlerarasilik diizleminde yenidenyazma teknigine yaklasan tarzda alti ay
sonra ayni dergide yayimlanan “Can Sesi’nde yeniden belirir.

Bu benzerlik, daha yerinde soyleyisle sairin sanatindaki bittinlik bununla da
kalmaz. Onun sanatinda 6nemli yer tutan, sesi asarak kelime ve kelime gruplari
seviyesine varan yinelemeler de siirdeki yerini alir. Clinkii “Necip Fazil'in
siirlerinde ahenk ve ritm olusturmada kelime ve dize tekrarlarinin 6nemli yeri
vardir” (Karabulut 368). "Can Sesi'nde oldugu gibi "Riizgarda Sesler"de de
yinelemeler, Necip Fazil'in giir estetiginin karakteristik 6zelligi olarak kendini
gosterir.

Sair, "Riizgarda Sesler"de oldugu gibi riizgdr, yol, yolculuk kelimelerine basgka
siirlerinde de yer verir. Onun “T& Maveradan”, "Takvimdeki Deniz”, “Geceye
Siir 3”, “Geger”, "Kamig”, “Mevsim Donerken”, “Yolculuk”, “Iraklarda”, “Ug Atlt”,
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“Yattigim Kaya”, “Hayat”, “Peygamber”, "Bekleyen”, “Veda”, "Gel”, “Yunus Emre”,
“Cinler”, “Olmemek”, “Ruh”’, “Kaldirimlar 3”, “Canim Istanbul”, “Ne ileri Ne
Geri” gibi siirlerinde riizgdra rastlanir. Riizgdr, “Riizgarda Sesler’de oldugu gibi,
genellikle zamanin gegisini, korkuyu ve 6liim duygusunu getirir.

“Takvimdeki Deniz”, “Yolculuk”, “Anneme Mektup”, “lraklarda”, “Annecigim”,
"Ug Atl", “Yattigim Kaya’, "Bendedir’, "Ben”, “Bekleyen”, "Dénemec¢”, “Oliiler”,
“Kaldirimlar”, “Dalgalar” gibi ¢ok sayida siirinde ise yol, yolcu ve yolculuk yer
alir. Yol, yolcu, yolculuk “Rizgarda Sesler’de oldugu gibi ilk dénem siirlerinde
genellikle bosluk, kaybetme korkusu, baglanamama, belirsizlik ve o6lim
duygusuyla birlikte gelir. Bu da, hi¢ degilse bir tarafiyla, Imparatorlugun dagilis
stirecinde gocuklugunu ve ilk genglik yillarini yagayan sairin kolektif biling
diginin izdtstimi olarak anlamlandiriimaya uygun bir yapi gdsterir. Ayrica
“Riizgarda Sesler”, teatral kurulugu ve canlandirilmaya uygun sinematografik
yapisiyla daha sonraki yillarda yazacagi tiyatro oyunlarini haber verir gibidir.
Yunus Emre oyununda oldugu gibi, yol ve yolculuk bu metinde 6nemli bir izlek
olarak belirir. Sanatinin ilerleyen déneminde sairde yol ve yolculuk metaforu,
tasavvufl duyarliliga yaklasan cizgide, askin varlika kavusma arzusuna dogru
evrilir.

“Riizgarda Sesler"de Necip Fazil'in asli temlerinden biri olan éliim, dnemli yer
tutar. Oliime daha sonra yazacagl “Oriimcek Agi'ndan “Oliiniin Odasi’na,
“Kaldirimlar"dana, "Ruh’a ve "Mezar"a kadar bircok siirinde rastlanir. Hasan
Gebi (361-362), “Riizgarda Sesler’le sairin diger siirleri arasinda icerik ve imge
benzerligine dikkat cektikten sonra, “Riizgarda Sesler’le “Oliiniin Odas!”
siirinin dizelerini 6rneklendirerek iki metin arasinda bag kurar. Bu bakimdan
onun ilk kalem denemeleri arasinda yer alan "Riizgarda Sesler"de 6lim teminin
bulunmasi, sanatindaki bitiinligt goéstermesi yoniinden &nemlidir. Sair,
ilerleyen yillarda oltimi derinlestirerek siirinin baglica izleklerinden birine
dontstirdr.

“Riizgdrda Sesler’de beliren korku Ogesi, sebebi ve kaynagi cogu kez
anlagilmayan bir yapida sairin sanatinin ilerleyen yillarinda da eserlerinde
goriintirliik kazanmaya devam eder. Korku 6gesi etrafinda ve ¢cogu kez ona bagl
olarak bilinmezlik, siiphe, vehim, éliim siirlerinde yer alir. “Riizgarda Sesler” siiri de
korkuyu, bilinmezligi, siipheyi, veimi barindirir. “Nefs” siirinde,

"Cinnet, stiphe, korku benim eserim” (Kisaktirek, Cile 67)

diyen sair, “Riizgdrda Sesler’in {clincti 6begini “korkuyorum” kelimesiyle
tamamlar. Korku ogesi, onun daha sonra yazacagi basta “Can Sesi” ve
“Kaldirimlar” olmak tizere “Aciklarda”, "Ruh”, “Biter”, “Ve Nefs”, “Bekleyen” gibi
cok sayida siirinde farkli derecelerde olmak kaydiyla kendini gosterir. “Riizgarda
Sesler"dekine benzer sekilde korku, daha sonra yazacagi siirlerde de genellikle
olum distincesiyle birlikte gelir.
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Necip Fazil giirinin karakteristik yanlarindan birini, daha énce isaret edildigi
lzere, bilinmezlik olusturur. Onun giirinde sebebi bilinmeyen korku, endise, kaygt,
kriz gibi 6geler dnemli yer tutar. “Riizgarda Sesler’de de benzer sekilde yolcunun
kim oldugu, 8liim sebebi ve korku 6gesinin tizeri bilinmezliklerle kaplanir. Ozne,
olaylari kigi, zaman ve mekén gibi nesnel diinyadan soyutlayarak bilinmezlik/
belirsizlik sisi icinde birakir. Bu da Tiirk-Islam kiiltirtinde, ozellikle tasavvuf
diislincesinde yer alan fanilik duygusuyla uygunluk gosterir.

Necip Fazil'in siiri bir ben siiridir. Sair, “"Rizgarda Sesler"de han, hanci ve yolcu
dekorunu beni etrafinda kurar. Dikkati dig diinyadan cok riizgarin, duydugu
sesin, hancinin ve yolcunun 6liminin kendisi tizerinde uyandirdigi etkinin
lizerinde toplanir. Bu da “Rizgarda Sesler”in onun siirinin bltinltigi igerisinde
yerini almasini saglar.

Bu kisa bakis, igerik agisindan “Riizgérda Sesler’in Necip Fazil siirinin bir
parcast oldugunu, sanatinin biitiinligl icerisinde yer aldigini gdstermeye yeter.
Sair, "Riizgarda Sesler’de, ayni yil yayimlanan “Ortimcek Agi’ndan itibaren
belirmeye baslayan igerigi strdiirmekle birlikte formda farkli bir uygulamaya
gider: Kendi sanatina ve estetigine uzak diisen 6lgiisliz siiri denemeye girisir.
Bununla birlikte uyaktan, ses ve kelime tekrarlarindan, kelimelerle oynamaktan
vazge¢mez. Daha sonra yazacagi siirlerde goriilecegi tizere seslerin, kelimelerin
yinelenmesinden ve dalgalanmasindan dogan senfoniyi kullanmaya devam
eder. Bunu “Kafiyeler”, "Kivrim Kivrim”, “Sayiklama” gibi kalem triiniinde
gormek mimkindir. “Kafiyeler'deki tiger heceden olusan dizelerde tam bir dil
ve ses oyunu kurulur:

Gitme, kal!

Nefes al!

Emir tez,

Bekletmez!

Ve o nur

Bulunur!

iste iz!

Geliniz!

Toprak post

Allah dost... (Kisakiirek, Cile 262)
Buna benzer sekilde "Sayiklama’da ses dontsleri ve yinelemeleri agikga gorilir:

Kedim ayak ucuma btiztilmis, uyumakta;

iplik iplik sariyor siik(itu bir yumakta,

Hiril hiril
Hiril hiril...
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Bir gbz gibi stiziiyor beni camlardan gece,
Dontyor etrafimda bir stirti kambur clice,
Firil firil
Firl firil...

Sondiriin lambalari, uzaklara gideyim;
Nurdan bir sehir gibi ruhumu seyredeyim,
Piril piril,
Piril piril...

Sussun, sussun, uzakta dliimiine aglayan;
Gencim, 6lmem, arzular kanimda bir ¢aglayan,
Siril giril,
Siril siril...

Ne olurdu, bir kadin, elleri avucumda,
Bahsetse yagamanin tadindan basucumda,
Miril mirl,
Miril muril... (Kisakdirek, Cile 301)

Bittin bunlar gairin ilk siirlerinden biri olan “Rlzgéarda Sesler’in sldp
Ozelliklerinin sonraki siirlerinde kismen de olsa stirdirtildigtint gosterir.

“Riizgarda Sesler"de Necip Fazil siirinin karakteristik 6zelliklerinden biri olarak
bireyin draminin yer almasi da dikkat gekicidir. Sair, ilk siirlerinden biri olan
"Oriimcek Ag1’ndan baslayarak bireyin dramini, agmazlarini, trajik stkismisligini
siirin dlinyasina tasir. Nitekim "Riizgarda Sesler"de de han kapisinda 6len yalniz
adamin dramiyla karsilasilir.

“Riizgarda Sesler”in Yazilis ihtimalleri Uzerinde Bazi Dikkatler

Kitaplarina alinmayan “Rlizgarda Sesler”, Orhan Okay'in (46) da belirttigi izere,
“yazilis hikayesini bilmedigimiz” bir eser oldugundan, siirin nigin dlglsiliz ve
form bakimindan sairin kendi estetigine uzak bir tarzda yazildigi hakkinda bazi
tahminlerde bulunmaktan 6teye goriis getirmek giic gortinmektedir. Buna gore
su ihtimaller ileri strtlebilir:

1. “Riizgarda Sesler”, Orhan Okay'in isaret ettigi gibi, ddnemin geng sairi Nazim
Hikmet'e bir meydan okuma olarak gortlebilir. Bagta Vladimir Mayakovski
olmak tizere Rus fiitiiristlerinden hareketle 1921'den itibaren serbest siire
yonelen, uzunlu kisali, gbze seslenen dizeler araciligiyla siirinde dalgali bir yapi
kuran Nazim Hikmet, Necip Fazil tizerinde belirli bir etki alani yaratmig olabilir.
Onun Aydinlik’ta yayimlanan “Orkestra” ve "Grev” giirleri burada hatirlanmalidir.

3

Yeni TUrk Edebiyati Arastirmalari + Sayr: 34 » 2025 + ISSN: 2548-0472

o
w



3

o

Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari + Sayi: 34 + 2025 + ISSN: 2548-0472

4

Necip Fazil'in Kitaplarina Girmeyen “Riizgarda Sesler” Siiri Uzerinde Bir Degerlendirme

2. Olciiniin bagindan kurtulmus siir, icinde bir de ®ykii barindiran teatral
soyleyise uygun yapisiyla saire cazip goérinmiis olabilir. II. Mesrutiyet yillarinda
da zaman zaman karsilagilan bu tlr metinler, yazarina/sairine rahat hareket
etme imkani tanir. Cok sayida manzum tiyatro oyununun yazildigi dénem
icerisinde Necip Fazil da kalemini bu etki altinda denemek istemis olabilir.

3. "Rizgarda Sesler”, heniiz yéoniini bulamamis, arayis igerisinde, yirmi
yasindaki sairin kendini sinadigi bir kalem denemesi olarak degerlendirilebilir.
Sairin ozellikle ilk genglik yillarinda ve hatta olgunluk déneminde farkli sanat
anlayigina yahut tarzina yonelen sanatkarlarla karsilagtigi distindlirse bu
varsayim anlam kazanir. 18. yiizyilda Klasik edebiyatin glicli adlart Nedim ve
Seyh Galip, heceyi dener, tirkii formunda giirler yazarlar. Bu tlr yonelimlere
Namik Kemal'de, Ziya Pasa'da ve Yahya Kemal'de de karsilagilir. Orhan Veli,
hecenin yayginlik kazandigi, yer yer serbest siire gecilmeye calisilan bir donemde
aruzu dener, gazel ve rubai yazar. Yirmi yasinda geng bir sair olarak Necip
Fazil'in da degisik tarzlari denemesinde, kendisini sinamasinda yadirganacak
pek bir durum yoktur.

4. Yaziligt hakkinda su ana kadar herhangi bir bilgiye rastlanmayan, siirden cok
manzum bir tiyatro parcasini ¢agristiran, gdz oniinde canlandirilmaya uygun
yap1 gbsteren metin, bu ihtimallerin birkagcindan veya toplamindan da dogmus
olabilir. Yazilig sebebi ve ihtimaller ne olursa olsun sonugta Necip Fazil, hentiz
yirmi yasinda geng bir sair adayi olarak Nazim Hikmet siirinin gekil ozelliklerini
anigtiran 6lgiistiz siir denemesine girisir ve bunu yayimlar. Fakat bu siiri,
kitaplarina almadigi gibi sohbetlerinde, yazilarinda, sdylesilerinde séz konusu
yapmaz. Bu da "Riizgarda Sesler"in bir tarafiyla sairin estetiginin diginda kalan,
benimsenmeyen bir kalem denemesinden ileri gegmedigini gdsterir. Yukaridaki
degerlendirmeler sonucunda “Riizgarda Sesler”in yazilmasinda geng sairin
arayiglarinin etkili oldugu ihtimali, digerlerine gére daha kuvvetli gériinmektedir.

Burada Necip Fazil'in giirleri tizerinde strekli yeniden durma ihtiyaci duydugu,
yayimlanmis siirleri Gzerinde bile sik¢a degisiklige gittigi de hatirlanmalidir.
“Riizgarda Sesler’in 6nemli bir kesitiyle “Can Sesi” siirinde yenidenyazma
yontemiyle varlik kazandigi diigtintiliirse titiz bir sairin bu tiir kalem denemesinin
kitaplarinda yer almamasi daha anlasilir olur. Sonugta sair, sanati etrafinda
kimligini insa eden, sanatini hayatinin merkezine koyan insandir.

SONUC

Bugiinden bakildiginda modern Tirk siirinin usta kalemlerinden Necip
Fazil, "Rlzgarda Sesler’le genclik déneminde form bakimindan sanatinin
ana ekseninden farkli, lglistiz bir siir denemesine girismis goriinmektedir.
“Riizgarda Sesler”, heniiz yontini bulamamis, arayis icinde, yirmi yasin
basindaki geng sairin yokladigi siir formlarindan biri olarak anlam kazanir. Bu
denemeden sonra sair, dl¢lisiiz siiri stirdiirmez.



Cafer GARIPER

Riizgar-han-hanci-yolcu ekseninde kurgulanan “Riizgarda Sesler”, yayimlandigi
donemin atmosferine uygun disen sekilde Memleket Edebiyati anlayisi
cercevesinde distintilmeye misait yapi gdsterir. Kurtulus Savasi ve arkasindan
Cumbhuriyetin kurulmasiyla memlekette (Anadolu) stirdirtilen hayatin merkeze
alinmasina paralel sekilde sair, kentteki insanin bunalimlarini ifade etmenin
yerine, memleket dekorunu ve insanini siirinin diinyasina tasir. Bunu yaparken
de hani, hancty1 ve yolcuyu, siirinin merkezinde yer alan beni etrafinda kurgular.
Bu yoniyle “Rizgarda Sesler”, Necip Fazil'n, siirinin merkezinde yer alan
beninden kopmadan, memleketci yonelimin etkisinde kendisini sinadigi bir
kalem denemesi olarak degerlendirilebilir. Nitekim onun memlekete yoneliste
bagka siirleri de bulunmaktadir.

Orhan Okay'in isaret ettigi tizere bu metin, ddnemin geng sairi Nazim Hikmet'e
bir meydan okuma olarak da okunabilir. Olgiilii olmak bagindan kurtulmus siir,
teatral sdyleyise ve canlandirma giicline bagli yapisiyla saire cekici de gelmis
olabilir. Yaziligi hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanmayan, siirin yaninda
manzum tiyatro parcasini ¢agristiran, kitaplarina alinmayan “Riizgarda Sesler”,
biitéin bu ihtimallerin birinden, birkagindan ve/veya toplamindan da dogmus
olabilir. Cok sayida sairin &zellikle genclik yillarinin arayisi igerisinde farkli
denemelere giristigi diistiniiliirse Necip Fazil'in tavrini anlamak kolaylasir.
Sair, yirmi yaginda her ne kadar 6lgiisliz bir siir denemesinde bulunursa da
daha sonraki yillarda hecede karar kilar. “Rizgarda Sesler”, icerik ve dslup
Ozellikleriyle daha sonra yazilacak siirleriyle benzerlik gdstermekle birlikte
sekil/form bakimindan tek basina kalir.

Sonug olarak onun siir sanatinin erken dénem arayis ve yonelimlerini gdstermesi
bakimindan “Rizgéarda Sesler”, Necip Fazil arastirma ve incelemelerinde
lizerinde durulmasi gereken bir metindir. Denebilir ki, daha sonra yazacagi
siirlerin, hatta kimi tiyatro eserlerinin, dikkate deger bir kisminin éziin{ iginde
barindirmasi bakimindan “Riizgarda Sesler”, atlanmamasi gereken bir kalem
trtind olarak belirir. Bu noktada, gelismis edebiyat aragtirmalarinin yer aldigi
llkelerde oldugu gibi, 6ne ¢ikan sanatkéarlarin biitiin kalem trlnleriyle birlikte
degerlendirilmesinin gerekliligine vurgu yapmakta yarar bulunmaktadir.
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Necip Fazil'in Kitaplarina Girmeyen “Riizgarda Sesler” Siiri Uzerinde Bir Degerlendirme
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