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Oz

Modern Tiirk edebiyatinin taninmig isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar'in sanat anlayisinda riyanin
Szel bir yeri vardir. Siirde bilhassa Fransiz edebiyatinin empresyonist ve sembolist isimlerinden etkilenen
Tanpinar, romanda da yine Fransiz edebiyatinin miihim ismi Marcel Proust'un tesiri altindadir. Paul
Valery'nin Mdsyd Teste adli eserini okuduktan sonra siir anlayigi tamamen degisen Tanpinar, siir dilinin riiya
atmosferinde kurulmasi gerektigini savunur. Giinkt Stephane Mallarme, Paul Valery, Paul Verlaine ve Arthur
Rimbaud gibi Fransiz sairleri, siirle riiya arasinda ve siirle musiki arasinda hususi miinasebetler oldugunu
savunurlar. Tanpinar ise sanat eserinde riiyanin iki sekilde kullanilabilecegini ifade eder. Birincisi roman,
hikaye ya da siirde riiyay1 oldugu gibi kullanmak, digeri de roman, hikéaye ya da rilya atmosferinde
insa etmek. Tanpinar daha ziyade ikincisini tercih eder. Onun romanlarinin bazi béliimleri, birgok hikayesi
ve hemen hemen biitiin siirleri okuyucuya bir riiya atmosferinde oldugunu hissettirir. Tanpinar, riiyanin
bilingdisina iliskin verilerin sembolik bir ifadesi oldugu kanaatindedir. Dolayisiyla Tanpinar dili metaforik
ve sembolik bir dil olarak aslinda riiya dilidir. Diger yandan Tanpinar, kahramanlarin gordiikleri riyalar
ile edebi metnin vakasi yahut icerigi arasinda da yazarin &zellikle kurdugu minasebetler vardir. Mesela
Huzur romaninda Miimtaz'in gordiigii rilyalar ile yasadiklari arasinda, yine Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde
kahramanlarin yasadiklari ile gordiikleri riiyalar arasinda yazar tarafindan kurulan bilingli miinasebetler
vardir. Ancak miinasebetler sembolik bir dil vasitasiyla kuruldugundan, riiya ile vaka arasindaki iligkiyi
kavramak &zel bir ¢alisma gerektirir.

Sonug olarak Tanpinar romanlarindaki kahramanlarin riyalari ile olay 6rgiisii arasindaki miinasebetin
derecesini ele alan bu makale, stiphesiz Tanpinar dili hakkindaki yorumlari icermek zorundadir. Gnki
Ahmet Hamdi Tanpinar'in kahramanlari, riiya gérmiiyor olsalar bile, onlarin diinyasini anlatan dil bir
riiyanin dilidir. Sanatkarlarin sanat anlayiglarini tespit etmenin yolu, onlarin fikirlerinden ziyade eserlerinin
dogasini kavramaktir. Tanpinar romsan, hikéye ve siirlerinin riiya atmosferi ile nasil miinasebet kurdugunu
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Riiya ve Sanat, Tanpinar ve Riiya, Tanpinar'da Riiya, Roman
Dili ve Riiya, Riiya Atmosferi, Siir ve Riiya, Riiya ve Edebiyat.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar, one of the renowned figures of modern Turkish literature, accorded dreams
a special place in his artistic vision. Influenced by the impressionist and symbolist figures of French
literature, particularly in poetry, Tanpinar was also under the influence of Marcel Proust, a significant
name in French literature, in his novels. After reading Paul Valery’s Monsieur Teste, Tanpinar’s understanding
of poetry changed completely, and he argued that the language of poetry should be constructed in a
dreamlike atmosphere. This is because French poets such as Stéphane Mallarmé, Paul Valery, Paul
Verlaine, and Arthur Rimbaud argued that there are special relationships between poetry and dreams, and
between poetry and music. Tanpinar states that dreams can be used in two ways in works of art. The first
is to use dreams as they are in novels, stories, or poems, and the second is to construct novels, stories,
or poems in a dreamlike atmosphere. Tanpinar prefers the latter. Some sections of his novels, many of his
stories, and almost all his poems give the reader the feeling of being in a dreamlike atmosphere. Tanpinar
believes that dreams are a symbolic expression of data related to the unconscious. Therefore, Tanpinar's
language is metaphorical and symbolic, and is the language of dreams. On the other hand, Tanpinar
establishes specific relationships between the dreams seen by the characters and the events or content
of the literary text. For example, in the novel Huzur, there are conscious connections established by the
author between the dreams seen by Miimtaz and his experiences, and again in Saatleri Ayarlama Enstitiisii,
between the experiences of the characters and the dreams they see. However, since the connections are
established through a symbolic language, understanding the relationship between the dream and the
event requires special study.

Consequently, this article, which addresses the degree of connection between the dreams of the
characters in Tanpinar's novels and the plot, must inevitably include interpretations of Tanpinar's
language. Because even if Ahmet Hamdi Tanpinar’s characters do not dream, the language that describes
their world is the language of dreams. The way to determine artists’ understanding of art is to grasp the
nature of their works rather than their ideas. Tanpinar's novels, stories, and poems show how they relate
to the atmosphere of dreams.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Dreams and Art, Tanpinar and Dreams, Dreams in Tanpinar, The
Language of the Novel and Dreams, The Atmosphere of Dreams, Poetry and Dreams, Dreams and
Literature.
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Extended Summary

Dreams hold a special place in the artistic vision of Ahmet Hamdi Tanpinar (1901~
1962), one of the renowned figures of modern Turkish literature. Influenced
by the impressionist and symbolist figures of French literature, particularly
in poetry, Tanpinar was also under the influence of Marcel Proust, another
important figure in French literature, in his novels. After reading Paul Valery’s
Monsieur Teste, Tanpinar's understanding of poetry changed completely, and
he argued that the language of poetry should be constructed in a dreamlike
atmosphere. This is because French poets such as Stéphane Mallarmé, Paul
Valery, Paul Verlaine, and Arthur Rimbaud argued that there are special
relationships between poetry and dreams, and between poetry and music.
Tanpinar states that dreams can be used in two ways in works of art. The first
is to use dreams as they are in novels, stories, or poems, and the second is
to construct novels, stories, or poems in a dreamlike atmosphere. Tanpinar
prefers the latter. Some sections of his novels, many of his stories, and almost
all of his poems give the reader the feeling of being in a dreamlike atmosphere.
Tanpinar believes that dreams are a symbolic expression of data related to the
unconscious. Therefore, Tanpinar’s language is metaphorical and symbolic; it
is, in fact, the language of dreams. On the other hand, Tanpinar establishes
specific relationships between the dreams seen by the characters and the
events or content of the literary text. For example, in the novel Huzur, there are
conscious connections established by the author between the dreams seen by
Miimtaz and his experiences, and again in Saatleri Ayarlama Enstitiisii, between
the experiences of the characters and the dreams they see. However, since the
connections are established through a symbolic language, understanding the
relationship between the dream and the event requires special study.

Ahmet Hamdi Tanpinar, who occupies a very special place in literary history
due to the language and personal style of his works, is one of those authors
whose biography and mental world can be found in his works. As is known
from his biography, his father’s work in the Ottoman geography had a great
influence on him. Living in different regions of the Ottoman geography during
the years of the Tripolitania, Balkan, and First World Wars, Tanpinar witnessed
many deaths. The pessimistic, hopeless, and death-fearing side of his mind
was shaped by the events he witnessed during this period. However, when
he came to Antalya in 1916 due to his father’s duties, he was exposed to the
positive influence of the Mediterranean geography. The Mediterranean sun,
which nourished Tanpinar’s desire to live again, transformed the characters
in his novels and stories into personalities who yearned for life. However, the
conflict between death and life, hope and hopelessness, pleasure and sin, and
other such opposites continued throughout Tanpinar’s life. This conflict stems
from his biography, but it also influences his sociological side. As an intellectual
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in a country striving for modernization since the Tanzimat era, he finds himself
in the midst of an East-West conflict. For this reason, the heroes in his novels,
stories, and even poems, who initially view life positively, eventually become
hopeless and unambitious figures. This situation stems from Ahmet Hamdi
Tanpinar’s biography and temperament.

A particularly interesting feature of these contradictions is that they can be
observed in Tanpinar’s style. His literary works, especially Huzur, can be divided
into two categories in terms of style: literal and metaphorical. Tanpinar uses
literal language more to describe external reality, while he prefers metaphorical
language as the material of the imagination. While describing objects only in
pessimistic times with objective measures, Tanpinar’s language focuses more
on the language produced by the imagination. Therefore, Tanpinar’s style has a
close relationship with phenomenology. Tanpinar always uses the imagination
to beautify the world and escape from the harsh, authoritarian, and suffocating
atmosphere of reality. We already know that Tanpinar’s novels, stories, and
poems have a close connection with dreams, and in the dreams he constructs
in his literary works, he often hints at information about the future of the
plot and the character’s temperament. On the other hand, it is possible to
make interpretations based on metaphors hidden in the language of dreams
regarding psychological and sociological issues in his own consciousness.
Miimtaz, Nuran, Suat, and ihsan are the three main characters in Huzur. The
novel is narrated mostly from Miimtaz's perspective. While the love relationship
between Miimtaz and Nuran is described within the framework of a process
of changing civilization, it can be read in relation to the problems caused by
modernization due to the symbolic language used by the characters. Miimtaz
has read many texts from Eastern and Western literature due to his intellectual
background. Well-versed in literature, philosophy, psychology, mythology,
painting, and music, Miimtaz grew up alongside his close relative ihsan, who
taught history at Galatasaray High School. As stated in the novel, Man shortens
his path. This cultural phenomenon in Miimtaz is clearly evident in all its depth.
For example, for him, love is not just a matter of sexual desire. It is also the
desire to be "one” in a Sufi sense. Thus, worldly desire merges with the most
fundamental desire of the unconscious, the desire for infinity. Mimtaz, who
does not see human life as consisting only of the present moment, argues
that the past is also present here and now at every moment. This thesis, as is
well known, comes from Henri Bergson. Opposite Miimtaz is Suat, the other
side of the coin. Suat does not dwell on spiritual matters like Mimtaz. He
is more materialistic and defends worldly pleasure. The transience of life, the
existence of death, and the thesis that people are evil are the main elements
of his perspective. Between Miimtaz and Suat stands Nuran, a female figure
representing beauty, goodness, truth, in short, perfection. Thus, the conflict
between Miimtaz, armed with fhsan’s ideas, and Suat, who has grasped the
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surface of life’s experiences, evolves into a problem of civilization. The dreams
in Huzur have serious implications for both the plot of the novel and Tanpinar’s
problem of civilization in his mind.

Consequently, this article, which examines the degree of correlation between
the dreams of the charactersin Tanpinar’s novels and the plot, must undoubtedly
include interpretations of Tanpinar’s language. Because even if Ahmet Hamdi
Tanpinar’s characters do not dream, the language that describes their world
is the language of dreams. The way to determine artists’ understanding of art
is to grasp the nature of their works rather than their ideas. Tanpinar’s novels,
stories, and poems show how they relate to the atmosphere of dreams.

GIRIS

Bir edebi eserin riya ile iligskisi ti¢ bakimdan incelenebilir. Birincisi sanat
eserinin zaten bir riiya oldugu tezi ki bdyle bir tezden yola ¢ikan inceleme,
hayal ve gergek arasindaki farkliliklar tizerinde durmalidir. Dilin metaforik ve
literal kullanimlari arasinda yapilacak mukayeseli incelemeler de bize yazarin
zihin diinyast hakkinda bilgi verir. Clink(i sanat eserini riiya olarak tanimlamak,
riiyaya arzu edilene iliskin hayal anlamini yiiklemek demektir.

ikincisi metnin dilinin riiya dili ile olan iliskisidir. Dil {izerine yogunlasan her
caligma ister istemez poetik bir sorun tizerinden konusuyor demektir. Riiyanin
simgesel dilinin edebi eserde kullanilan dille mukayesesi, metnin hem tirlerle
miinasebetini hem de yazarin algi bigimini gosterir.

Edebieserin riiyaileiliskisi konusunda yapilabilecek tiglinciiiligski, kahramanlarin
gordiikleri riiyalarin dili ve anlami tizerinden olabilir. Freud ve Jung'tan beri
bilinmektedir ki ryalarin gorilenin disinda anlamlari vardir. Baska bir ifadeyle
rityanin dili simgesel bir dildir. Riiyay1 gorenin bilinci ile gerceklikteki reflektif
iliskinin dontismls seklidir. Gerceklikte her edebi eser mistik bir ilhamla
yazilmis olsa bile bilingli bir gozden gegirmenin triinti olduguna gore, yazicinin
kahramanin gordiigi bildigimiz riiya 6rnegini metnin konteksiyle baglantil
diizenlenmesi gerekir. Yani roman ya da hikédyedeki riiya, biling diizeyinde
goriilmis bir rityadir (Tanpinar, 2015d: 398).

Ahmet Hamdi Tanpinar poetikasinin riiya ile iligkisi konusunda birgok sey
soylenmistir Zaten Tanpinar'in diz yazilari, kaynaklari ve kendi dogasi geregi
rilyaya strekli vurgu yapiyordu. Onun poetikasinin bir tarafinda, Fransiz
sembolist ve empresyonistlerinden gelen riiya tutkusu s6z konusuydu. Dilinin
oyunlar igermesi bakimindan mistik kabiliyeti, ayrica riiya ile onun sanatinin
iligkisini gosteren bir baska isaretti. Her Tanpinar kahramani, diinyayi/seyleri
riyali bir dille anlatir. Son olarak onun kahramanlarinin daima uykudan
uyandiklarini, ama uyandiklari alemin riiya alemi mi gercek alem mi oldugunun
farkinda olmadiklarini hatirlatalim (Tanpinar, 2016: 32-39).

Bizim sorunumuz onun kahramanlarinin gérdikleri riiyalarin dili ile romanin
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iceriginin ve genel Tanpinar bilincinin iligkisidir. Gortilecektir ki Tanpinar dili
kahramanlarinin gérdiigti rityalarin dizenlenisinde bile poetikasina uygun
bir zenginlik icermektedir. Kendi zamaninin baska romancilarinda benzeri
arglimanlar, érnegin bir kahramanin riiyasi agik bir dille anlatilirken, Tanpinar
kahramanlarinin riiyalarini, bir yigin sembol ve metaforla stisleyerek anlam
diinyasini genigletmektedir. Tanpinar'in anlattigi riiyalarin dilinin farkini anlamak
icin, Peyami Safa (Sahin, 2015:380-415) ve Halide Edip'in romanlarindaki
rityalarin anlatim diline bakmak lazimdir (Sahin 2018:171-184).

Onun isminde riiya kelimesi gecen iki hikayesi vardir: “Abdullah Efendi'nin
Riyalar1” ve “Riyalar” (Tanpinar 2015b:238-252). Ayrica abstrdin kullanimi
bakimindan “Abdullah Efendinin Riyalari’na benzeyen "Geg¢mis Zaman
Elbiseleri” de gibi'siz durum 6rnegi oldugu icin riiya gibi degil, gergeklik kabul
edildiginden "Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” ile birlikte inceleme disi tutulmustur.
Ancak “Riyalar” adli hikaye, kahramanin riiyalari agisindan bu incelemenin
malzemesi arasindadir.
Birinci Riiya:
Sanki kendi bagina isleyen bu ten istihasinin, bu sicak sokulusun ve onlarin
boslugunu tam ziddiyla dolduran iniltilerin hi¢ tatmadigi cinsten bir blytist
vardi. Onun igin bir térli bu kucaklayistan kendisini kurtaramiyor, 1lik ve
kokulu bir suda uyumus yorgun bir insanin hem bogulmaktan korkan, hem
de uykunun uyuguklugundan kendisini bir tirli kurtaramayan o garip ve ikizli
haliyle onlara kendisini terk ediveriyordu. Bu, o zamana kadar tatmadig: bir
duyguydu. O zamana kadar muayyen duyumlarin 6tesine gegmeyen viicudu,
sanki yepyeni bir dinyaya agilmists; bir nevi sarhosluk i¢inde viicudunun hig
bilmedigi ve tanimadigi noktalarina, sade lezzet anlari tasinip duruyordu.
icinde bazi uyku sonlarint andiran gok lezzetli bir tiikenme duygusu, hatta bu
sicak kavrayis ve sokuluglarin iginde bir tiikenme arzusu vardi. Ve bu arzu en
son haddine, suurun kaybina vardigi, insan ve etrafinin adeta birlestigi anda
bitlin o yorgunluk ve acilarin harap ettigi beden birdenbire uykuya gegiyordu.
Gariptir ki, uyku baglar baglamaz hep bir gece evvel bayildigi zamanki riyayr,
babasini, biytik kesme billur petrol lambasiyla goriyor, fakat hayal, kendisini
ilk defa doyuran aciyla beraber geldigi icin onu ¢ok defa siddetle uyandiriyor.
O zaman igindeki aci, kucaginda yattigi geng vicuttan bitiin uzviyetini
kaplayan hazla birlesiyor, garip, ¢ift manali ve viicutlu bir sey oluyordu
(Tanpinar 2015¢: 29-30).

Bu riiya Miimtaz'in ¢ocuklugunda gérdiigti bir rlyadir. Mimtaz uyanikken
hissettiklerini agagi yukart ayni malzemeyle, belki sadece rityadaki duygu tonu
-acr- farklilagtirilmis olarak, uyku ile uyaniklik arasinda yeniden gorir. Riiyaya
veya nispeten hayale eglik eden duyguile “biiyiik kesme billurlamba” ve “babanin
6lmis olmas1” gergegi riiyanin birinci derecede énemli iki malzemesidir. Uyanik
haldeki “haz” ile birlesen bu duygu durumu, kendisinin soyledigi “gift bash”
catigmayi, zitlar arasindaki gidis gelisi hazirlar. Tanpinar'da glines, gokytiz(,
kubbe, inci, billur avize gibi 1sik iceren her nesne merkezl imgedir veya sézii
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edilen nesnelerden ziyade i1sik imgelerle miinasebeti kurdugu icin merkezi
figtirdiir. Nitekim Miimtaz'in gocukluk yillarina ait bu rilyada gérdigtimiiz bty ik
kesme billur lamba, yukarida saydigimiz seylerle yer degistirerek, Tanpinar
metinlerine yayilir.

Billur petrol lambanin ayni paragrafta karsiligi olan diger simge “baba’dir.
Clinkd riiyada, paragraftan anlagildigi kadariyla, 1sik/bakis ve baba arasinda bir
iliski s6z konusudur. Baba otoriter figiir, bir ¢esit Tanrr'dir. Cocuk Miimtaz'daki
acinin suglulukla ilgisi de babanin bakiginin Griintdir. Mimtaz bu sahneyi
bir riiya olarak “cinsel haz” esnasinda goriir ve sugluluk ile haz arasindaki
miinasebet de dolayistyla bakigla ilgilidir. Ancak Tanpinar poetikasinin izahi
icin, bu birkag kavram yeterli degildir. Burada séz konusu olan Mimtaz'in
ritya ile gergeklik arasinda kurdugu miinasebettir. Bu miinasebet haz ve
glinah kavramlarini Tanpinarin poetikasinin merkezine koymaya vyeterli
sebep olabilir. Konuyu, cinsel haz ve ondan duyulan sugluluk olarak degil;
gergekligin ihmal edilmis olmasindan kaynaklanan bir sugluluk ve dolayistyla bu
ylizden hissedilen aci olarak anlamak lazimdir. Yani durum psikolojik glinahla
ilgilidir. Ciinkii haz ceperdir, cevredir, kabuktur. Oz ise hakikattir. Tanpinar
poetikasi, hazzin etrafinda kurulurken 6z ihmal etmistir. Ceperin buyisu
dilden kaynaklanmaktadir. Dilden ibaret olan bu blyl, ézneyi haz vermek
suretiyle yaniltir; yani 6zne gergegi/dzli/hakikati kaybeder. Tanpinar &zneleri,
seylerin ¢eperine iliskin dile tutkun olduklari i¢in, 6zii/hakikati kagirirlar/ihmal
ederler ve bdylece giinah iglemis olurlar. Ister cinsel haz olsun, ister bir deniz
manzarasinin seyri, haz veren bakigi aldatan ihmal iceren ¢eperdir. Glinah bu
ihmalin kendisidir. Haz pahasina tercih edilen bu ihmal, Tanpinar dilinde zaten
gorilir. Clnkt onun dili ihmalin dilidir. Hakikati aradigi hélde, hakikatten her
defasinda uzaklasan bu dil, 6znenin durumu agisindan tehlikeli estetiktir.

Bu aksin Tanpinar’t nasil btyuledigini ve 6ze ulasmayi ne kadar gtiglestirdigini
“Abdullah Efendi'nin Riiyalari’ndan baslayarak érneklendirebiliriz. Dolambagli
yollari seven -aks ile mesgul olmaktan haz alan- ve bu yiizden daima ayagina
dolagacak 6riimcek agi tireten bu 6zne, tam da dilin kendisidir.
Ikinci Riiya:
Bazen yerinde duramiyor kalkiyor, oda iginde geziniyor, bir cigara igiyor, bir
iki sahife kitap okuyordu. Sonra tekrar yataga giriyor, uyumaga galigiyordu.
Sonra tekrar hayal ayni vuzuh ile gbziiniin &niine geliyor, riyanin ne
oldugunu fark edemedigi akigini kesiyor, Nuran alt kattaki sofanin aynasindan
birdenbire figkiriyor, yahut bahgedeki erik agaci birdenbire onun seklini
aliyor veya ¢ocuklugunun gectigi odalardan birinde ona rasthyor ve ¢ehre
tam muayyeniyetini aldig1 zaman, o yataginda -yarin gelecek...- digtincesiyle
uyanmis bulunuyordu (2015¢: 140).

Mimtaz'in Nuran't bekledigi -evde ilk gbériisme- glintin bir énceki gecesine
ait hayal ve riiya arasinda karisik objeleri iceren yukaridaki satirlarin riya dili
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acisindan -ki Tanpinar'in poetikasi bodyle tanimlanir- iki dnemli objesi vardir:
Ayna ve erik agaci! Ayna, Tanpinar'in metafordan sembole dontismiis kelimesidir
ve anlami da bilingtir. Aynaya bakmayi pek seven Tanpinar kahramanlarinin
orada gordukleri bazen akisler, bazen iktidar figiri de olan arzu nesneleridir.
Metinde aynadan figkiran Nuran goriintiisi, Nuranin Mimtaz'in bilincinin
rettigi arzu nesnesi olduguna dairdir. Fakat asil mihim olan erik agacidir.
Hikayenin gelecegine iliskin bilgiyi buradaki erik agacindan 68renebiliriz. Clinki
erik agact hem bahar hem de kig simgesidir. Burada bir gesit erken agmasiyla
zamana dogustur. Kaybedilme riski icerir. Mimtaz'la Nuran'in iligkisi hakikaten
erik agacinin kaderine benzer.
Uciincii Riiya:
- Biliyor musun Mimtaz, ¢ocuklugumda sik sik olurdu. Belki de herkeste
olan bir seydir bu.. Bazi uyusukluk anlarinda, yazin Libade'de, yahut
Bogaz'da tembel tembel otururken, birdenbire vicudumdan ayrildigimi
zannederim. Adeta boslukta ytizer gibi bir sey... Asil garibi bir gece riiyamda
oldu. Vicudumdan yine boyle ayrilmigtim. Ama ayrildigimi iyi biliyordum.
Viicudumdan ayrildigim igin mithis Gislyordum. Fakat bir tiirli ona girmek
istemiyordum. O azapla uyandim. Diglerim zangir zangir carpiyordu. Ben
6ldiigim zaman viicudumu sevmezsin...
- Kim bilir? Ben de, diistincenin disinda 6limt ¢irkin bulanlardanim... Fakat
zihnimde yasayacagin muhakkak... Tabii ¢ildirmazsam (2015¢: 140).

Ne zaman gorildigt belli olmasa da muhtemelen Nuran'in Mimtaz'la
birlikteliginden énceki déneme ait olan hél ve riiyayi ifade eden bu satirlarin tek
6nemli motifi “bedenden ayrilan ben”in kendi bedenine dénmek istemesidir.
Nuran, riiyasini Miimtaz'a anlattiktan sonra, aralarindaki diyalogun mevzuu
Olimdr. Clnkd Nuran'inriiyasinianlatirken kullandigi son ctimle dlimeiligkindir.
Oysa riiyanin olimle ilgisi, 6limden sonra, ruhun ve bedenin birbirinden
ayrilmasidir. Riyayr Miimtaz'la Nuran miinasebetini, ask iliskisini distinerek,
kendilik arzusuna iliskin de yorumlayabiliriz. Nuran'in yasadigi evlilikteki
konumu, kisiligi hakkinda da ipucu verir. Fahir'in tim nobranliklarina karsin,
kendisinin evliligi devam ettirmeye calismasi zaten ikinci bolimiin baginda
izah edilmistir. Demek ki Nuranin 6tekinin bakigina karsi direnemeyen bir
tarafi vardir. Ornegin Miimtaz'la Nuran arasindaki yas farki, kendisinin evlenmis
ayrilmig bulunmasi ve ayrica bir ¢ocuga sahip olusu, Miimtaz'la miinasebeti
hakkinda baskalarinin ne diistind{igi gibi bir hassasiyete yol a¢maktadir.
Zaten bu durumdan Nuran zaman zaman sikayet etmistir. Riyasinda ikiye
bolinmiis Nuran, bu catigmayi yasar; bir yanda bagkalarinin bakist ytiziinden
kendini ayiplayan diger yandan da arzulayan Nuran! Konunun 6lim bahsine
getirilip ruh ve beden ikiligi izerinden konugmanin devam etmesi ise Nuran'in
Mimtaz'in mizacini, hayata bakisini sezmis olmasindandir. Ona gore Miimtaz,
hentiz kendisinin tercihlerinde etkili olan 6tekinin bakiginin farkinda degildir. O
ylizden konu éliimle degil, Nuran'in Miimtaz'in hayatinda olmama ihtimaliyle
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ilgilidir. Yani Nuran Miimtaz’a, riiya araciligiyla “senin bilmedigin bir tarafim
var; tim direnmeme, kargl koymama ragmen o tarafimdan kurtulamiyorum.
Senin zihnindeki ben, mevcut bedenimden, herkesin bana yiikledigi anlamdan
gtkmak istiyorum, gabaliyorum, senin zihnindeki gibi olmak istiyorum; ama
yapamam! Kisacasi yarin hayatindan ¢ikabilirim. O zaman da beni sevecek
misin?” demektedir?

Oliim diislincesi ile Miimtaz'in bakigt arasindaki baglanti da burada gizlidir.
Mimtaz'in hayatindan Nuran'in bir sekilde ¢tkmasi, 6lim anlamina gelmektedir.
Geride sadece hatiralar kalir. Burada fiziksel beden 6z, kalan hatiralar ise
kabuktur/akistir. Miimtaz onun sorusuna cevaben ‘zihninde yagayacagini”
soyler. Zihinde yasayan sadece imgedir. Kisacasi riiya Nuran'in déniigme
gabasini ama doniisemedigini gdsteren bir degisim ritlieli igermektedir.

Dordiincii Riiya:

- Hayir, onlari diigtinmiyorum. Baska seyden korkuyorum. Bu gece rliyada
Suat't gdrdim.

Mimtaz saskin saskin ona bakti. O da Suat'l riiyasinda gérmisti. Hem
cok sikintili bir riiyaydi. Babasinin billur lambasini elinden almig, sonra o
cocuklugundaki koylii kiziyla bir kayiga binmislerdi. Miimtaz, rihtimdan -
fakat neresi oldugunu bilmiyordu; - ha battilar, ha batacaklar! diye helecanlar
icinde girpinirken uyanmigti. Pek az rlya bu kadar korkung sekilde vazih
olabilirdi. Katran renginde mavunamsi kayigi, Suat'in uzun kemikli y{iziind,
kizin ¢ehresini, lambanin deniz ¢alkantisinda alabildigine kararan 1g1gini hala

bile; bu vapur kanapesinde oldugu gibi gériiyordu (2015¢: 347).

Miimtaz'a ait yukaridaki ritya, Suat’in intiharindan hemen evvel gértilmistdir.
Nuran'la Miimtaz ayni gece riyalarinda Suat’'t gormuslerdir. Nuran'in riiyasinin
ayrintilarini bilmiyoruz; fakat sikintili bir riiya oldugunu biliyoruz.

Yukaridaki rtiyada tanidik bazi motifler vardir. Bunlardan birincisi ilk riiyada
gecen billur lamba ve geng koylii kizidir! ik riiyada olmayan motifler ise kayik,
deniz, Suat! Oyle ki Tanpinar kayigin rengini vermeyi bile ihmal etmez.

Riyadaki ilk eylem, Suat'in, Miimtaz'in “babasinin billur lambasini elinden”
almis olmasidir. Billur lambanin temsili karsiliginin kainat algisi oldugunu
soylemigtik. Bu durumda Suat Mimtaz'in mistik kainati kavrama imkanini
elinden almis olmaktadir. Clnkl rlyadan evvel Mimtaz'la Suat arasinda
gecen konugmada, Suat, Miimtaz'in zamana tahakkiim etmek iddiasiyla alay
eder. Tanpinarin bagkalarinin bakisini énemseyen figiirleri, ayni bakigla
derhal bitiinlesip, kendilerini, 6tekinin bakisiyla izlemeye baslarlar. Ki zaten
etkilesimin sebebi de bu bakisi kendine mal etmektir. Billur lamba, kubbe, 151k
vb. imgeler Tanpinar bilincinin idealizmine karsilik geldigine gére, aslinda Suat
o idealizmi yok etmistir. Oliimii, hazzi, giinahi, aciy1, kederi ve hiiznii bu mistik
alginin prensipleri, yol ve yontemleri yardimiyla kavramaya galisan Miimtaz igin
billur lambanin yoklugu dlimdir yahut diger adiyla arzusuzluktur.
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ik rityada kéylii kizla babanin 8liimii {izerinden Miimtaz'in esyaya bakisina
yonelik temsili bir anlam bulundugu ifade edilmisti. Clnki Mimtaz'in
gergeklikle baginin kopmasinin sebebi, siradan bir sarilma hadisesinin bir yigin
imgeyle ¢ogaltilmig hazzidir. Bu durumda bahsi gecen olay ve riyadaki koyli
kizi haz nesnesidir. O zaman Miimtaz, hakikat arzusunun hem esasini hem de
digarda kalan aksini kaybetmistir. Seyler karsisinda da 6z yerine kabuk, haz
nesnesi olarak Miimtaz'1 biytiledigine gbre, Suat ayni zamanda Miimtaz'in
“haz nesnesini”, bir baska deyisle yasama gerekgesini elinden almaktadir. Kayik
yolculuk, deniz zaman olduguna gére, sembolik bir yolculuk séz konusudur.
Riyada yavag yavag gorlntii kaybolmakta ve rlyanin kahramanlari sanki
6liime giden bir yolculuk yapmaktadirlar. S6z konusu riiyanin anlami romanin
sonunda zaten ortaya ¢ikar. Ama burada zamanda yolculuk yapan bir kayik,
Uistiinde elinde billur lamba bulunan Suat ve yaninda da geng kéylt kizi vardir.
Rlyay1 géren Miimtaz ise rihtimdadir.

Tanpinar'in “Rihtimda Uyuyan Gemi” adl siiri, duygu ve icerik bakimdan
yukardaki riiyaya benzer (Tapinar, 2015e:43). Siirde rihtim dinya, rihtimda
uyuyan gemi ise insandir. Fakat rthtimda bekleyen gemi eski bir yolculugun
Ozlemi igindedir. Siir dilinin geregi olarak birkag anlama gelebilecek bu metnin
anlamlarindan biri de hayal glicliniin imkanlari aracihgiyla yapilan yolculuga
duyulan ¢zlemdir. Muhtemelen bu yolculuk élimdiir ve siir Tanpinar'in dlimi
giizellestirdigi metinlerindendir. Ayni siiri ruhun yaratiligt ya da bildigimiz lim
anlamiyla da yorumlayabiliriz. Ama su an 6nemli olan rihtim, kayik ve gemi
arasindaki uygunluktur. O siirde rihtimda bekleyen gemidir ama yolculuk halinde
olan da bir gemi vardir. Rilyada ise o gemi kayik olmusg, 6zne ise yine rihtimda
beklemektedir. Rihtimda bekledigine goére riiyadaki Mimtaz, hareketsiz,
bakakalan, elinden kacirdiklarinin arkasindan bakip kalan durumundadir.
Rihtim diinya ve diinya gerceklikse, kagirilan tahayytl imkéni, mistik diinya
goriisty, idealizmdir. Tanpinar tGslubu, bir yanini bu riiya ile beraber kaybetmistir.
Bagka bir deyisle Tanpinar muhayyilesinin iceriginin bir tarafini teskil eden
hazza iligkin rliyasi/ arzusu biter.

Tanpinar'in rityasi yani "mistik ve idealist” yani, onun tslubuna “riiya dili” olarak
yansir (Bachelard, 2012:90-101). O ylizden onun dili anima ve animus olmak
lizere -en azindan Huzur'daki bu riiyaya kadar- kurulmustur (Bachelard, 2012:90-
101). Nitekim sonraki eserlerinden Sahnenin Disindakiler'de burada gérdiiglimiiz
sekilde herhangi bir riiya dokiimt yoktur. Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde ise
zaten ironi vardir. Aydaki Kadin'da, daha sonra tizerinde duracagimiz, bizzat
Uslubun kaybina iligkin riiyalar vardir. Ancak kayba iligkin rtiyalarin bir érnegi,
Aydaki Kadin'dan evvel, “Yaz Yagmuru” adli hikdyededir (Tanpinar, 2015b:149-
208). Eger Nuran'in mistifiye edilmisg bir kavramin simgesi olarak gortiyorsak,
bu mistik simgenin déntismis kadin formlarinin 6rneklerinin olmasi gerekir.
O orneklerin ilki Sabiha'dir; Sabiha mistik disil figlir olmaya direnen, eril bir
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figtirdtir. Yani Tanpinar'in Huzur'da gérdtigiimiz iki yonli Gslubunun kaybedilen
tarafi olmamak icin direnir. Cemal'in tim gayretine ragmen Sabiha, Nuran
olmamakta kararlidir. Tanpinar yaziciligi, Gslubunun ve elbette bakisinin bu ikili
dogasinin bir yoniinlin kaybindan duydugu azabi Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde
Selma Hanim figiirtiyle ifade eder. Selma Hanim't mistifiye eden Hayri irdal,
onunla birlikte oldugunda, Selma Hanim artik sadece bir cinsel arzu nesnesine
déntstr Tanpinar, 2015e:310). Daha da ilging olan Gslubun disil temsilleri;
Huzur'daki kayip tslubun temsili olan kadinlarin tamami Saatleri Ayarlama
Enstitiisiinde artik siradandir. Aydaki Kadin'in Leylasi ise sadece bir nostalji
malzemesidir.
Besinci Riiya:
Huzur'da, Suat'in intiharindan sonra goriilen riiyalar daha ¢ok Mimtaz'in
vicdan azabi gekmekte oldugunu gosteren riiyalardir. Suat’in élimiine iligkin
gibi gériinen s6z konusu vicdan azabi Tanpinar dilinin “magdur’a yonelik
vicdan azabidir. Clinkii Tanpinar'da her kayip, magdurdur ve vicdan azabina
sebep olur. Nitekim romandaki Suat'in distinsel temsilinin, yani ideolojik
durusun sonraki romanlarda 6n plana ¢ikarilmasi hem bir deneyim hem de bir
magduriyeti giderme ¢abasidir.

Distlincesi bir sigrayis daha yapti. Suat'i, Emirgan’daki evin sofasinda, o

kadar garip konustugu o gecede, raki masasinin baginda gérdii. -Emin Bey

yeni gitmigti!- Birdenbire etrafi sanki degisti. Bir ses, kendi icinde bir ses, ona

ferahfeza ayininin ilk ctimlesini tekrarliyordu. Hig gbremeyecegi bir giinesin

arkasindan aglar gibi iginde hasret kimildadi. Nuran'i bir daha géremeyecekti.

-Ne de Suat'1?- Yine mi Suat?

Ug giindiir Suat’la mesguldii. -Diin gece de onu riiyamda gérdiim. Tabii, bu

havadisi alacaktim.- Sabahtan beri bu riiyanin tazyiki altinda oldugunu simdi

hatirliyordu. Fakat riiyanin kendisini bir tiirli bulamamisti. Yalniz biitiin gece

Suat'la ugrastigini biliyordu. - Cok biytik bir evde idim. Evet, ¢cok biiytik bir ev.

Bir y181n, koridor, sofa ve oda. Nuran't ariyordum. Her kapiy1 agip bakiyordum.

Fakat hepsinde Suat't gériiyordum. Ona 6ztir diliyor, rahatsiz ettim, diyordum.

O bana giiliiyor ve bagini salliyordu (Tanpinar, 2015¢: 360-1).

Miimtaz'in rityalar1 arasinda anlami ylizeye en yakin metin olan bu riiya, Suat’in
oluminden sonra gorlmistir. Riyanin dilindeki ilk mecazlar biiytik bir ev ve bu
evin odalaridir. Ev biling, odalarda bu bilincin kayitlar olduguna gére, Miimtaz'’
Suat'in temsil ettigi tarafinin eksikligini idrak etmektedir; ya da bilingdisi bu
eksikligi ona kabule iknaya zorlar. Ctink{i Suat, Miimtaz'in ifadesiyle, kendisinin
bir pargasidir. Fakat riiyada ilging olan oéliden 6ziir dilenmesidir. Bu 6zlir,
Miimtaz'in sucluluk hissiyle ve vicdan azabiyla ilgili olabilir. Onceki satirlarda
Suat’in 6liimtinden kendisinin ve Nuran'in ~bir de Suat'in o gtin beraber oldugu
kiictik kizin- kabahatli olduguna dair ctimleleri vardir.” (Tanpinar, 2015¢:360)
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Altinci Riiya:

Huzur'da Tanpinar'in idealizmiyle ilgili ancak dil itibariyla kapali rityalardan biri,
Miimtaz'in Suat'in intiharindan sonraki gtinlerde gérd(igili ve yine iginde Suat’in
bulundugu riyadir. Askeri doktorun evinde kongertoyu dinlerken Miimtaz bu
rityay! hatirlar:
Daha ilk gordigt bir adamin yataginin bir kogesine oturmusg iki eli
sakaklarinda rtiyasini hatirlamaga calisiyordu. Hayir, kongertoyu dinlememis,
Suatt gdérmisti. Hem de cok garip sekilde. - Bir sahildeydim; bir yali
rihtiminda. Kargimda aksami hazirliyorlardi. Tipki bir tiyatro dekoru gibi.
Evvela biiylk, ¢ok buytik kalaslar getirdiler. Fakat ne kadar renkli seylerdi.
Mor, kirmizi, lacivert, pembe, yesil kalaslar... Sonra onlari birbirine gaktilar.
-asacagiz buraya!- diyorlardi. Ben basimi salliyor; - Riiyada giineg gériinmez,
diyordum. Ne gilines, ne ay. Uyku olimin kardesidir, diyordum. - Fakat
onlar dinlemiyorlardi. Nihayet iplerle giinesi cektiler. Fakat bu giines degildi.
Sadece Suat't. Fakat ne kadar giizel ve ne kadar renkliydi. Ipler viicuduna
gectikce yiizlinde tebessimi artiyordu. Sonra onu oraya, bir tiyatro sahnesi
gibi hazirladiklari aksama gerdiler. Batan giines o olmaliydi! Sonra makaralar,
bilmedigim aletler islemege basladi. Suatt baglayan ipler gerildikge gerildi.
Ben onlarin etine kadar degdigini anliyordum ve acimaktan, oldugum yerde
cildirtyordum. Fakat Suat hi¢ act duymuyor gibi glliyordu; her tarafi renk
icindeydi, paril parildt. Istirap gektikge daha fazla giiltiyordu. Sonra bilmem
nasil oldu? Suat dagilan azasini rastgele firlatmaga basladi. Sanki ipi kopmug
bir Karagdz gibi bir sey olmustu ve kendi kendini dagitiyordu. Oniimdeki
denizde onun attigi renkli viicut parcalarini gériiyordum. Birdenbire yanimda
bir ses peydahland:
-Bak benim hisseme ne diistii? Kolunu buraya; bana atti!- diyordu; sese dogru
baktim, Adile'ydi; iki kat olmus giilityordu. iste o zaman uyandim. Macide
gelmis, Thsan’in agirlastigini séyliiyordu (Tanpinar, 2015¢: 385-7).

Mimtaz'in bu zengin riiyasinin asil motifleri sahil, rihtim, glines, riiyadaki
Suat'in durumu, aksamin hazirlanmasi ve elbette riiyanin atmosferidir. Sahil ve
rihtim muhtemelen 6limin yani basindaki hayat igin kullanilmistir. Bir aksamin
hazirlanmasi, romanin sonunun ya da Mimtaz'in yagadiklarinin hayal kirikligi
ile biten sonu anlamina geliyor olabilir. Clinkii Nuran'dan ayrilan Miimtaz igin
hayat artik karanliktir; yani élimdur. Kaldi ki riiyada biraz sonra gortilebilecegi
gibi onun hayatmin aydinlik tarafini yapan giines “idam” edilmektedir. Ustelik
Tanpinar “tiyatro dekoru gibi” ifadesiyle kurgusal metne atifta bulunur.
[ster hayat ister roman olsun, sonucta her iki diizlem de “tiyatrovaridir’.
Ancak “tiyatro dekoru” ifadesi "Mor, kirmizi, lacivert, pembe, yesil kalaslar”
kelimeleriyle birlesince anlam hem Mimtaz'in Nuran'la yasadigi glinlerin
renkli yani giizel, hazla dolu anlarini, éte yandan diinyayi ve daha da ¢nemlisi
Tanpinar tslubunun renkli dogasini temsil ediyor olmalidir. Bu renkli tGislubun
arkasinda stiphesiz bir bakis vardir. Dekorun hazirlanmasi bastan, yani romanin
bagladigl zamansal noktadan Suat'in intikamina kadar gecen zaman dilimini
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ve olgulari, kurulmakta yani organize edilmekte olan olgular -kronolojik- dizisi
olarak gérmenin sonucudur.

Riyada bulunan ve Mimtaz'in tanimadigi kimseler giinesi asacaklarini
soylerler. “Riyadakiler” Mimtaz'la Nuran'in ayriligina ve Mimtaz'daki tim
idealizmin, onun dilindeki mistik diizlemin bitmesine sebep olan insanlardir.
Glnkl romanda Mimtaz'in yasadiklarindan insanlari sorumlu tuttuguna dair
ifadeler vardir. Miimtaz, “riiyada giines gbriinmez, ne gilines, ne ay. Uyku
olumiin kardesidir” dese de, onu dinlemezler. Nihayet iplerle glinesi gekerler.
Fakat bu glines degildir; Suat’tir. Yani Suat’la giines arasinda benzerlik
kurulmasi Miimtaz'in zihnindeki biittinltik ideali ile ilgilidir. Benzerligin anlamini
kavramanin yolu hem giinesin hem de Suat'in metaforik, daha da &nemlisi
simgesel anlamina bakmaktir. Giines, Tanpinar'da uyanikken yasanan hayatin
kendisidir. Yani realitedir. Huzur'da Adile Hanim'in Miimtaz ile Nuran arasindaki
duygusal miinasebeti bozmaya ¢alisan biri oldugunu hatirlatarak durumu séyle
de izah edebiliriz: insanlar, yani Adile Hanim tarafindan temsil edilen basgkalari
Mimtaz'in haz nesnesini yok etmek igin —giines ve Suat, giinesin asilmasi,
Suat’in intihari— ellerinden geleni yapmislardir.” (Tanpinar, 2016:32-33)

Tanpinar poetikasinin mithim sorunu simgesel diizeyde mutlaklagamamadir;
yani Tanpinar simgeleri muglaktir, ayni metin icinde bile farkli bolimlerde
farkli anlamlara gelebilir” (Tanpinar, 2015d:215) Giines, simyada ve elbette
mitolojide mutlak bir'in karsiigidir. Ornegin musikinin bizde yol actig1 halleri
anlatirken “glines avcist” ifadesini kullanan Tanpinar simyanin giinesinden séz
etmektedir.” (Tanpinar, 2015a:403). Ayni glines, Huzur'da, Nuran'a bagli olarak
yine ideal bir anlaminda kullaniimistir. Ancak Suat’la giines arasinda kurulan
benzerlikten yola ¢ikarak, burada glinesin gerceklik oldugunu sdéyleyebiliriz.
Ciinkii Suat, Miimtaz ve Thsan arasindaki konusmalarda Miimtaz ve ihsan'in
idealist, Suat'in ise daha cok nihilist ve materyalist oldugu gorulir. Eger
Tanpinar'in Huzur'da, bir terkibi denedigini kabul ediyorsak -ki terkibin bir
ucunda sekiiler diger ucunda mistik vardir-, Suat’'in 6liimiyle -glinesin/Suat’in
asilmasi- terkibin bir tarafi, tam da hayata iligkin tarafi yok olmakta demektir.
Bitln o susli kahkahalarla insa edilen tiyatro dekoru/roman, Miimtaz - Nuran
birlikteliginin haz dolu anlari; yani Huzur'un hazdan sarhos edici satirlari, hep
sondaki mahrumiyet dolayisiyla aci igin diizenlenmistir. Bu aci, organizasyonun
blytli ve renkli yanlarina, Mimtaz'in kendini fazlasiyla kaptirmis olmasindan
kaynaklanir. Siradan bir egyayi, bakisi, olguyu, icermedigi anlamlarla algilamak
hazzin blytsiyle sarhos olmak yani yanilmak anlamina gelir. Ayrica bu bakis
gercekligi ihmal eden ve gergeklige karsi islenen gtinahtir. Gergeklik kendini
kayipla hatirlatir ve miintakimdir. Suat'in élima gercekligin intikami, gtinahin
neticesi, hazzin 6teki ucudur. Riyada Suat’a atfedilen "ne kadar gtizel ve ne
kadar renkli” ifadeleri de bildigimiz diinyevi gercekliktir: “Fakat ne kadar gilizel
ve ne kadar renkliydi. Ipler viicuduna gectikge yiiziinde tebessiimii artiyordu.
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Sonra onu oraya, bir tiyatro sahnesi gibi hazirladiklari aksama gerdiler.”
(Tanpinar, 2015¢:386)

Riiyada, Suat'in tebessiimii Miimtaz'in bilincindeki 6lim goriintiistyle ilgilidir.
Oliim Miimtaz'in zihninde, artik yavag yavas giizellesecektir. Zaten alintinin
devaminda ayni bilincin “aurasi” aksam aurasidir: “aksama gerdiler...” Artik
Miimtaz “gerginligi” bu gorlntiiyle beraber daima zihninde tasiyacaktir.”
(Tanpinar, 2015¢:386)

Ayrica burada Tanpinar poetikasi agisindan ilging bir durum séz konusudur.
Eger Suat temsili —giines - Tanpinar bilincinin ve poetikasinin ve hatta dilinin bir
tarafin1 temsil ediyorsa bu hangi taraftir? Tanpinar'in sonraki metinlerinde bir
temsilin yoklugu nasil goriiliir? Oncelikle metnin tematik yapisinda goriilebilir.
Ornegin Sahnenin Disindakiler'in Sabiha’si, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin Hayri
irdal’l ve Halit Ayarci’'si ve “Yaz Yagmuru’nun kadin kahramani, Aydaki Kadin'in
Leyla’si tematik temsillerdir. Fakat bunlarin hicbirinde, Huzur'daki kadar genis,
ayrintili, mistifiye edilmig bir mistik dil ve bir mistik figtir yoktur. Bu durum
Tanpinar poetikasindaki diglanmis temayi, bakisi ve onun yansimasi olarak
dili isaret eder. Konuya soyle de yaklasabiliriz: Bltin imgelerin kaynagi
seylerdir. Seyler duyular araciligiyla kavranir. Duyular kavrayisi elbette somut
bilgi tizerinden gergeklegtirir. Ancak Tanpinar daima duyularin somut verileri
tizerinden degil, s6z konusu gergekligin imgeleri tizerinden konusur. Dolayisiyla
imgeler izerinden seylere niifuz etmeye kalkisan Tanpinar bakisi, seylerin
oztini kavramak konusunda yetersiz kalir; halouki Tanpinar bakiginin asil
gayesi seylerin 6ztindi, yani hakikati kavramaktir. Huzur yazarini hakikate giden
yolun yarisinda birakan yahut yolunu sasirmasina sebep olan imgenin hazzinin
gercekligin yerini almig olmasidir. Ustelik gerceklik ve dil arasinda giderilemez
bir mesafe vardir. Boylece Tanpinar dili, ¢zt ihmal ederek haz diizeyinde
kalir; akislerle mesgul olur. Hazzin buytstine kapilmis olan bakis, daha énce
de soylendigi gibi imgeler arasinda hem kendini hem gercekligi kaybeder. S6z
konusu imge olunca Tanpinar bakisl igin arzu nesnesinin tag ya da kadin olmasi
fark etmez. Tanpinar bakiginin en giiclii temsili olan Miimtaz icin de diinyay1
renkli kilan ayni bakistir. Seylerle gz arasindaki miinasebeti var kilan giines,
aydinlik olduguna gore, glinesin yoklugu seylerden figkiran imgenin de yoklugu
demektir. O zaman riiyadaki glines/Suat birlikteliginin anlami, haz kaynaginin
kaybiyla ilgilidir. Nesneden figkiran imge bir yandan mistifikasyondur fakat ayni
zamanda insanoglunun sanat eseri Uretebilmesi igin elzem olan malzemedir.
Eger glines/Suat yoksa Tanpinarda bakis ve sanat eseri dil malzemesini
kaybetmis demektir.

Nitekim Safinenin Disindakiler'de duyumlara iligkin imgesel malzeme, Huzur'la
mukayese edildiginde azalmigtir. Kaldi ki ayni romanda Tanpinar bakigina
direnen temsili bir nesne olarak Sabiha vardir. Sabiha, bakisin Nuran gibi
gdérmeye calistidl ama arzu nesnesi olarak direnen kadin/disil figtirdiir. Uslup

2
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psikolojisi bakimindan disil figlir -anima- tahayytli temsil eder.” Bachelard,
2012:51-82)

Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nin s6zin( ettigimiz tGslubun “arinmaya” calisilan
yaniyla higbir ilgisi yoktur. Aydaki Kadin'in Leyla’si da eskinin temsili olarak kalir.
Galiba Tanpinar'da kadmin Gslubun tahayytl yaniyla ilgili temsili bir degeri
vardir. Bu konuyu romancinin ‘aska” ytikledigi anlamlarla da takip etmek
mimkindir. Clinki agk Tanpinar icin iki manaya gelir: Birisi mistifiye ask ki
cinsellik icermez. Digeri ise “agk kadini”, “sevismek” gibi kelimelerin karsiladigi
cinsel mlinasebet iceren asktir. Birincisi Gslubun mistik yanini, bilincin mistige
olan tutkusunu, ikincisi ise tslubun sekiler yanini, temsili yanini temsil eder.
Bu mesele Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde degistirilmis simgelerle devam eder.
Higbir iglevi olmayan enstiti ile hicbir pragmatik iglevi ve gergekligi olmayan
mistifiye edilmis bu bakis/Uslup arasinda bir iligki olmalidir.

Biz riiyaya doénelim: Riya “Batan glines o olmaliydi! Sonra makaralar,
bilmedigim aletler iglemege bagladi. Suat’t baglayan ipler gerildikge gerildi.”
(Tanpinar, 2015¢:386) citimleleriyle devam eder. Rilyada Suat’a yapilan muamele
bir gesit iskence gibi gortinmekle beraber, bahsi gecen “gerginlik” aslinda
romanda Miimtaz'in, gercekte ise Tanpinar'in bilincindeki gerginlik olmalidir.
Clinkti Tanpinar bilinci kendi dogasinin bitinligiint yapan iki asli unsurdan
birini kaybetmektedir. Hayir, o unsur, ondan kopmaktadir; kopmak zorundadir.
Zaten sonraki birkag ctimlede, bu gerginligin acisini Miimtaz'in kendi etinde
hissettiginden soéz edilir. Tanpinarin, Huzurdan sonra diinya goriistiniin
degismesine bagl olarak sanatinin da bazi agilardan degistigini s¢ylemistik.
Durumun adi “agikga” bilincin kazinmasidir. Kendi bilincinin kendi bakisiyla
malul olduguna, dolayisiyla kendisini yanilttigina inanan Tanpinar gibi bir
ironistin herhangi bir romaninda - Saatleri Ayarlama Enstitiisii - ayni durumu
ironi yoluyla yeniden glindeme getirip romanin temalarindan birisi yapmamasi
diiglintlemez. Clink{i Tanpinar zannedildigi gibi siradan temalarin romancisi
degildir; Tanpinar Tiirk ve diinya edebiyatinda kendi Gslubunu kendi eserinin
temasi kilan ve bunu da simgesel bir dille muglaklastirip analiz eden nadir
isimlerdendir.

Tanpinar metinlerinde {izerinde durdugumuz gerginligi gbsteren bazi figtrler
vardir. Sahnenin Disindakiler'de Muhtar, Sabiha, Cemal, Muhlis ve Kudret Bey gibi
asagl yukart romanin biitin kahramanlari arasinda iliskileri itibariyla ciddi bir
gerginlik vardir. Anlatict Cemal, ne zaman eski Uislubu devreye sokmaya caligsa,
kahramanlar bazen onunla alay eder, bazen de onu sagirtacak davraniglar
gOsterirler. Bu konuda en iyi 6rnek Sabiha'dir. Clinkii o disil bir figiir olarak
bakisin éldiriilmesi gereken yanini harekete gegirme ihtimali bulunan en ciddi
aktordiir. Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde Hayri irdal ve Halit Ayarci arasindaki
gerginlik, temsili degerleri, nitelikleri, davranig bigimleri, kisacasi dinya
goriigleri ve bu diinya goriigtint degifre eden dilleri bakimindan gerginligin bir
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baska drnegidir. Romanin basindan itibaren gergin olan Hayri irdal’a karsilik,
Halit Ayarci, romanin sonunda gizlenmis gerginlik sonucu o6liir. Buraya Yaz
Yagmuru'ndaki gerginligi de mutlaka eklemeliyiz. Geri dénen tslubun kendine
acindirarak kendini megrulagtirma gabasinin hikayesi olan bu metnin kahramant
da yine bir kadindir. Onun hikéyesinin anlami “beni birakma” cigliginin
hikayesidir ve hikéayeci Sabri’'nin merhamet tarafina, vicdanina seslenir. Fakat
bitlin ¢abasina ragmen Sabri'yi ikna edemez. Yani Tanpinar eski bakig bicimine
geri donmemekte kararlidir. Artik o Gslubun kigkirticist biitiin trajik hikayeler,
mazi, magduriyet, merhamet, vicdan, acima, sefkat, hemen hepsi anlamli birer
motif yerine nostaljik malzemedir ve gittikge Tanpinar metinlerindeki egemenlik
alanlari daralir. Buna musikiyi de ekleyebiliriz.

Riyaya geri donecek olursak: “Fakat Suat hi¢ act duymuyor gibi giiliiyordu; her
tarafi renk icindeydi, paril parildi. Istirap ¢ektikge daha fazla gtiliiyordu. Sonra
bilmem nasil oldu? Suat dagilan azasini firlatmaga basladi. Sanki ipi kopmusg bir
Karagdz gibi bir sey olmustu ve kendi kendini dagitiyordu.” (Tanpinar, 2015¢:386)

Suat pargalaniyorsa, tek tarafli dil yahut bakis yok olmakta demektir. Clinkii o
dilin bitin unsurlart duyum kaynakli imgelerdir. Tanpinar'daki degisime paralel
olarak yok olmasi tabiidir. Yani duyumlar asil kaynaklarina geri dénmektedir.
Nesneler, onlardan figkiran imgeleri adeta geri cagirir. Rilyada “denize sacilan
azalar’dan soz edildiginde, denizin 6ltiimle iligkisinin hatirlanmasi gerekir.

Tanpinar vicdani magduru daima glizellestirir. Bu ctimle yukaridaki sahnenin
roman vak’asiyla iligskisini kurdugumuzda anlagilabilir. Ayni1 i1stirabi ve glizelligi
kayipla iligkili hale getirip kaybolanin, - bu dil, Gslup, bilincin yarisi, bakigin
bicimi de olsa - Tanpinar tslubuna giizelligini veren unsurlarin kaybi seklinde
de yorumlayabiliriz. Riiyadaki asil zengin imge Suat'in azalarinin dagilmasidir.
Yani her sey kendine déner. Sanki ipi kopmus bir karagdz gibi diyerek, bu imgeyi
Tanpinar otomatla iligkilendirir. Bize gbre Suat'in temsil ettikleri agisindan
uzuvlarin/azalarin dagilmasi Tanpinar tGslubunu yapan, anasir-1 erbaadan gelen
her imgenin aslina riicu etmesiyle ilgilidir. Eger her sey aslina dontiyorsa, 6liim,
yok olus, terk edis de - ki burada 6lim - hayatin digina ¢ikmig her seyi aslina
doéndiirecektir. Tanpinar'in “Ask ve Oliim” yazisinda soziinii ettigi sevgilinin
ingast burada hatirlanmali.” (Tanpinar, 2015a:145-156) Uzerinde durdugumuz
metin ~hem roman hem de romandaki riiya- zaten simgesel okumaya msait bir
metin tridir. Suat’in azalarinin deniz lizerinde goriilmesi -géren Miimtazdir-
denizin hem zamanla hem de 6ltiimle ilgili tarafina géndermedir. Bu da bizi
insan bilinciyle deniz arasinda kurulacak yeni bir yoruma goétiirtir. Parcalanmis
Suat imgesi, Mimtaz'in bilincinin yeni formudur. Poetik butinligin kaybi
diyebilecegimiz bu goriintli, Tanpinar'in 1921'den beri kurmaya calistigi
degisim ve dontigtim igerikli poetikasinin -hep iyiye, giizele, miikemmele giden
bilincinin - iflas ettigi anlamina gelmektedir. Artik Tanpinar bilinci ve poetikasi
higbir seyin degismedigi noktasina gelir.
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Riyadaki diger miihim motif Suat'n azalarindan “kolunun” Adile Hanim’a
diigsmesidir. Hatirlanacagi tizere Huzurda Adile Hanim Mimtaz'la Nuran'in
iliskisini bozmaya calisan figtirlerden biridir. Kisacasi romandaki koétilik/
kotiler grubuna dahildir. Daha romanin ikinci kisminda vapurdaki sahnede
Tanpinar'in Nuran'la Miimtaz miinasebetini onaylamayan biri olarak tanittigi
Adile'nin hissesine kolun diismesi de, onun bu meseledeki dahline igaret eder.
Ayni Adile'nin poetik acidan temsilt anlaminin imani bozan siiphe olmasi gibi!
Onun bakislart romanda Nuran -Miimtaz beraberligini bozar; fakat Tanpinar’in
kendi slubuyla miinasebeti acisindan séz konusu bakis Mimtaz'in kendi
inandiklarindan stiphesi demektir.

Akil ve duygu, hayal ve gercek, mazi ve hél terkibi gibi zit kavramlar tizerinde
galisan Tanpinar bakigl daima stiphe icerir. Kesin inangli bir figiiriin alternatif
bir kavram (iretermesi zaten diisiiniilemez. “Birinci Ikramiye” adini tasiyan ilk
hikayeden “Abdullah Efendi'nin Riiyalari’na kadar biittin Tanpinar metinlerinde
stiphe ve bu sliphenin dogurdugu gerginlik vardir.

Huzur'da yukarda Uzerinde durdugumuz riiyadan sonra, gece Miimtaz'in
eczaneden dontigti sirasinda Miimtaz ile Suat'in hayali arasinda gecen bir diyalog
bulunmaktadir. Tanpinar vicdaninin tirettigi bu delilik sahnesinde Suat daha da
glizellesmig haldedir. Bu kargilagsmada Miimtaz yukardaki riiyayr Suat’a anlatir.
Ve onun glizelliginden s6z eder. Suat da Miimtaz'i hi¢ yalniz birakmadigindan
bahseder. Bu demektir ki kurtulmak istese de Tanpinar'da -roman kahramani
Mimtaz'da- sdziini ettigimiz dil “imge” olarak hep yasayacaktir.

SONUC

Gordliyor ki Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur adli romaninda kahramanlarin
gordiikleri riiya ile olay 6rglisti arasinda yakin bir iligki vardir. Bir bagka deyisle,
s6z konusu riiyalarin metaforik dili ¢ozlldiigt takdirde, roman vakasinin ve
roman kahramanlarinin gelecegine dair imalar icermektedir.

Diger yandan her riiya bir gesit teksif edilmis roman yahut hikayedir. Edebiyat
sanatini ve bilhassa siiri bir riiya olarak tanimlayan Tanpinar gibi bir sanatkarin
eserinde roman kahramaninin gérdtgti her riiya hakikaten bagli basina bir
metindir ve yorumlanmasi icap eder. Sahsi estetiginde riiyanin ayri bir yeri
olduguna inanan, riiyalarimizin bilingdisimizdaki verileri sembolik bir dille
ortaya ¢ikardigina inanan Tanpinar’'in eserlerindeki riiya formlari, tesadif degil,
bilingli bir kurgudur. Clinkii Tanpinar, roman ya da hikéyelerinde sadece riiya
kurgulamaz, riiya ile roman ya da hikayenin atmosferi arasinda yakin miinasebet
tesis eder. Bir baska deyisle, romanin dili ile riyanin dili birleserek, edebi eserin
havasini, aurasini inga eder. Cogu zaman bu riiyalarin ¢éztiimd, riiyayr géren
kahramanin bilingdigina iliskin de bilgiler icermektedir. Bastirilmig, gizlenmis
arzular, riiyalar vesilesiyle ylizeye ¢ikar, Boylece kahramanlar arasindaki mizag
farkliliklarinin sebep oldugu catismalari da gérmiis oluruz.
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Yine edesi eseri teskil eden riiya ve riiya disi metinler, bazen yazarin ya
da kahramanin zihninde, gerginlige de sebep olabilmektedir. Tanpinar
romanciligindaki Gsluba ve mizaca iligkin bu gerginlik huzursuzluk
olarak; bir entelektiielin, sosyolojik problemler kargisindaki huzursuzlugu
olarak yorumlanmigtir. Sorun aslinda slipheyle beslenen gerginlikten
kaynaklanmaktadir. Tanpinar bakisinin ve dilinin hedefi daima zitlari goriir.
Demek ki Nietzsche'nin meghur tasnifi Tanpinar poetikasinin igerigidir.
Diyonizyak nege ile Apolloniyen akil birbiriyle her an cedellesmekte ve gerginligi
dogurmaktadir. Gerginligin sadece toplumsal problemlerle ilgili oldugunu
diistinmek Tanpinar poetikasinin bireyselden evrensele dogru acilan yanini
ihmal etmek demektir.!

1 Fredrich Nietzsche, (2010), Tragedyanin Dogusu, cev. Mustafa Tiizel, is Bankasi yayinlari, istanbul.
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