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TANZIMAT ROMANINDA BEDEN VE KISILIK
ILISKILERI UZERINE BIR COZUMLEME
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Ozet: Bu caligmada Tiirk edebiyatinin ilk romanlarina beden ve kisilik iligkileri
acisindan bakilmaktadir. Bu romanlarda anlaticilar (yazarlar), bedensel 6zellik-
lerle kisilik arasinda iligkiler kurmakta ve genel olarak kotiileri (6rnegin Inti-
bah’taki Abdullah Efendi, Sergiizest'teki esirci Hact Omer) girkin olarak tasvir et-
mektedirler. Fakat romandaki gérevleri yoldan ¢ikarmak olan kadinlarin (6rne-
gin Intibah’taki Mehpeyker; Araba Sevdasindaki Perives) hem giizel hem kétii ol-
duklar1 da goriilmektedir. Fakat iyi huylu ve merhametli olanlar (6rnegin Inti-
bah’taki Dilasup, Felatun Bey ve Rakim Efendi’deki Canan, Sergiizest'teki Dilber),
yiizlerindeki hale ve davraniglarindaki masumiyet ile 6ne ¢ikarlar ve daima gii-
zeldirler ya da en azindan ¢irkin olduklarina dair bir tasvir bulunmaz. Safderun,
taklitci ve mirasyedi beyler (Felatun Bey ve Rakim Efendi’deki Felatun Bey ile Ara-
ba Sevdasi’'ndaki Bihruz Bey), giyinislerindeki tuhafliklarla 6ne ¢iktiklar: gibi, be-
densel uyumsuzluklariyla da dikkat ¢ekerler. Olumlu ve olumsuz tipler cevre-
sindeki tasvirlerin farkli romanlarda benzer 6zellikler géstermesi, donem aydin-
larinin beden ve kisilik arasindaki iligkileri benzer sekilde algiladiklarini goste-
rir. Bu agidan yaklasilirsa, Tanzimat romancisinin beden ve kisilik iliskilendirme-
sinin kilttirel kokleri tizerine yapilacak kapsamli bir arastirmanin 6nemli sonug-
lara gotiirecegi diistiniilebilir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, roman, beden, kisilik.

AN ANALYSIS OF BODY AND PERSONALITY RELATIONSHIP
IN TANZIMAT ERA NOVEL

Abstract: In this study, the first novels in Turkish literature are paid attention in terms of
body and identity relations. Writers in these novels get connections with the bodily properti-
es and identity and describe the bad characters (like Abdullah Efendi in Intibah, esirci Haci
Omer in Sergiizest) as disqusting. But the women (like Mehpeyker in Intibah, Perisev in
Araba Sevdast) whose function is to lead astray are seen as both beautiful and evil. Those who
have good temperament and are merciful (like Dilagup and Felatun Bey in Intibah, Canan in
Rakim Efendi, Dilber in Sergiizest) are always seen as beautiful with a halo on their face and
with innocence in their behavior. At least there exist no descriptions that they are shameful.
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The gentlemen good at mocking and have inherited a fortune (like Felatun bey in Rakim Efen-
di, Bihruz Bey in Araba Sevdasi) are foremost in a ridiculous manner of dressing and attract
attention in terms of lack of body hormony. What descriptions showing positive and negati-
ve outlook look like the same in different novels explains that the intellectual perceive the re-
lations between body and identity similarly. In this regard, a study broad in scope on cultu-
ral origins of body and identity connections made by the Tanzimat (administrative reform)
era novelist leads to important ends.

Keywords: Administrative reform, novel, body, identity.

1. BEDEN VE KiSiLIK

“ eden ve kisilik” konulu bir ¢alismanin beden dili denilen

davranislar: kapsadig: diistintilse de bu ¢alismada yalnizca
bedensel 6zelliklerle kisilik arasindaki iligskiler tizerinde durula-
caktir. Bilingli veya bilingsiz hareket ve davrarislar, beden 6zellik-
lerinden farklidir. Ornegin insanin bagini kagimasi edinilen bir
reflekstir; ama insanin uzun boylu olmasi, bir se¢imin, aliskanli-
gin, tepkinin sonucu degil, var olan ve degismeyen bir 6zelliktir.
Eski ifadeleriyle bu ¢alisma “ilm-i hal”in degil; “ilm-i sima”nin si-
nirlar1 i¢inde kalacaktir.

Eski Yunan’dan Islam kaynaklarina, geleneksel bilimlerden mo-
dern bilimlere kadar, beden ile kisilik arasinda iligkiler kurulagel-
mistir. Hipokrat'in teshislerinde bedensel 6zelliklerden yararlandi-
g1; Aristo'nun De natura Animalium adli kitabinda, beden ve yiiz ya-
pist ile insanin karakter 6zellikleri arasinda iligkiler kurdugu; yiiz-
leri, kafalari, gozleri, dudaklar1 bigcimlerine gore tasnif ettigi bilin-
mektedir (Fizyognomi, 2007). Kisilik ve beden iligkisi ¢evresindeki
cagdas tezler ve kuramlar da kisilik ve beden yapisina gore bazi si-
niflandirmalar yapmaktadir. Ornegin Ernst Kretschmer, ii¢ temel
beden tipi ve kisilik 6zelligi belirlemektedir. Ona goére genis govde-
li, kisa kol ve bacakli, sismanlama egilimindeki kisilerin olusturdu-
gu piknik tip, manik-depresif psikoza ve siklotimi denen duygusal
dalgalanmalara yatkindir. Bunun karsit1 olan astenik tipin 6zelligi
ince uzun govde, uzun kol ve bacaklar, kilo almama egilimidir; as-
tenik tipler sizofreniye yatkindir. Genis omuzlu ve dar kalgali atle-
tik tipler ise ruh ve akil hastaliklarina en az yatkin olan kisilerdir.
Daha sonra tanimlanan displastik tip, bu i¢ tipin hi¢birine tam uy-
mayan karisik beden 6zellikleri gosterir (Kretschmer, 1942).

[lm-i feraset ad1 altinda ilham, kesf, sezgi ile yapildig1 diisiini-
len teghisler veya ilm-i sima adi altinda Miisliiman Tiirklerin de
kullandig: gesitli yontem ve teshisler de bugtinkii fizyonominin
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sinirlari igine girmektedir. 18. ytizyilin 6nemli bilim adami ve mu-
tasavvifi olarak anilan Erzurumlu Ibrahim Hakki'nin, Marifetna-
me’sinde fizyognomiye dikkate deger bir yer verdigi bilinmekte-
dir. Ona gore Allah insanlar1 gesitli suretlerde yaratmus, sekli de
karakterin ve ahlak dgelerinin belirtisi kilmistir. [lm-i sima yoluy-
la insan 6nce kendi kisiligini anlayabilir ve eksikliklerini tamam-
lamaya calisir; sonra diger insanlarin goriintislerine “fehm ve fe-
raset” ile bakarak onlarin i¢ hallerine ve ahlaklarina vakif olabilir.
Ona gore, “herkesin is ve ameli sekline uygundur” anlamindaki
ayet de bu gercegi isaret eder. Ibrahim Hakki'ya goére hikmet ehli
sOyle demistir: “Boyu uzun olanlarin kalbi saf ve temizdir; boyu
kisa olanlarin hileleri ¢oktur; orta boylu olanlar, akilli ve hos huy-
lu olurlar. Siyah sagli olanlar sabirlidir; bas: kiiglik olanin akli az-
dir ve laf tasir; aln1 dar olanin i¢i de dardir; aln1 yumru olan girkin
ve kalin kafalidir. Kulag: biiytiik olan bilgisiz ve tembel olur. Gok
gozlii olan zeki, ela gozlii olan edepli olur. Burnu uzun olanin id-
raki az olur. Erkek sesli kadinlar, yalan sdyler.” (Erzurumlu Ibra-
him Hakki, 2001).

Fizyognominin bugiin de disiplinler arasi bir aragtirma dali ha-
line geldigi; farkli egitim programlarinda zorunlu disiplin olarak
okutuldugu sdylenmektedir. Psikoloji, tip ve biyoloji gibi dogrudan
baglantili boliimlerin yanu sira iletisim, istihbarat, polis, kriminolo-
ji, turizm, isletmecilik, insan kaynaklari, ressamlik vs. gibi onlarca
boliimde fizyognomi okutuldugu bilinmektedir. Anlasilan o ki, in-
sanin ve davraniglarinin ¢6ztimlenmesinde, hi¢bir zaman beden ile
kisilik biittintiyle 6zdes tutulmamistir. Ama beden ve kisilik arasin-
daki iligkinin varlig1 konusunda da ¢alismalar devam etmektedir.
Modern bilimler, kisiligi, biitiin bedensel 6zelliklerin, i¢gtidiilerin,
egilimlerin, kazanilmis deneyimlerin ve kalitsal 6gelerin biittinii
olarak tanmimlarken, bedenin 6zelliklerine ve beden hareketlerine
onemli bir yer vermekte; kisiligin bir siireg ve bu siirecin iginde be-
densel degismelerin de etken oldugunu belirtmektedirler. Insanin
bedensel 6zellikleri toplumsal iletisim ve etkilesime tesir etmekte;
dolayisiyla kisiligin bu iletisim ve etkilesimden gelen boyutunu da
olumlu ya da olumsuz etkilemektedir. Ornegin fiziksel eksiklikleri
olan insanlarin, kendini tam hisseden insanlara gore daha az ya da
daha pasif bir iletisim kurduklari bilinmektedir. Isin ilging yanlarin-
dan biri de modern bilimlerin beden ve kisilik arasinda kurduklar1
iligkilerden gikardiklar1 sonuglardan bir kisminin Aristo'nun veya
Ibrahim Hakki'nin tasnifleri ile drtiismesidir.

167



MEHMET NARLI

2. KOTULERIN BEDENSEL OZELLIKLERI

a) Kotii Ama Giizel: Tiirtin 6zellikleri agisindan ilk roman sayilabi-
len Intibah'in “kétii bir giizel”in tasviri ile agilmast énemlidir. Inti-
balh’in anlaticis;, Mehpeyker’i goriir gormez soyle tasvire baslar:
“Ustat elinden ¢gtkma sanemlerden miitenasip yapili, siyaha mail sa-
murf sagl, incerek diiz kagli, noktal yesil gozlii, siyah ve uzun kir-
pikli, hafif sar1 tizerine mevgli koyu al yanakly, irice cekme burunluy,
ufak agizli, (siddet-i seheveti gosterir surette) atesi kirmizi kalinca
dudakli, her karsisina geleni kucaklayacak gibi 6niine mail ytirtir,
insanin kalbine girecek gibi karsisindakine dikkatle bakar bir afet”
(Namik Kemal, 1971: 61). Fakat bu peri giizelliginin altinda, karsilas-
t1ig1 insanin felaketini hazirlayan bir “seytan vardir”. Giizellik, hile
ve sehvetin birlesmesi ile ortaya ¢ikan insan “haccac dira dirayetin-
de bir iblis”tir (Namik Kemal, 1971: 63). Namik Kemal, “iyi”nin yol-
dan ¢tkmasinda ve kendine, ailesine, toplumuna zararli bir duruma
gelmesinde “kotii” ve “gtizel”in birlikte kahreden cezbesine dikkat
cekmektedir. Ali Bey gibi duyarli, nazli ve terbiyeli genglerin, kotii
ve cirkin olandan etkilenmeleri beklenemez. Aslinda iyi insanlari,
toplumun ruhunu ve sosyal yapisini bozan da hem kétii hem ¢irkin
olarak agikar olan degildir. Romandaki tasvir ve tahkiyenin arkasin-
daki goz, gelenegin egitim ve drnek insan anlayigiin goziidiir. Ha-
yat denilen sinavin ve insanin ruh saghgmn en biiytik diigmanlari
olarak “seytanin hilelerini” ortaya koyan bilgi kuraminin romancist,
iyi huylu gencini “sehvet”le, “nefs”le “seytani giizellik”le karsilagti-
rip pismanliga stiriikler. Romani “sosyal bir hizmet arac1” olarak til-
kesine getiren romancinin yapmak istedigi uyarimin da bu temel de-
gerlere bagl olmas1 dogaldir.

Bihruz’a gore asil bir ailenin kizi, gergekte ise Mehpeyker gibi
“kotii yol” kadini olan Araba Sevdasi’min Perives’i de giizeldir. Sari-
sin, orta boylu, narin yapili, “eda-y1 dilfiribe malik bir nazenin”dir.
Saglari tabii sar1, gozleri ise, nakkag-1 tabiatin bir sehv-i savabniima-
y1 latifi tizere mavi degil de tahrirli koyu sar1, kaglar1 kumral, sima-
st viicudunun narinligine nispeten dolgunca; burnu ise ¢ehrenin
dolgunluguna nispeten incecik (¢ekme) tabir olunan bigimde, agz1
sairlerin tasavvur ettikleri nokta-i mevhume derecesinden bes on
bin defa biiyiik fakat gene alelade kiiciik idi. Su evsafi ile epeyce
gtizel denilen sarisin hanimin en miiteessir giizelligi bakisi ile du-
daklarinda idi. (Recdizade Mahmut Ekrem, 1985: 28). Perives'i gii-
zel ama kotii gosteren Recaizade'nin bakis agis1 da aslinda bir me-
lek olan; ama insanlar1 yoldan ¢ikarmakla gorevli “seytan”, bilgisi-
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ne baghdir. Fakat bu yazarin giizel ve kétiiniin karsisina mirasyedi
bir safderun c¢ikarmasi kendi icinde bir iddiay1 barindirir: Ancak
Bihruz Bey gibi alik ve kisiliksiz insanlar giizelin hilelerine aldana-
bilirler. Romanin temel probleminin Batili bir hayat bi¢iminin kisi-
liksiz taklidinin elegtirisi oldugu diisiiniiliirse, romancinin gtizel ve
kotiintin kargisina nigin Bihruz Bey gibi birini ¢ikardigi anlagilir.
Dikkat edilmesi gereken bir tasvir de her iki yazarin “kéti giizel-
ler”in gozlerine, burunlarina ve dudaklarina yaptiklar1 vurgudur:
Gozler, daima irice ve karsisindakileri kucaklar gibidir. Burunlar,
cekme tabir edilen cinsten ve kalinca; dudaklar kalindir. Goz, burun
ve dudaklarin bu 6zellikleri “sehvet”te birlesir. Bedensel 6zellikler-
le ilgili bu algimin iki boyutu ilgingtir: Birincisi, kétiiniin mutlaka
“sehvet”’le 6zdeslestirilmesi; ikincisi 6rnegin kalin dudagin ve bi-
razcik etli burnun Ibrahim Hakki’'da da sehvetle iliskilendirilmesi-
dir. Bu arada Recdizade'nin ikili bir tutumuna da dikkat etmek ge-
rekir. O, hem kétii ve giizeli geleneksel algiya bagli olarak tasvir et-
mekte hem de “dislerini vasfetmedik ¢ilinkii géremedik’ benzeri ifa-
delerle kendinden 6nceki beden tasvirleriyle bir parga alay etmek-
tedir. Bu ironik tavirla, bir taraftan tasvir edilen kisiyi kiigtik diistir-
menin, bir taraftan da eski tasvirlerin islevsizligini ve sabitligini or-
taya koymanin hedeflendigi diistintilebilir.

b) Kotii ve Cirkin: Bir erkegi bastan ¢ikarmak s6z konusu degilse,
ilk romanlarda kétiiler daima girkindir. Intibah romaninda Mehpey-
ker’in kotiiliik ortagr Abdullah Efendi’dir. Ama o Mehpeyker’in
tersine son derece cirkindir. “Sinni yetmisi miitecaviz oldugu hélde
maageret-i nisvan yolundan kendini alamadig: gibi, ¢ehresi pek zi-
yade ¢igek bozugu olmakla beraber rengi melezi addolunacak dere-
celerde esmer, gozleri birkag defa gektigi remed-i Musri bekayasin-
dan olarak hem perdeli hem ¢ipil; burnu hi¢bir zaman asarindan
kurtulamadig frengi beliyyesiyle ¢iirtimiis Frenk inciri gibi hem iri
hem centik; birkag ctirtik dis ile ¢irkinligi bayag: igrenclik derecesi-
ne vasil olan agz1 gayet genis, biy1g1 ve sakali ise uyuz hayvan tii-
yii kadar seyrek bir sey olarak redaet-i ahldkinin tistat elinden ¢ik-
ma bir tasvir-i miicessemi hiikmiinde olan miistekreh kiyafetiyle
para kuvveti dahi kadinlarca hiisn-i kabuliine kifayet edemedigin-
den musallat oldugu facireyi altinlara gark etmekle beraber” (Na-
mik Kemal, 1971: 139), zebani suratindan numune olan ¢ehresi ko-
cakart aglayisindan cirkin bir tarz-1 nefretengiz ile giilen (Namik
Kemal, 1971: 145) bir adamdir. Abdullah Efendi gibi insanlar, kotii-
liigii o kadar asikar yasar ve yasattirirlar ki, kottiliiklerinin beden-
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lerinde goriinmemesi imkansizdir. Gayet agiktir ki bu algt da “her-
kesin is ve ameli sekline uygundur” anlamindaki ayete baglidir.
Kotiliik ve girkinlik, Abdullah Efendi’de birbirini var eder veya
birbirini ortaya ¢ikarir: O, yasi yetmis oldugu hélde hala sehvet'in
esiridir; ama ¢irkin oldugu igin de daima kétii yol kadinlariyla bir-
liktedir. Sehvete dugkiindiir, bu ytizden burnu frengiden dolay: ¢ii-
riimiistiir. Kotiiliik ve cirkinligi ayni insanda toplayan yazarin ama-
c1, nefret uyandirmaktir. Mehpeyker gibiler karsisinda uyanik ol-
may1 Ogiitleyen yazar, Abdullah Efendi gibilere kargs: nefret ve tik-
sinti uyandirmak ister. Cirkinligin ortaya konulugsunda bazi beden-
sel ozellikler dikkat gekicidir: Cehresi, ¢icek bozugu; rengi ¢ok es-
mer (siyah); gozleri genellikle biiytik. Bu 6zelliklerden yiiziin bi-
¢imsizligi ile siyah rengin, diger romanlarda da bir ¢irkinlik ve ko-
tiiliik simgesi olarak kullanildig1 goriinmektedir. Birinde cigek bo-
zugu, digerinde bigak yarasi, bir bagkasinda gegirilen bir hastalik-
tan arta kalan bigimsiz surat olabilir. Renk ise ya koyu esmer, ya si-
yah ya da Arap olarak gegebilmektedir.

Ornegin Sergiizest'teki Hact Omer adli esirci de boyledir: Bu
adam, Kafkaslar’dan gelen zavall esir kizlar1 gemilerden alarak Is-
tanbul’a getirip esircilere dagitan adamdir. “Merhamet ve sefkat
duygularindan zaten nasibini almayan kalbi, insan ticareti yapa ya-
pa biisbiitiin katilagsmis ve nasirlagmisg; kalbinden o biiyiik yuvarlak
gozlerine akseden vahsilik izleri, kaplan bakiglarinda okunur, bas-
kalarinin ugradig: en miithis felaketten bile zerrece miiteessir olma-
yan” (Samipasazade, 1984: 14)) bu adamin “siyahtan ziyade kirli kir
sakali ve ok esmer bir yiizii” vardir. Isleri yolunda gitmediginde o
pis yuzu tiksindirici bir sekilde burusur” (Samipasazade, 1984: 14).
Goriildiigii gibi Abdullah Efendi ve Esirci Hact Omer’in yaptigt
gayrimesru isler bedenlerini, bedenlerinin ¢irkinligi ruh diinyalari-
n1 yansitmaktadir. Ziya Bakircioglu'nun da isaret ettigi gibi Sergii-
zest'te ¢irkinlik dgelerine “ses”in de eklenmesi (Bakircioglu, 2001:
34) énemlidir. Sergiizest'te Haci Omer’in, Teravet'in, Mustafa Efen-
di'nin sesleri son derece ¢irkindir. Romanda Dilber’in ilk sahibi
olan kétii huylu ve merhametsiz kadin da ¢irkindir: “gayet sisman,
son derece esmer, kaglarina bir parmak enliliginde rastiklar stirmiis;
kaba, ¢irkin ve acaip bir mahltktur” (Samipasazade, 1984: 18) “Kas-
lar1 kalin ve daima rastiklidir; sontik siyah gozlerini agarak 6yle bir
bakis bakardi ki kiiciik bir gocugu degil, koskoca bir adamai bile kor-
kudan titretirdi” (Samipasazade, 1984: 20). Anlatict bu kadinin Dil-
ber’e yaptig1 her eziyeti anlatirken 1srarla “kalin ve rastikli kasi, si-
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yah ve soniik gozii” ve sesinin ¢irkinligini anar. Bu kadinn bir de
kalfas1 vardir: Teravet. Teravet, Sudanli ve “Tas yiirekli zenci”dir
(Samipasazade, 1984: 25). Ev sahibi hanimin kocas1 Mustafa Efendi
de, kott huylu ve cirkindir. “Kuzguni siyah bir sakalin daha da ¢ir-
kinlestirdigi bu yiiz, Iran ile etrafindaki kavimlere goriinen toprak
renginde esmer, uzun, gayet giir sakal ve biyiginin arasinda kiigtik
bir cukuru andiran agzinin tizerine kadar inmis tostoparlak burnu,
dimdik kaslar1 ve ¢ekik gozleriyle tipk: yirtic1 bir kusa benziyordu.”
(Samipagazade, 1984: 35). Intibah’ta Abdullah Efendi, Sergiizest'te
Esirci Hact Omer, evin hanimi, Mustafa Efendi ve Teravet kotii ve
cirkindirler ve hepsinin ytizleri siyahtir. Cirkinlik ve ytiz renginin
siyahlig1 arasindaki iligkinin, ilm-i simadan ya da buna yaslanan
geleneksel algidan gelmedigi agik. Bu renk ve kotiiliik arasindaki
iliskilendirmenin, Osmanli'nin son ytizyilinda ortaya ¢tkan sosyal
bir “6teki”lestirme seklinde yazarlarin ¢ocukluklarinda dinledikle-
ri masallarla da ilintili oldugu diistiniilmektedir.

Zehra romaninda Nabizade, beden ve kisilik arasinda modern
psikolojinin verilerine yaslanmaya baglayarak Zehra'min kiskanglh-
gin1 “daima catik duran kaslar1”ndan “enzar-1 cevvalinin tavr u va-
ziyetinden” anlar. (Nabizade Nazim, 1969: 25).

3. IYIiLERIN BEDENSEL OZELLIKLER]

a) lyi ve Giizel: Intibah’in Ali Bey’i “Sar1 benizli, ziyade asabi, bu-
nunla beraber kani da oynak (...) inhimak ve iptilaya esir oldugu
hemen her halinden anlasilan (Namik Kemal, 1971: 40), siddetli
sevdalar tahrik edecek derecelerde yakigikli (Namik Kemal, 1971:
64) olan bir delikanhdir. Yazarin “sar1 beniz”i, asabilin, el iistiinde
yetistirilmis olmanin, diskiinliik derecesinde tutkulu olmanin isa-
reti olarak algiladig1 anlagilmaktadir. Mehpeyker’in ve Dilasup’un
biitiin bedensel 6zelliklerini sayan yazar, erkek karakteri Ali Bey’i
sadece sar1 benizli ve yakigikli olarak tasvir eder. Ciinkii Ali Bey ek-
seninde yapilan uyari dogrudan iyilige veya kétiiltige degil, bireyin
iradesinin yetigtirilmesinin niteliklerine baghdir. Ali Bey’in kendi-
nin gseytani giizellikten kurtaramayan kisiligi icin “sar1 benizli ve
delikanli” olmasi; Mehpeyker’in Alibey’e dldiirticii bir tutkuyla
baglanmasi igin de yakisikli olmasi yeterli goriilmiistiir.

Degerlendirme konusu yapilan biitiin romanlarda iyi, masum,
fedakar ve namuslu kadinlar gtizeldirler. Intibah’ta Dilasup’u, “Sag-
lar1 sirma gibi parlak sari, alni safhet-i vicdanin dyine-i in’itafi deni-
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lecek surette duru beyaz, kaslar1 ztilfiine nispet kumrala mail, goz-
leri mutedil mai ve fevkalgaye tahrik-i sevda edecek yolda mah-
mur, ¢ehresi, agikdne bir soluk beyaz tizerine giil-i ziyba pembeligi-
ne mail bir renk ile miizeyyen,” (Namik Kemal, 1971) bi¢iminde tas-
vire baglayan Namik Kemal, aslinda geleneksel giizellik mazmun-
larina yaslanir. Dilasup’un dudaklar giil yapragi, gerdaninin par-
laklig1 aydir; beli, bir gocugun saracag: kadar incedir. Boyu bir ka-
dina yakisacak derecede uzun ve her erkegi meftun edecek derece-
de narindir. Onun nazik parmaklarinin her bogumuna bile biiyticek
birer inci tanesi sigabilir. (Namik Kemal, 1971: 130). O, tecessiim et-
mis hiisn-i ruhani denilmeye 14ayik bir bedia-y1 fitrat”tir. (Namik
Kemal 1971: 133). Ali Bey’in annesinin demesiyle “terbiyesi simasi-
na faik”tir (Namik Kemal 1971: 135). Dilasup’un satin alinmasinin
sebebi, Ali Bey’i Mehpeyker seytanindan ayirmaktir. “Miifsit bir
giizelligin tesirini olsa olsa reng-i ismetle ziynetlenmis bir cemal”
(Namik Kemal, 1971: 129) ortadan kaldiracaktir. Gergekten de olay
orgtisii boyunca Dilasup’un varligi sadece bu islevle sinirlidir. Tan-
pmnar, kadinin Namik Kemal’de “tamamen zihni bir icat” oldugunu
soyler. Mehpeyker’in kotiiltgi de, Dilasup’un iyiligi de sembolik-
tir (Tanpnar, 1992: 62-67). Biitiin amact Ali Bey’i mutlu etmek olan
Dilasup, son derece giizel, namuslu ve sadik olarak olabildigince
¢ok tasvir edilmesine ragmen bir insan olarak ortada yoktur. “Mu-
harririn bitiin isteklerine ragmen silik kalmistir ve bir sahsiyeti
yoktur.” (Tanpinar, 2001: 403). Dilasup’un kendi istegiyle yaptig
tek sey, efendisinin paltosuna sarinarak onun yerine katilin bicak
darbeleriyle 6lmesidir. Dilagsup’un viicudunda bulunan benler, Ali
Bey’le kurulan mutlulugun sonu da olur. Abdullah Efendi'nin tez-
gahi ile Mehpeyker, Dilasup’un gobegindeki benleri hamamda go-
riip Abdullah Efendi’ye anlatmig; bir adamina Ali Bey’in yaninda
anlattirmistir (Namik Kemal 1971: 176). Sadece giizelligin tasvirin-
de degil, olaganiistii olaylarin gerceklesmesinde kurguyu besleyen
simgesel beden ozelliklerinin kullanilmas: (6zellikle viicudun go-
riinmeyen bir yerindeki bir isaret) agisindan da Namik Kemal gele-
neksel hikaye ile baglant: kurar.

Ahmet Midhat'in Felatun Bey ve Rakim Efendi’sindeki Canan da
giizeldir. Ahmet Midhat, Canan’t Namik Kemal gibi birbirini takip
eden paragraflarda tepeden tirnaga tasvir etmez; ama Rakim’la Ca-
nan iliskisinde agk goriilmeye baslayinca Ziklaslarin kizlariyla kar-
silastinldiginda Canan’in giizelligi, kadinlig1 6ne c¢ikarilir. Canan
uzun boylu, kara kagh, ufacik agizli, giizel burunlu, hasili miitena-
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sibii’l 4za bir sey idiyse de, gayet zayif ve hastalikly, on dért yasin-
da oldugundan 6yle olur olmaz miisterinin begenecegi bir sey de-
gildi (Ahmet Midhat, 1876: 16). Kendisi de Kafkas kokenli bir cari-
yenin oglu olan ve “Oteden beri ben esaretin aleyhindeyim. Beser
hiirr dogmus oldugundan yine hiirr yasamasi ve hiirr vefat etmesi
lazim oldugunu iddia ederim.” (Parlatir, 1992: 37) diyen Ahmet
Midhat'in, bu romanda nigin sik sik Canan tizerinden “insan hiirri-
yeti”ne atifta bulundugu anlagilabilir.

Sami Pagsazade'nin Sergiizest romanindaki Dilber de giizeller gii-
zelidir. [stanbul’a esir geldiginde heniiz dokuz yagindadir. Saglari ile
kaslarmin arasi biraz yakinca, agz1 gayet kiictik, yuvarlak omuzlari-
na nispetle beli inceciktir. Sanki {istat bir ressam eliyle miitenasip
cizgileri ¢izilmis; fakat hentiz rengi verilmemis bir portredir (Sami-
pasazade, 1984: 14). Buytdiikee, fildisinden dokilmis gibi kusur-
suz kollara, yuvarlak¢a omuzlara, Yunan'im mermerden heykellerin-
de goriilebilen gogiislere, sevgi 15181 sagan hiiziinlii gozlere (Samipa-
sazade, 1984: 4-46) sahip olur. Giizelligi var eden bedensel 6zellikler
acisindan yenilikler tasimasa da Sergiizst'te giizelligi tasvir eden goz
biraz daha plastik bir gozdiir. Adeta romanin anlaticisi ile Dilber’e
asik olan evin ressam beyi Celal ayni sanatsal gerceveden bakarlar.
Anlaticinin da Celal’in de Dilber’i tasvir ederken Yunan heykellerin-
den s6z etmesi bu agidan 6rneklenebilir. Dilber’e asik olan Celal Bey
de Intibah'taki Ali Bey gibi sevdalar kadinlarda sevda duygulart
uyandiracak kadar yakisiklidir. “Biraz sismancak vucut, iri ela goz-
ler, azimli karakterini gosteren genis, kirmizi ytizii ile eski bir Roma-
liy1 andirir (...) nice kizlarin gonliinde tirpermeler uyandiracak ka-
dar yakigikli ve sempatik bir geng (Samipasazade, 1984: 54) olan Ce-
lal Bey, asalet meraklis1 ailesine itiraz edecek kadar iyi ytireklidir. Bu
romanda ilging olan, Dilber’i Yunan heykellerine benzeten Samipa-
sazade'nin sevgilisi Celal’i de genis ve kirmiz1 yiizii ile bir Romali-
ya benzetmesidir. Giizellik 6ge ve simgelerinin dogudan batiya kay-
maya bagladiginin ilk isaretleridir bu romandaki tasvir.

Zehra romaninin Sirricemal’i de “bir timsal-i cemaldir; Kafkas
neslinin hiisn i 4n ile en ziyade meghur olan subesi efradindandir.
Beli ince, gogsii ve omuzlar1 genis, gerdan1 uzuncadir. Gamzeleri,
dilber-i aram sikardir” (Nabizade Nazim, 1969: 38-39). Kaslari, kir-
pikleri, saclar1 giir ve kara, rengi pembemsi beyaz; elleri, ayaklari,
agz1 ufak; yiirtiytisii goniil ¢ekici; bakiglar: goniil cekici, kisacas go-
nilleri avlayan bir giizeldir. Suphi, Sirricemal’i giizelligi ve gekici-
ligi sayesinde sevdigini diistintir. Zehra’da, kiskanglik duygusunun
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hastalik diizeyine gelince ne tiir felaketlere yol agacagini gostermek
i¢in Sirricemal’in giizel olmas: gerekir. Efendisine sahip olduktan
sonra, degisen tek cariye Sirricemal’dir. Hanimi Zehra'nin hastalig
ona da bulasir; kiskanglik ve act cekme nobetleri arasinda gocugu-
nu digtirtir ve intihar eder.

“lyi ve giizel” baglaminda degindigimiz dort kadinin da giizel
oldugunu gosteren bedensel 6zelliklerin kimi ortak kimi de benzer-
dir. Mehpeyker de Dilasup da, Dilber de, Sirricemal de, irice mavi
veya siyah; ama daima parlak ve 151kli gozlere, beyaz veya hafif
pembe bir yiiz rengine, agik bir alna, kiigtik bir agiza ve ince bir be-
le sahiptir. Elbette giizel kabul edilen kadinlarin benzer bedensel
ozellikleri olabilir. Ama romanlarda sozii edilen kadinlarin bu ger-
ceklige gore degil, gelenegin giizellik tasavvuruna bagl olarak tas-
vir edildikleri aciktir. Tanpinar’in ilk romanlardaki kadinlar1 ger-
¢ekci bulmamasinin sebebi de budur. Dilasup, Canan, Dilber ve Sir-
ricemal’in giizel olmalarmin bagka bir gerekgesi vardir: Dordii de
cariye olan bu kadinlarin, “rakip” olma durumlar1 s6z konusudur.
Intibah’ta Dilagup, kotii Mehmeyker'in; Felatun Bey'de Canan, Mr.
Ziklas'in kizlarinin ve biittin Batili kizlarin; Sergiizest’te Dilber, asa-
let tutsag1 olan anlayisin; Zehra’da Sirricemal, Zehra'nin rakibidir.

b) Cirkin Ama lyi: Deginilen romanlarda irkin veya siyah renkli
olup da iyi kalpli goriilen tek kisi Sergiizest'teki Cevher Aga’dir. Bu
hadim edilmis zavalli Sudanh (siyah), Dilber’in satildigi Misirh
zenginin konaginda harem agasidir: “Yiizii firtinali bir gece gibi
karmakarigik, tabiatiyla erkeklikten ebediyen mahrum bir
adam”duir; (Samipasazade, 1984: 129) onu “Sudan’in topraklar: tize-
rinden alip Misir'in miikellef salonlarina getirmisler”dir. “Erkeklik-
ten ebediyen mahrum bu zavalli adam, giizel bir kizin (Diber’in)
semalar1 olan engin manali derin mavi gozleriyle karsilaginca ce-
hennemi bir mahrumiyet atesi i¢inde kivranir.” (Samipasazade,
1984: 130). Dilber’in derdini anlamak i¢in “benden ¢ekinme, kendi-
ne yakin bil. Y{iztim siyah ise ruhumun da karanlik m1 olmasi lazim
gelir? Ben noksan bir viicut isem kalbim de yok mu? Kimseye aci-
maz, kimseyi sevmez miyim saniyorsun?” (Samipasazade, 1984:
131) diye konusan Cevher Aga'nin yiiziiniin siyahlig ile kottltugi
yan yana getirerek Diber’le konugmasr ilgingtir. Bu durumda iki sey
distintilebilir: Ya Cevher, Dilber’in (ve diger siyah olmayan insan-
larin) kendisi gibiler hakkindaki olumsuz kabullerini bilmektedir
ya da yazar, kendi toplumunun béyle bir kabulii oldugunu diistine-
rek bunu elestirmektedir.

174



YENT TOURK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

4. SAFDERUN BIR BEY: BIHRUZ

Felatun Bey ve Rakim Efendi ile Araba Sevdas: adli romanlar, ro-
mancilarin anlatacaklari sosyal duruma bagli olarak kisilerini nasil
tasvir ettiklerini gostermek agisindan da 6ncii romanlardir. Inti-
bah’ta seytani giizellikle irade ve kisilik, Sergiizest'te cariyelik ve
kolelik, Zehra’da kisilik ve sosyal sartlar gibi farkli problemler is-
lense de kisilerin tasvirlerinde iyilik ve kotiiliik belirleyici etkendir.
Opysa Bihruz Bey, iyilik veya kétiiliiklerinden ¢ok dogrudan dogru-
ya safdertnlugu, aptallig1 ve cahilligi ile 6ne ¢ikar. Bihruz’'un tas-
virinde bedensel 6zelliklerden ¢ok giyim kusamin ve davranisin
one ¢tkmasinin sebebi budur. Yiizeysel, cahil ve budalaca bir taklit
ve tekrarin elestirisi i¢in yazarin dogustan gelen bedensel 6zellik-
lerden ¢ok, edinilen davranislara ve giyim kusam tavrina yonelme-
si dogaldar.

Takriben yirmi ii¢ yirmi bes yagslarinda top simali, saz benizli,
ela gozlii, kara sacli, az biyikls, kisaca boylu, giizel giyinmis bir bey
(Recaizade Mahmut Ekrem; 1985: 14) olan Bihruz, “en alafranga
geng beylerin tavir ve kiyafet ve hal hareketini taklitte hakka ki bii-
yiik bir eser-i istidat gosterir” (Recdizade Mahmut Ekrem, 1985:
16). “Kaleme gitmedigi giinlerde (ki kaleme az gitmeye baglamis-
tir), saglarini kestirmek, terziye esvap ismarlamak, kunduraciya 61-
cti vermek gibi hi¢ eksik olmayan vesilelerle Beyoglu'nda Gtede
beride vakit gegirir. (Recdizade Mahmut Ekrem, 1985: 17). “Bihruz
Bey, her nereye gitse maksad: gérmek degil, sadece, yalmz goriin-
mek idi. “Mevsimin modasina gore bazen koyu, bazen agik renkte
gayet dar elbisesi, bal renginde eldivenleri ufarak fesi ile yan taraf-
tan simasinin bir nisfi frenk gémleginin dimdik duran yiiksek ya-
kasryla ortiilmiis bileginden asag1 ellerinin yarisindan ziyadesi ge-
ne o gémlegin uzun kollar: i¢cinde saklanmis oldugu hélde araba-
nin 6n tarafinda bulunarak hayvanlarin terbiyesini tutar.” (Reca-
izadde Mahmut Ekrem, 1985: 20).

Nitekim Bihruz, babasizlig1, mirasyediligi, hayat tecriibelerin-
den yoksun kalist, hayatinin taklit ve tekrardan ibaret olusu gibi ek-
siklik ve arizalarryla, Namik Kemal'in Intibah’ mdaki Ali Bey ile, Ah-
met Midhat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi’sindeki Felatun Bey’le bir
arada diistintiltir. “Muayyen ve stimullii bir terbiyenin, insan1 insan
yapan degerlerin yoklugu” (Tanpinar, 2001: 489) gevresinde kiime-
lenen bu tenkitlerin bir kisminda dénem-kisilik iliskisine deginilir.
Araba Sevdasinda Bihruz Bey’i gordiigiimiiz mekénlar, konak,
Camlica ve sar1 ekipaj (araba)dir. Konakta ya “kabine d6 travay’in-
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da bir kitab1 orasindan burasindan okumaya ya Perives’e mektup
yazmaya calismakta ya da Mosy6 Piyer ile siirden, romandan, agk-
tan konusmaktadir. Bu okuma ve dersler, 6grenme disiplininden,
gercekte bilim ve edebiyat igerikli olmaktan uzaktir. Mosy6 Piyer,
ogrencisinin ruh anina gore oyalayacak kitaplar getirir. Camlica’da-
ki Bihruz ise modanin, agkin, beyefendiligin Bihruz Bey’idir. Ancak
Camlica’daki bu hayat da bir gortintiiden ibarettir. Terzi Mir mar-
kal1 elbisesi, bastonu ve diger kostiimii ile bir karikatiirdiir. Aski da
bu goriiniisii tamamlayan imgesel bir taklittir. Periveg’i gérmesini
asikane bir romanin baslangici, kendisini de bu romanun icli asig1
sayar. Senenin moda rengi acik sariyla boyanmuis, sahibinin isminin
bas harflerini tagiyan “araba”daki Bihruz ise modern hayat ile ara-
sindaki mesafeyi bindigi vasitayla kisalttigin1 zanneden bir adam-
dir. Bihruz, ne mekanlarda ne de iligkiler ag1 icinde gergek bir “ki-
silik” olarak vardir; kendi gergekliginden yalitilmis “hayali bir var-
Lik”tir. Bihruz'un yo6neldigi “kisilik” ise bu hayalin kisiligidir. Ara-
ba, bu kisiligin var goriinmesinde en temel imge; bu kisinin yasa-
mak istedigi hayata girdigini gosteren en canli simgedir. Batili bir
hayat tarzinin liimpen yasayisinin gerektirdigi maddi imkanlar:
mirasyedilik sagliyorsa; bu hayatin yasandig1 diinyanin igine gir-
meyi de araba saglar. Araba olmadan, Camlica’ya gidilemez, Cam-
lica olmayinca pek hos, pek nazenin, Fransiz hocayla okunan ro-
manlardaki gibi “blonde” olan Perives’e rastlanip asik olunamaz.
Bu ilk romanlardaki taklit veya ¢atismali hayati bilgi kuramiyla ilis-
kilendiren tenkitler de vardir. Mesela Intibah gibi Araba Sevdas: da
Tanzimat'in “babasiz nesli”nin romanidir; bu ilk romanlarda sanki
babalarin yerini yazarlar devralmigtir (Parla, 2002). Recaizade nin
Bihruz'un ziippeligini elestirmesini, Yeni Osmanlilara duydugu ya-
kinliga baglayan goriis de vardir (Gtirbilek, 2001).

SONUC

Intibah'tan Araba Sevdasi'na, ilk romanlarda yazarlarin beden ve
kisilik arasinda iligski kurduklari agik. lyilerin bedensel 6zellikleri ile
kotiilerin bedensel 6zellikleri baglaminda bakildiginda ilk roman-
larda benzer tasvirlerin yapildig: goriilmektedir. Genel olarak iyiler
giizel; kotiiler cirkindir. Giizel ve cirkin tasvirleri sag, goz, ytiz ren-
gi, burun, dudak bicimleri ve bel ¢evresinde yapilmaktadir. Giizelle-
rin saglar1 sirma, gozleri (g6z bebekleri mavi ve siyah olabilir) irice
ve parlak, ytizleri beyaz veya pembemsi, burunlar1 cekme, agizlar:
kiiciik ve dudaklar giil yaprag: gibi ve belleri incedir. Cirkinlerin
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(erkek veya kadin) gozleri biiytik, bakiglar: vahsi veya cipildir; ytiz-
leri daima siyah veya ¢ok esmerdir; bu ytizler, ¢igek bozugu olabil-
digi gibi bir yara izi de tasiyabilir; genellikle dudaklar1 da kalindir.
Bir aldatma veya sehvetle ele gecirme stz konusu ise kadinlar yine
giizel ve fakat seytanidirler. lyilik - kotiiliik, giizellik - cirkinlik cev-
resindeki bu tasvirlerde, yazarlarin icinde biiytiyegeldikleri bilgi ku-
raminin verilerine, tasavvurlarina bagh olduklar1 aciktir. Fakat Ser-
glizest'te bu geleneksel g6z biraz degisir; 6zellikle giizellik tasvirle-
rinde Yunan ve Roma izleri goriilmeye baslanir. Ciinkii Dilber’le agk
yasayan evin kiigiik beyi bir ressamdir. Fakat Samipasazade'nin bu
ilavesi de bedensel tasviri kaliplardan ¢ikaramamistir. Nabizade'nin
Zehra ve Sirricemal tasvirlerinde giizelligi yapan bedensel 6zellikler
fazla degismese de, bedensel 6zelliklerle ruhsal durum arasinda da-
ha modern baglar kurulmustur. Ele alinan sosyal problem degisti-
ginde bedenle ilgili tasvirler de degismistir. Araba Sevdasi’'nda yii-
zeysel, cahil ve budalaca bir taklit ve tekrar1 elestirmek isteyen Re-
caizade, dogustan gelen bedensel 6zelliklerden ¢ok, edinilen davra-
niglara ve giyim kusam tavrina yonelir.

KAYNAKCA

Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ile Rikim Efendi, Kirkambar Matbaasi, istanbul, 1976.

Bakircioglu, Ziya, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Romant, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2001.

Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetndme, cev. M. Fuaat Bagar, Alem Yayincilik, Istanbul, 2001.

Fizyognomi.com (2007). “Aristo ve Fizyognomi”, 09.04. 2007.

Girbilek, Nurdan, Kotii Cocuk Tiirk, Metis Yayinlari, Istanbul, 2001.

Kretschmer, Ernst, Beden Yapist ve Karakter, (gev. Miimtaz Turhan), Maarif Matbaasi, Ankara,
1940.

Nabizade Nazim, Zehra, (hzl. M. Nihat Oz6n) Remzi Kitabevi, Istanbul, 1969.

Namuk Kemal, Intibah, (hzl. M. Nihat Ozén) Remzi Kitabevi, Istanbul, 1971.

Parla, Jale, Babalar ve Ogullar. Heti@im Yayinlari, Istanbul, 2002.

Parlatir, ismail, Tanzimat Edebiyatinda Kolelik, TTK Yayinlari, Ankara, 1992.

Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1985.

Sami Pagazade Sezai, Sergiizest, (hzl. Zeynep Kerman) KTB Yayinlari, Istanbul, 1984.

Tanpinar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlar, stanbul, 1992.

Tanpinar, Ahmet Hamdi, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 2001.

1



