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Özet: Fantastik edebiyat antik Yunan 
uzun olan bir edebi türdür. boyunca dünya edebiyatla-

biçimler sürdüren bu tür, Türk da köklü 
bir birikime sahiptir. Ancak türün uzun serüvenine 
da sorunlar neden ol-

Son birkaç önemli ise ay-
önemli rehberlerdir. Biz de makalemizde, bu kuramlardan yola 

karak çocuk kadar her eserde görü-
lebilen bu türün Türk önemli temsilcilerinden biri olan 

hikayeleri 
Anahtar Kelimeler: Türk fantastik edebiyat, Tzvetan Todorov, Jean-Luc 
Steinmetz, Eray. 

FOLLOWING THE UNWRITTEN: THROUGH THE STORIES OFLI ERAY 

Abstract: Fantastic literature is a literary genre of which roots have been found in ancient 
Greek myths by many theorists and also it has a long history. This genre has subsisted in 
world literature in the shape of different kinds for centuries and it has a deep-rooted accu-
mulation, Despite of its long adventure, the problems that are encountered on the point of 
defining the fantastic genre cause the confusion of fantastic with supernatural. Several sig-
nificant researches that are made in the recent years are considerable guides that have illus-
trative function in the definition coinplication. In this essay, we are going to try to shortly 

, interpret the protean fantastic, which can be use in each work, in varying degrees from ehil-
dren literature to literature, through the stories of Eray, one of the important 
representatives of this genre in Eray, one of the importcmt representatives of this gen-
re in Turkish literature. 
Keywords: Turkish literature, fantastic literature, Tzvetan Todorov, Jean-Luc Steinmetz, 

Eray. 
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DEMiR 

TANIM VE SINIR SORUNU 

Fantastik edebiyat, son verilen çok eserle ve ge-
okur kitlesiyle tekrar gündeme önemli bir türdür. Günü-

müzde biçimler ve dile getirmede bir . araç olarak 
da antik Yunan bu 

yana hayli uzun bir sahip 
Ancak bu türle ilgili ve so-
runu göze çarpan ilk meselelerden biridir. 

nedeni fantasti-
zaman türlerle, 

la Günlük gerçekleriyle bir 
eserin kimi zaman fantastik, kimi zaman da olarak ad-

bu bariz vurgulayan bir husustur. 
Ancak bu iki kavram, ve içerik ve 
tür etmemektedir. her iki tür için de 

bu durum fantastikle ilgilenen epeyce 
gul gelen biri olarak ka-
bul edilen Tzvetan Todorov, eserinde bunu 
müstakil bir tür olarak ve boyunca, 

kesin çizgilerle 
hatta teorisinin sezdirir. Onun 

fantastik hala çok önemli kabul edilen bu içe-
türün noktalan ve kendi bütüncül olmak üzere 

birbirine paralel iki çizgi halinde ilerlemektedir. 
Todorov, bu hususlardan hemen önce ise ve-

rir ve kendi hareket belirler. Burada hem okurun 
hem de olaylarla 'sezgi'sine 

bir 

"Gerçeklik mi mü? Gerçeklik mi ... ) 
Fantastik bu süresinde yer herhangi birisini 

anda fantastikten bir alana ya tekinsiz ya da ola-
türlerin oluruz. Fantastik, kendi 

yasa bir öznenin bir olay ya-
(Todorov, 2004: 31). 

Todorov boyunca bu üzerinde eder 
ve türün bireyin sezgisine Bu ken-
dinden sonra gelen bir nokta olarak 

yine de Ona gö-
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re fantastik, bir bölgesiyle sahiptir. ya-
sonucunda hem okur hem de kahraman sürekli 

bu bölgede kalmakta, alanlara ise yine 
belirerek türün içerisinde 

Okur, tamamen 
meye soru ya da 

bir deneyim kahrama-
etkisiyle rüya veya ola-

de beslenerek fantastik ayakta tutulur. Böyle-
ce fantastik, ve gerçek olana göre olur. Todorov 
bu konumu oldukça belirtir: "( ... ) 

can veren duygusudur." (Todorov, 2004: 37). 
Todorov gibi, fantastikte okurun rolüne büyük önem 

vermektedir. Okur da kahramanla birlikte deneyimi 
onun karar ve ortak ve yine onunla birlikte gerçek-

tekinsiz 

"Fantastik üç yerine gerektirir. Metin öncelikle 
okuyucunun, öyküdeki bir dünya 
olarak görmesini ve olaylarla ilgili olarak bir ile 
üstü bir Sonra, bu karar-

bir öykü da hissedilmelidir; böylece okuyucunun göre-
vi bir olu~ ayru zamanda da metin boyutunda or-
taya içindir ki izleklerinden biri haline gelir; saf bir okumada 
gerçek okuyucu öykü Son olarak, okuyucunun metin kar-

bir gerekir: Hem alegorik hem de türden yorum-
reddedecektir." (Todorov, 2004: 39). 

Alandaki bir önemli Jean-Luc Steinmetz ise 
fantastikle ilgili öncelikle türün edebi eserlerde ilk görü-

itibaren sürece Jean-Luc Stein-
metz, köken olarak destanlara 
dir. Ona göre destanlarda ortaya olaylar ve daha 

Tannlann gizemli ve çözüme 
türün rol 

Kelimenin kökenine de hem 
klasik hem de edebiyabndan örnekler onu or-
tak götürür. ilk kelimenin hayal gü-
cüyle ilgili Bu olgunun manhk gerçekten çok ha-

ifade de bir benzerliktir. Yani fantastik, ister 
hortlak, ister peri, isterse hayal kurma gelsin, 

hepsi gerçek olmak ve 
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Türün gerçeklikle olan ilgisini asgari seviyeye indirmesi, onu klasik 
edebi eserlerden bir büründürür. 
Bu fantastik eserler edebiyahn 
tusunda ürünleri olarak görülmektedir. Bu 
zamanda çocukedebiyahna ait ya da en 
bir alan besler. Hayal gücünü herhangi bir ede-
bi esere göre ön plana 

da bu kuvvetlendirmektedir. Ancak 
fantastik eserler görülecektir ki tüm bu 

ve alhnda son derece insani gerçekler 
de yatabilmektedir. Nitekim Türk hika-
ye ve bu 
ret etmek hayal gücünün 
insan gerçekleri 

Jean-Luc Steinmetz'in dikkat önemli bir husus da 
kelimenin optik bir kökenbili-
mi dikkati görsel bir olguya, optik bir çekiyor." (Steinmetz, 
2006: 9). Bu bazen 

deneyimler için emin olamama his-
sinde de bulabilmektedir. Buna göre öncelikle kahraman, za-
man ana kahraman, günlük son derece reel içerisinde 
kendini birdenbire fantastik içerisinde bulur. 

kendisini 
bazen de yönlendirme içerisine girer. Belirli bir süre 

eylemlerin/ sahnelerin içerisinde bulunduktan sonra ise ken-
di içerisinde bir düzene sahip olan bu dünyayla gerçek-

zaman zaman fark eder. kimi zaman kendi 
kimi zaman da gerçeklikten bu 

Neyin gerçek neyin hayal mahsulü sorusu da bu süreçte 
zihnini bunlar gerçekse 

o bir kurgunun, bir Gördükleri-
nin tamamen hayal ürünü reddedilmesi durumunda ise 

serüveni bir korku hikayesi olarak da 
lecektir. Ancak bu ikisi de Eserin fantas-
tik için okurun da da bu hak-

zihnindeki soru muhafaza etmesi gerekmektedir. 
Bu, zaman sorularla 
bir husustur. "Gülen Gözler Pastanesi" 
hikayesinde ana kahraman olan bir süre önce terk eden sev-
gilisi, parmak insan olarak birden onun beli-
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rir. Kahraman ona özlemle bu hiç sorgula-
madan kabullenir. Olaylar kendi içerisinde 

okur bir taraftan gerçekten 
ne Ancak bir yandan da bunun ilaçlar nede-
niyle vurgusu Yazar 
bunu eserde ifade etmektedir: 

"Bir bir yukan yürüdün, hemen ilaç gördün. Senin boyun-
omuzuna geliyordu. Bir iki geriye çekilip, üstündeki 

okudun. 
'Çok ya,' dedin. 
'Yok,' dedim. 'Bazen ... "' (Eray, 1989: 11). 

Yazar bir taraftan kurguyu ilerletirken bir taraftan da kahrama-
soru ortaya atar. Kahraman 

terk edilmekten ve ilaç Okur 
bu noktada kendisine bir soru sorar: "Kahraman gerçekten bun-

mu yoksa etkisiyle hayaller mi görüyor?" Todo-
rov'un fantastik eserlerde tespit deneyimi budur. 
Yazar böylelikle hikayesini ne ne de tekinsizin ala-

dahil bu ikilem, 
eserin fantastik tür içerisinde göstermektedir. "Fantastik 

onu betimlemeye ve sebebini 
çünkü belirtmeksizin savunucusu olmak 

için bunu bir skandal sayar." (Steinmetz, 2006: 13). 

DOGRU: NAZLI ERAY'IN HtKA 
F ORTAYA 

Tür konusunda dikkate bir olan Castex, fan-
ve bilimkurgudan sonra ortaya 

birçok mezheplerin ve siyasi: 
had safhada bir döneme, 1770'lere 

(bk. Steinmetz, 2006: 16). Bu ürkütücü iç dünyaya 
ona göre meydana getirmektedir. Castex bura-

dan da günlük gerçeklikte bir ve 
sonucuna Jean-Luc Steinmetz de bu son Castex'in pato-
lojik yan üzerinde ve irrasyonalitesine daha az sa-

dikkati çeker ve onun sonucu özetler: 

"Fantastik serüven, bu durumda, bir sahiden olan 
veya yazar ve karakterlerden biri 

bir iç gezinti olarak kabul edilmektedir." (Steinmetz, 2006: 17). 

153 



DEMiR 

Fantastik serüvenle ilgili olarak bu sonucun 
hikayelerinde de söylemek mümkün-

dür. Yazar, gerçek dünyada ruh-
sal fantastik sayesinde hem kurgu ki-

hem de okuyucunun sunar. bozu-
lan formlar, zamanlar ve mekanlar 

iç gös-
terdikleri tepkileri sergilemektedir. Bu nedenle hikayelerin-
deki bir teknik olmarun ötesinde gerekir. 

onun hikayesinde fantastikle beslenen bu 
hareket iç dünyaya yolculuktur: 

bir sabah ruhunun dibindeki 
durdun durdun da uzaklara bakbn. 

alan göz (Eray, 1994: 15). · 

Bu ifadeler bu hikayenin pek çok hi-
kayesinin de ortaya Nitekim 

eserlerinde ortaya se-
bepleri belirlenmeye bu simgesel yolculuk 

Kahramanlar günlük hayattan ayn olarak 
fantastik serüvenlerinde kendi iç da 

bir yolculuk (bk. Arslan, 2008). Bunun he-
defi bazen bazen de derinlikleri olabil-
mektedir. Bu hildiyelerin ya da kendile-
riyle istediklerinde, böyle bir zorunluluk hissettiklerin-
de fantastik yüzeye 

eserlerinde 'iç gezinti' temel sebep olmakla birlik-
te, bir sebebin de Bu, okuyucuyu 

hayal gücünün nerelere kadar gösterme, 
yoklama Ancak tespit 

onun eserlerinde yön veren temel sebep insarun, kendi 
kalan dünyayla olan anlama, ve 

düzenleme Bu yazar, Todorov'un tasnifinde 
yer tutan ve bireyin çevresiyle olan 'sen iz-
lekleri' ni olarak 

hikayelerinde hayatla ilgili an-
lam ya da üstesinden sorunlar fantastikle, 
yani gerçek daha kolay kabul edilebilir hale getiril-
mektedir. daha kolay kabul edil-
me durumuna gelince bunu ilk anda tuhaf gelen ifa-
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deyi savunma da mümkündür. 
gerçeklerinden olan ölüm, gibi olgu-

neden sevdiklerin yitip gitmesi, ge-
ri getirilemeyen mutlu günler ve iç 
derin izler Bunlarla yol 
üzüntüleri atlatabilmek için ise insan birçok teselli yoluna ya da sa-
vunma Bu noktada dinlerin telkin 

ya da psikiyatri günlük hayatta etkili bir ola-
bilmektedir. 

Edebiyat ise denilemese 
bile benzer bir durumla Kimi fantastik eserlerde, fan-

yani üst alhnda yatan ve insan haya-
durumlar yer Fantastik perde biraz 

da ya da eserdeki fantas-
tikle üstesinden gelinmeye olay-

belirir. Ölüm ya da çok sevilen ölülere duyulan öz-
lem, veya hayalleriyle/ görüntüleriyle gö-

kabullenilmeye Bu fan-
tastik, dolu bir imkanlar te-
melinde olan hayal gücü her türlü çözüme imkan verir. Böylelik-
le ölüler günlük dahil olabilir, terk eden sevgiliy-
le uçan bir arabada gezinti Ancak 
nüstünden bir nokta da Gerçek, kritik 
bir noktada gösterir. "Mösyö Hristo" 
hikayesinde de Saadet nda olan Mösyö 
Hristo'nun bir yaz günü olup Adeta çok ola-

bir gibi bu arka ise ha-
ve isteyen birey var-

Ancak bu süreli olmaktan öteye gidemez ve Mösyö 
Hristo, onun geri dö-
ner. Hikayenin sonunda ise bu küçük gezintinin hayalen mi ya-

yoksa belirsiz 
önemli olan gerçek dünyada hayata geçirilmesi çok zor 

olan bir eylemin, yani tüm arkada hayattan 
Yine 

benzer "Monte Kristo" hikayede kendi 
tasarlayan bir ev evinin kulla-

bir çatalla kazarak öz-
Onu da Mösyö Hristo'ya 

benzer günlük özgürlü-
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asgari seviyeye indiren düzenidir. Onun için bu ey-
lem, gerçeklik dahilinde/ içerisinde gös-

çabalara gelmektedir. 
bir hikayesi "Sabah"ta, kurgunun ana 

bir cinayet mahallinde, polislerin kendi cesediyle 
Bu durum ve polislerin ve kor-

kusu iyice artar. Onu biri ama buna hala ha-
Hikayede verilen sonra ki bu öldü-

rülen onun fiziki iç ruhudur: 

"'Tek suçlu ben miyim böyle bir cinayetin öldürül-
mesinde olamaz ki?' diye sordum. 

'Olabilir. Ama direnseydi o da,' dedi." (Eray, 1982: 22). 

"Gülen Gözler Pastanesi" hikayede ise ana kahraman olan 
sevgilisine ve onunla birlikte öz-

lem, yine fantastik bir kurgu içerisinde muhtemelen 
sevgilisi terk ve günler geçirmektedir. 

daha da önemlisi sevgilisinden uzakta bulunmak, ifadele-
rinden mutsuzlukla 
Tüm fantastik devreye girer ve yitirilen sevgili 
çok haliyle beliriverir. 
Adam, ondan hiç gibi bir sohbete vü-
cudunda içinde bir kendine yorgan yapa-
rak dinlenir. Tüm bu fantastik sahnenin ise 

özlem ve kendini göstermektedir: 

senin elini tuttum. Yahu çok mutluyum. Sen geldin ya. Her 
yolunda ya ... sabah ilk o korkunç 
ya ... " (Eray, 1989: 16). 

Fantastik, burada ana içerisin-
de tekrar bir araya sevgilisiyle sohbet etmesine, bir-
den beliriveren fayton içinde da imkan verir. 
Bu kahramana veren gerçeklik 
ancak mutlu bir sahne olur. Hikayede ortaya 

dikkati çeken bir da 
ve üzüntüdür. Fantastik böylece bir savunma ben-
zer kahramana 

Eray Burada Oturmuyor bir dizi hi-
kayesinde, sevgilisinden bir fantastik 
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dünyadaki serüvenleri, bununla birlikte de gerçekte 
dile getirir. bu sebep, 
eden hikayelerden biri olan da 
ifade edilmektedir: 

"Ekrana yeniden Ufuk.tepeli Hoca gözüküyor, elinde bir ka-
Medyum 

haberleri veriyoruz,' diyor Hoca: 
' ... iki sevgili bir ay önce Bu üç buçuk dolu dolu geçen be-

bitme nedenini 
Medyum devam ediyor: 

çekiyor. Olaya bulmaya seyirciler, acaba 
bunca üzülmeye mi? Bir erkek her an bitebilir.' 

Hoca Medyum'un yerden devam ediyor: 
çok mutlu ve huzurlu bil-

diriliyor. Hiç üzüntülü defalarca " (Eray, 1989: 61). 

"Hücre Mühendisi", "Mutluluk 
vi" ve "Erkek Reyonu" hikayeler de birbirinin ni-

konu eserlerdir. Burada ana 
kahraman ve Nizami öney neomikrobiyoloji 
klinikte için, kendilerinden kaçan, sevgililerini, 

belirli bir ücret üretmektedirler. 
gereken bu kopyalar, ve özlemle-

rine bir çare olarak görülür. Ancak önce mutlulukla kabul edilen bu 
ve sevgililer, iade edilmeye Her ne kadar 

gibi görünseler de bu kopyalarla arzu ettikleri 
birlikte devam Bu ilginç 

fantastik deneyimlerin yine se-
vileni kaybetmenin ve kaplayan üzüntünün ilginç-
tir. Fantastik, yine gerçeklik düzleminde duygusal krizle 

ve sona Bu bir 
ortaya sebebi 

HAYAL GÜCÜNÜN SINIRLARI: NAZLI ERAY'IN 
HiKA BAZI 

Ôlüm 
Bir fantastik izlek olarak ölüme hikayelerinde bir-

kaç Onun, Öyküsü" 
hikayesinde bir ve 
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ölüm korkusundan ön Hikayedeki ka-
kahraman, hasta önce avucunun içindeki 

meydanda Osman Nuri'yi görür ve onun ilerleme-
ye Çocukluk olan Osman Nuri'nin birçok 
tuhaf sahnenin ve içerisine dalar. ölüm iz-

önemli olan husus hemen hemen her sahnede siyah-
lar içerisindeki bir onu takip etmesidir. Kahraman, kendini 
bu fantastik alem içerisinde çok rahat ve güvende anlarda 
bile onu korkusunu içinden atamaz. · 

her an her yerde yakalayan ölümü simgeleyen adam, 
bu yöndeki fantastik bir simgeye 

halidir. Ölüm korkusu, hasta nedeniyle kendini her za-
mankinden fazla ölüme hissetmesi, bu hislerin adam 
ögesiyle ortaya sebep 

bir hikayesinde "Av Bir Yemek"te yer 
alan ölüm da yine fantastik boyutta Buna 
göre bir av verilen hikayenin ana da 
davetlidir. Yemek kahramanla Mehmet Bey 
da, ormanlarda çok ilgili bir 
ma geçer. Bu hemen da, Bülent 
Bey'in bu ikisi bir tepsi içerisinde sofra-
ya getirilir. Tepsi masaya konulup ise herkesten 
fazla ana kahraman 

"Herkes heyecan içindeydi. Mutfaktan olan 
usulca Herkes. hayretle Yerimde tepsi-
nin içine Tepsinin içinde birbirine bir bir erkek 

Sanki Akdeniz gibi birbirlerine sa-

Gözleri Ölü belliydi. ama yapraklar ve ye-
üstleri Tepsinin ufak top patatesler, Bürüksel 

turplar, havuç dilimleri. ve bezelye Anlatamayaca-
bir tepsinin içinde birbirine yatan sen 

ve ben gördüm. Sevgiyle birbirimize. de 
dan Yara yerleri, lahana ile ustaca 

(Eray, 1989: 68-69). 

arka planda yer alan, iki sevgilinin ve bunun 
sonucunda taraflardan biri olan kendisini içinde 

bitmesi, 
zamanda hayata daha fantastik 

alana ölüm beraber fan-
tastikle paralel ilerleyen gerçeklik içinde bu 
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ölüm bir gönderme ortaya 
Onun hala anlam biten son-

ise, süreci ölümle nitelendirmesine ne-
den olur. 

Yine bu türden bir "Sabah" hikaye-
sinde Söz konusu olan yine simgesel bir ölümdür. 
Bu kez, bir insana hayat enerjisi ve sevgisi verebilecek kuvvette 
olan hayallerin insan-hayat-dünya. 

içerisinde rolün önemi, fantastik boyutta 
bireyin ölümünde 

/ Ortaya 
özellikle Burada Oturmuyor hikaye 

yer alan hikayelerinde bu rastlanmakta-
ortaya fantastik eserlerde zaman olumsuz/ is-

tenmeyen bir Çünkü beliren bu ikiz ge-
nelde kötü temsil eder ve kirli bir ruha sahiptir. kötü-
lük olan bu ikizi yönlendiren motivasyon da buna göre 
kötüdür. Ancak hikayeleri söz konusu bu 

de, sebepleri de 
yönlendiren sebepler tamamen iyiye, 

mutlu etme gayretine "Hücre Mühendisi" ile bir-
likte bu dizi hikayelerde ikiz kendi isteminin bir 
mikrobiyolog 

Bu dizinin ilk olan "Hücre Mühendisi"nde, ki-
ilk hikayelerinin de olan yine rolle yer 

terk iç meydana ge-
ve biriken fantastikle paralel 

bu hikayelerde ikiz, tüm bu sorunlara çare olmak sahneye 
"Hücre eski sevgilisi-

nin ikizi Bu terk edilmenin ona unut-
turabilmek için 

"Uzman, 'Yepyeni bir insan bu içerideki. anda 
meye bile. tertemiz. Her çok 

siz onu usul usul Tamam dedi. Uzman 
Mavi içinde sen bir 

bu. Gözlerime Sensin bu Sensin. bana 
dun. Kibarca elimi Beni Ama gene de içime, 

bir huzur, bir seni. kar-
Etten kemiktendin, eski halindeydin. Bir iskemle çekip 
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oturdum. 'Sizin öteki dedim. 'Yani ikizinizi. Çok 
birisiydi. Onunla bir bölümünü geçirdim. O yok Ama siz var-

Bana edecek misiniz?' 
(Birden garip geldi bana böyle 'sizli bizli' Her neyse.) 
'Evet, dedi o." (Eray, 1989: 106-107). 

Fantastik bu edebilmesin-
de kahramana ancak belirli bir edebilecektir. 
zin fiziksel anlamda sevgilisine ancak 

kahramana, bu yerden sürdürme 
vermez. Fantastik imkanlar/ çözüm insani gerçekler yüzün-
den sekteye Ana kahraman bu çarenin de 
fark Ortada da olsa bir insan Onu tek 

da mümkün tekrar orta-
ya ve uzman Nizami Bey bir de ana kahraman olan 
ikizini her ikisi de klon olan bu çifti bir araya getirir. Bu 
noktada ana yeni çifte söyledikleri arka 

önemli doludur: 

"Ali'ye döndüm, berabersiniz onunla' dedim. 'Mutlu olun. önü-
nüzde koca kent ... süregeliyor ... Her sizin. 
niz ... Yepyeni bir ... Ne var ne ... Ne araya zaman gir-

ne de ... Her ne kadar güzel!" (Eray, 1989: 112). 

Bu tavsiye biten ilgili dü-
dile getiren bir Bir sür-

meyen bu hikayesini yepyeni iki devam 
umudu onun için da olsa bir mutluluk 
"Mutluluk hikayesi de benzer bir izlek üzerine 
tur. Hikayede yer alan ilan metniyle birlikte ikizin ortaya 

bir boyut 

"Gidenler geri geliyor!" 
Sevgili erkek sizi terk ettiyse üzülmeyin. 

bunun çaresi var. Kaçak, en geç iki saat içinde elinize teslim edilir. Koynunuza girer, 
aksi takdirde ücreti geri veriyoruz. bilgi ve için telefonumuz 

(Eray, 1989: 114). 

Bu ilandan soma giden sevgililerinden ya da 
geride kalan ve un-

surlarla müracaat ederler. Birkaç saat içerisinde ise 
kendilerini tekrar erkeklerle birlikte kli-
nikten gibi burada veren ikiz aksine 

Ancak ana "Hücre Mühendisi" 
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hikayede benzer ikizde mutlulu-
bulamazlar; çünkü bunlar aslolan birer Onlar 
istediklerinin, fiziksel benzer bir de-

ruhuyla da insan bir süre 
sonra Çünkü ruh ve bellek ne ki 

bir so-
nunda aolanyla göze alarak bu ikizleri 
teslim etmeye Bu süreç ise kitapta bulunan 
bir hikayesinde "Erkek Reyonu"nda 

Tuhaf Olaylar 
önemli izleklerinden biri olan tuhaf olaylara 

hikayelerinde rastlamak mümkündür. Bu orta-
ya sebebi, biraz olarak, genelde 
okurla hayal gücü kurmak Ya-
zar bu unsurlarla okurun hayal sürükler ve 
gerçek üstünün pek çok zorlar. bu hika-
yelerden birinde "Maskeli Yarasa" da ana kahraman bir yarasa ola-
rak gece evlerine girer. Yazar, 
"Özel Oda" hikayesinde ise cinsiyetle ilgili ele ve 

tamamen tersine çevirerek bir parodi meydana getirir. Bu 
parodide temel unsur eylemidir: 

"ERKEK DOCUM BÖLÜMÜ içeriye girdim. Ziyaretçi gü-
nü çok herkes içeriye 
( ... ) Koridorun solunda, 'Eylem yazan bir görünüyor-
du ... Hastalar koridorda bir bir Yanlardaki 
lar iki odalarda yeni yapanlar 
kadar Koridorun bir iskemleye 

yeni ile oturan bir adama, laf ... 
'Bu yedinci çocuk be baba! Kaçta gevrek gevrek güldü. 

eksik pembe dili göründü. parmakla-
ile onu ... 'Ne Allah verdi' dedi. çap-

bir sesle, 'Hepiniz öyle dersiniz' Soldaki odada yeni 
duru yüzlü bir Annesi 

kurdela · 
dibinde ... Pek bir Çok genç 

korktu. evde zor Dün gece ya, 
Mli henüz yürüyemedi' dedi." (Eray, 1987: 56). 

Söz konusu hikayelerden biri olan tuhaf 
yer kadar bir öykünün sürecine de 

etmesi ilgi çekicidir. 'öykünün öyküsü' olarak kurgu-
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lanan hikayede kahraman bir ve yeni eserine kah-
raman bulmaküzere gazeteye bir ilan verir. sonucunda pek çok 

bu talip olur: . 

"Çok O sabah vakti erkenden, 
öncesi, bilgi bir göz atarken, gir-

mek için çok dul birkaç emeklinin, liseden belgeli 
gençlerin, bir köleyle efendisinin, bir eski gemicinin, bir ölünün 

teslim girecekti), bir ka-
berberinin, güzel bir ses eski ço-

bir bir bilardo salonundan dört arkada-
tiyatrocu bir iki gencin, bir bir iki gündelikçi bol mik-

tarda çok güzel bir 
ve de buna benzer daha pek çok gördüm." 

(Eray, 1982: 47-48). 

Bu ilan metniyle beraber bu süreçte tüm mülakat gü-
nünde için gelenlerle klasik bir eserle 

son derece tuhaf Hikaye sonunda ise ana 
kahraman, roman tüm de- · 

ve hikaye roman olmak yerine 'öykünün öyküsü' olarak 
tüm bu de üzüntüyle birlikte orta-

dan kaybolur. 
Bu hikayelerin gözler önüne serdikleriyle okuru her an 

kurmacalar da 
Uvertürü" hikayesinde ana kahraman bir sabah 

New York kolu üzerinde 
görür. Bir hikayede, "Yoldan Geçen Öyküler" de ana kahra-
man yoldan geçen ilk öyküyü durdurur ve onunla "Çok 
Üzülen ve hikayelerinde ise okur bir fo-

eder. "Çevre da 
yine ana kahraman, insani özellikler gösteren bir tavuk ve horozla 
birlikte dikmeye karar verir. Bu son iki durum fantastik izlek-
lerinden nesne-özne de dikkat çekici birer örnektir. 

SONUÇ 
Fantastik edebiyat, hayal gücüne hitap edebil-

mesi nedeniyle hemen hemen her devirde biçimler albnda 
kendisine yer bir türdür. Bu tür dahilinde verilen edebi 
eserler her ve beklentiden okura cazip gelecek bir 
tedir. Fantastik, temel harelçet insan olan edebiyata, 
ruhsal dünyaya bir onu ger-
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görünümleriyle sunmaya imkan verir, ve 
edebiyahn yenilerini ilave eder. Naz-

Eray da bu türün sözünü niteliklerini kurmaca dünyaya 
Onun seçmesindeki neden 

iç bir ar-
zusudur. Böylelikle derin hem ilgi çekici hem de anla-

dile Yazar, hikaye ve roman-
fantastik izlekleri de takip okurunu yeni bir 

içerisinde gezintiye, bir davet 
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