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ANLATILAMAYANIN IZINi SURMEK:
NAZLI ERAY’IN HiKAYELERINDE FANTASTIK
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Ozet: Fantastik edebiyat cogu kuramcmun kaynaklarim antik Yunan destanlarmda
buldugu uzun gegmisi olan bir edebf tiirdiir. Yiizyillar boyunca diinya edebiyatla-
rinda farkh bigimler altinda varhgm siirdiiren bu tiir, Tiirk edebiyatinda da kokli
bir birikime sahiptir. Ancak tiiriin uzun seriivenine ragmen tammlanma noktasm-
da kargilagilan sorunlar fantastigin, olaganiistiiyle sik sik kangtinlmasma neden ol-
maktadir. Son yillarda yapilan birkag énemli ¢alisma ise tanum karmagasinda ay-
dinlatia olmug énemli rehberlerdir. Biz de makalemizde, bu kuramlardan yola ¢1-
* karak gocuk edebiyatindan yetigkin edebiyatina kadar her agamadaki eserde gorii-
lebilen fantastigi, bu tiiriin Tiirk edebiyatmdaki énemli temsilcilerinden biri olan
Nazh Eray’m hikéyeleri etrafinda degerlendirmeye ¢aligacagiz.
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Steinmetz, Nazli Eray.

FOLLOWING THE UNWRITTEN: THROUGH THE STORIES OFLI ERAY

Abstract: Fantastic literature is g literary genre of which roots have been found in ancient
Greek myths by many theorists and also it has a long history. This genre has subsisted in
world literature in the shape of different kinds for centuries and it has a deep-rooted accu-
mulation, Despite of its long adventure, the problems that are encountered on the point of
defining the fantastic genre cause the confusion of fantastic with supernatural. Several sig-
nificant researches that are made in the recent years are considerable guides that have illus-
trative function in the definition complication. In this essay, we are going to try o shortly

- interpret the protean fantastic, which can be use in each work, in varying degrees from chil-
dren literature to adult literature, through the stories of Nazli Eray, one of the important
representatives of this genre in Nazli Eray, one of the important representatives of this gen-
re in Turkish literature.

Keywords: Turkish literature, fantastic literature, Tzvetan Todorov, Jean-Luc Steinmetz,
Nazli Eray.

*Yrd. Dog. Dr,, Karabiik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Bolitmii,

149



AYSE DEMIR

FANTASTIK, EDEBIYATIN NERESINDE? |
TANIM VE SINIR SORUNU

Fantastik edebiyat, son yillarda verilen ¢ok sayida eserle ve ge-
nig okur kitlesiyle tekrar giindeme gelmis 6nemli bir tiirdiir. Giini-
miizde farkh bicimler ve konulan dile getirmede bir arag olarak
kullarnilsa da kuramalar fantastigin antik Yunan destanlarindan bu
yana hayli uzun bir ge¢mise sahip oldugunu vurgulamaktadirlar.
Ancak bu hatin sayilir ge¢mige ragmen tiirle ilgili tanam ve simur so-
runu goéze carpan ilk meselelerden biridir.

Goriildiigii kadariyla tarum zorlugunun baglica nedeni fantasti-
gin, cogu zaman diger yakin tiirlerle, 6rnegin olaganiistii anlatilar-
la kanigtirilmasidir. Giinliik hayatin gercekleriyle uyusmayan bir
eserin kimi zaman fantastik, kimi zaman da olaganiistii olarak ad-
landinlmasi bu kangikhi$: bariz sekilde vurgulayan bir husustur.
Ancak bu iki kavram, yap: ve igerik itibartyla ayru degildir ve aym
tiir alanina igaret etmemektedir. Yakin her iki tiir icin de sikinti
olugturan bu durum fantastikle ilgilenen kuramcilan epeyce meg-
gul etmigtir. Fantastigin bagta gelen kuramalarindan biri olarak ka-
bul edilen Tzvetan Todorov, fantastigi inceledigi eserinde bunu
miistakil bir tiir olarak degerlendirir ve kitabi boyunca, yapacag
seyin digerlerinden kesin cizgilerle ayrildigina inandig: fantastigin
tanimlanmasi, hatta teorisinin kurulmas: olacagini sezdirir. Onun
fantastik alaninda hala ¢ok 6nemli kabul edilen bu ¢aligmasinn ige-
rigi, tiirtin ayrim noktalar1 ve kendi biitiinciil yapist olmak iizere

-birbirine paralel iki ¢izgi halinde ilerlemektedir.

Todorov, bu hususlardan hemen 6nce ise fantastigin tanimmni ve-
rir ve kendi hareket noktasini belirler. Burada yapilan, hem okurun
hem de olaylarla dogrudan kargilagan kahramanin * sezg1 sine bag-

- It bir tanumlamadar:

“Gergeklik mi diig mii? Gergeklik mi yamlsama mu? (...)

Fantastik bu kararsizlik siiresinde yer ahr: Yamtlardan herhangi birisini
segtifimiz anda fantastikten uzaklagarak komsu bir alana ya tekinsiz ya da ola-
ganistii tlirlerin alaruna girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan
bagka yasa tanumayan bir 6znenin goriinliste dogatistii bir olay kargisinda ya-
sadig kararsiziiktir.” (Todorov, 2004: 31),

Todorov kitabi boyunca bu algilama kavramu tizerinde 1srar eder
ve tiiriin ayira vasfina bireyin sezgisine dayandirir. Bu tanam ken-
dinden sonra gelen kuramcilar tarafindan zayif bir nokta olarak
elestirilmesine ragmen, yine de gegerliligini korumaktadir. Ona go- .
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re fantastik, bir gecis bolgesiyle es deger yapiya sahiptir. Yazarn ya-
sattifz kararsizlik sonucunda hem okur hem de kahraman siirekli
bu bolgede kalmakta, komsu diger alanlara yaklagtiginda ise yine
kararsizhik belirerek onlar tiiriin siurlar igerisinde tutmaktadir.
Okur, kahramamn yagadiklarimn tamamen olaganiistiiye doniig-
meye bagladiginu diigtindiiiinde birtakim soru ya da igaretlerle
egikte birakihr. Ornegin olagandisi bir deneyim yagayan kahrama-
nin, ashinda aldig ilaglarin etkisiyle riiya veya sanrilar gérmiis ola-
bilecegi stiphesi de beslenerek fantastik yap1 ayakta tutulur. Boyle-
ce fantastik, diigsel ve gergek olana gore tanumlanmuis olur. Todorov
bu konumu oldukg¢a énemsedigini ayrica su sekilde belirtir: “(...)
fantastige can veren kararsizitk duygusudur.” (Todorov, 2004: 37).

Todorov goriildiigii gibi, fantastikte okurun roliine biiyiik énem
vermektedir. Okur da kahramanla birlikte deneyimi yagamal,
onun karar ve algilarina ortak olmah ve yine onunla birlikte gergek-
digiyla tekinsiz arasinda kalmahdar:

“Fantastik 1i¢ kogulun yerine gelmis olmasiu gerektirir. Metin ¢ncelikle
okuyucunun, dykiideki kigilerin diinyasint canh kigilerin yagadig: bir diinya
olarak gérmesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir agiklama ile doga-
iistii bir agiklama arasinda kararsizlik duymasim saglamalidir. Sonra, bu karar-
sizlik bir dykii kigisi tarafindan da hissedilmelidir; bdylece okuyucunun gore-
vi bir kigiye verilmig olur, ayrt zamanda da ‘kararsizhik’ metin boyutunda or-
taya kondugu icindir ki yapitin izleklerinden biri haline gelir; saf bir okumada
gercek okuyucu 8ykii kigisiyle 6zdeslegir. Son olarak, okuyucunun metin kar-
sisinda bir tavir takinmas: gerekir: Hem alegorik hem de giirsel tiirden yorum-
lamalar reddedecektir.” (Todorov, 2004: 39).

Alandaki bir diger tnemli aragtirmac Jean-Luc Steinmetz ise
fantastikle ilgili kitabinda oncelikle tiiriin edebi eserlerde ilk gorii-
niiglinden itibaren baglayan stirece bakmaktadir. Jean-Luc Stein-
metz, fantastigin koken olarak destanlara dayandig: diiglincesinde-
dir. Ona gore destanlarda ortaya ¢ikan dogaiistii olaylar ve daha
sonrasinda Tanrilarin gizemli ve anlagilmaz olaylarn ¢oziime kavus-
turmalan tiirtin baglangicinda rol oynamugtir.

Kelimenin -fantastigin- kokenine de deginen kuramcimn hem
klasik hem de Fransiz edebiyatindan verdigi 6rnekler onu bazi or-
tak gikarimlara gotiiriir. Belirledigi ilk ortaklik, kelimenin hayal gii-
ciiyle ilgili oldugudur. Bu olgunun mantik digina, gergekten ¢ok ha-
yalf olaru ifade ettigi de bagka bir benzerliktir. Yani fantastik, ister
hortlak, ister peri, isterse hayal kurma yetenegi anlamina gelsin,
bunlarin hepsi gercek dig1 olmak noktasmda benzesir ve birlegir.
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Tiirtin gergeklikle olan ilgisini asgarf seviyeye indirmesi, onu klasik
edebi eserlerden farklilagtiran, ayrigtiran bir kimlige biirtindiiriir.
Bu balamdan fantastik eserler edebiyatin eglendirme amaci dogrul-
tusunda verilmis firlinleri olarak gériilmektedir. Bu bakig agis1 aym
zamanda fantastiin ¢ocuk edebiyatina ait ya da en azindan yakin
bir alan oldugu diigiincesini besler. Hayal giiciinii herhangi bir ede-
bi esere gore on plana fazlasiyla gikarmasi, olaganiistiiniin sinurla-
- ninda dolagmas1 da bu diisiinceyi kuvvetlendirmektedir. Ancak
fantastik eserler incelendiginde goriilecektir ki tiim bu olaganiistii-
ligiin ve diigselligin arkasinda/altinda son derece insani gergekler
de yatabilmektedir. Nitekim Tiirk edebiyatinda Nazl Eray’in hika-
ye ve romanlari bu baglamda degerlendirildiginde yazarin asil iga-
ret etmek istedigi hususlarin, hayal giiciiniin sagirticih@ arkasinda
insan hayatinin gergekleri oldugu anlagilmaktadar. .

Jean-Luc Steinmetz’in dikkat ¢ektigi diger énemli bir husus da
kelimenin optik bir yamlsamay: igaret ettigidir: “Sozciigiin kokenbili-
mi dikkati gorsel bir olguya, optik bir yamlsamaya ¢ekiyor.” (Steinmetz,
2006: 9). Bu yanilsama diisiincesi, kargihigimi bazen kahramanlarin
yagadiklan sagirtici deneyimler icin duyduklar: emin olamama his-
sinde de bulabilmektedir. Buna gore éncelikle kahraman, ¢ogu za-
man ana kahraman, giinlitk hayatin son derece reel akig1 icerisinde
kendini birdenbire fantastik diinyanin icerisinde bulur. Baglangicta
yagadig tedirginli§in ardindan kendisini olaylarin akigina birakur,
bazen de bunlan yonlendirme gabasi igerisine girer. Belirli bir siire
gesitli eylemlerin/sahnelerin ierisinde bulunduktan sonra ise ken-
di igerisinde bir diizene sahip olan bu olagandis: diinyayla gercek-
ligin zaman zaman kesistigini fark eder. Artik kimi zaman kendi
diinyasinda kimi zaman da gergeklikten ayrlan bu diinyadadir.
Neyin gercek neyin hayal mahsulii oldugu sorusu da bu siirecte
kahramanun zihnini sik sik bulandirmaktadir. Eger bunlar gercekse
o olaganiistii bir kurgunun, bir masalin kahramandir. Gordiikleri-
nin tamamen hayal iirlinii olmasi, reddedilmesi durumunda ise
kahramamn seriiveni bir korku hikayesi olarak da degerlendirilebi-
lecektir. Ancak fantastigin amac bu ikisi de degildir. Eserin fantas-
tik sayilabilmesi i¢in okurun da kahramarnn da bu yagananlar hak-
kinda zihnindeki soru isaretlerini muhafaza etmesi gerekmektedir.
Bu, ¢ogu zaman kahramammn sordugu sorularla saglanan/smanan
bir husustur. Ornegin Nazh Eray’'mn “Giilen Gozler Pastanesi” adl
hikayesinde ana kahraman olan kadinu bir siire dnce terk eden sev-
gilisi, parmak insan olarak birden onun yataginmn basucunda beli-
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rir. Kahraman ona duydugu 6zlemle bu sira dis1 olay: hig sorgula-
madan kabullenir. Olaylar kendi biitlinliigii icerisinde tutarlikla
ilerlediginden okur bir taraftan yagananlarin gercekten olabilecegi-
ne inandirilir. Ancak bir yandan da bunun kullandi ilaglar nede-
niyle kahramanin gérdiigii sanri olabilecegi vurgusu yapilir. Yazar
bunu eserde su gekilde ifade etmektedir:

“Bir agag1 bir yukan ylirtidiin, hemen ilag gigesini gérdiin. Senin boyun-
daydi. Kapag: omuzuna geliyordu. Bir iki adim geriye ¢ekilip, Gstiindeki yaz1-
v1 okudun.

‘Cok almiyorsun ya,” dedin. -

“Yok,” dedim. ‘Bazen...”” (Eray, 1989: 11).

Yazar bir taraftan kurguyu ilerletirken bir taraftan da kahrama-
nin inandincilig hakkinda soru igaretleri ortaya atar. Kahraman
terk edilmekten dolay1 bunalima girmigtir ve ila¢ almaktadir. Okur
bu noktada kendisine g6yle bir soru sorar: “Kahraman gercekten bun-
lar: yaswyor mu yoksa ilaglarin etkisiyle hayaller mi gériiyor?” Iste Todo-
rov’un fantastik eserlerde tespit etti§i kararsizlik deneyimi budur.
Yazar boylelikle hikayesini ne olaganiistiiniin ne de tekinsizin ala-
nma dahil etmig olmaktadir. Yaganan, akillara takilan bu ikilem,
eserin fantastik tiir igerisinde oldugunu gostermektedir. “Fantastik
olagan digili§r kugatmaya, onu betimlemeye ve gerektiginde sebebini arag-
tirmaya caligir, ciinkii acik¢a belirtmeksizin savunucusu olmak istedigi
mantik icin bunu bir skandal sayar.” (Steinmetz, 2006: 13).

DERINLERE DOGRU: NAZLI ERAY'IN HIKAYELERINDE
FANTASTIGIN ORTAYA CIKIS SEBEPLERI

Tiir konusunda dikkate deger bir ¢calisma yapmus olan Castex, fan-
tastigi olagantistii ve bilimkurgudan ayirdiktan sonra ortaya ¢ikigina
Hristiyanligm yanunda birgok sira digi mezheplerin belirdigi ve siyasi
karmaganm had safhada oldugu bir doneme, 1770'lere dayandirmak-
tadir (bk. Steinmetz, 2006: 16). Bu tirkiitiicli dig yapiun i¢ diinyaya
yansimasi ona gore fantastifi meydana getirmektedir. Castex bura-
dan da fantastigin giinliik gerceklikte bir kirilma ve yirtilma yarattigi
sonucuna varr. Jean-Luc Steinmetz de bu son tanimla Castex’in pato-
lojik yan tizerinde 1srar ettigine ve cagn irrasyonalitesine daha az sa-
rildigina dikkati geker ve onun vardigi sonucu su sekilde 6zetler:

“Fantastik serliven, bu durumda, bir yazarm varhigina sahiden bagh olan
veya yazar tarafindan kurgulannug ve yarattgi karakterlerden biri tarafindan
desteklenmig bir i¢ gezinti olarak kabul edilmektedir.” (Steinmetz, 2006: 17).
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Fantastik sertivenle ilgili olarak kuramcinin vardigi bu sonucun
Nazli Eray’m hikayelerinde de 6rneklendigini s6ylemek miimkiin-
diir. Yazar, kahramanlarinin gercek diinyada yapamayacaklan ruh-
~ sal sorgulamalar), bilingaltlarin fantastik sayesinde hem kurgu ki- -
gilerinin hem de okuyucunun kegfine sunar. Kahramanlarin bozu-
lan formlar, degigen zamanlar ve mekanlar karsisindaki durumlar,
onlarn i¢ diinyalarinda yasadiklan calkantilara, doniigiimlere gos-
terdikleri tepkileri sergilemektedir. Bu nedenle yazarin hikayelerin-
deki fantastigi bir teknik olmamin étesinde degerlendirmek gerekir.
Ornegin onun “I¢diinya” adli hikdyesinde fantastikle beslenen bu
hareket noktasimn amaci i¢ diinyaya yolculuktur:

“Insanoglu, gen bir sabah ruhunun dibindeki magaradan gikip gogiis bos-
lugundaki alanm egiginde durdun durdun da uzaklara baktin. Go§iis boglu-
gundaki alan g6z alabildigine uzaniyordu.” (Eray, 1994: 15).

Bu ifadeler yalmiz bu hikéyenin degil, yazarin diger pek ¢ok hi-
kayesinin de ¢ikis noktasini ortaya koymaktadir. Nitekim Nazh
Eray’in eserlerinde fantasti§in dogug noktalarini, ortaya cikig se-
bepleri belirlenmeye ¢alisildiginda, kaynagin bu simgesel yolculuk
istegi oldugu anlagihir. Kahramanlar giinliik hayattan ayr olarak
atildiklar: fantastik seriivenlerinde aslinda kendi i¢ diinyalarina da
bir yolculuk gergeklestirmektedirler (bk. Arslan, 2008). Bunun he-
- defi bazen bilingaltlarinin bazen de ruhlarmin derinlikleri olabil-
mektedir. Bu hikéyelerin kahramanlan gegmigleriyle ya da kendile-
riyle yiizlesmek istediklerinde, béyle bir zorunluluk hissettiklerin-
de fantastik yapi yiizeye gikar.

Nazh Eray’'mn eserlerinde ‘i¢ gezinti’ temel sebep olmakla birlik-
te, baska bir sebebin de varhif1 yadsinamaz. Bu, yazarm okuyucuyu
sagirtma, hayal giicliniin nerelere kadar uzanabildigini gosterme,
smurlarm yoklama istegidir. Ancak tespit edebildigimiz kadartyla
onun eserlerinde fantastige yon veren temel sebep insarun, kendi
diginda kalan diinyayla olan iligkilerini anlama, anlamlandirma ve
diizenleme cabalandir. Bu bakimdan yazar, Todorov'un tasnifinde
yer tutan ve bireyin ¢evresiyle olan iligkilerinin dogurdugu ‘sen iz-
lekleri'ni yogun olarak kullanmaktadir.

Nazli Eray’in bazi hikdyelerinde kahramanlarin hayatla ilgili an-
lam veremedigi ya da {istesinden gelemedigi sorunlar fantastikle,
yani gercek doniigtiiriilerek, daha kolay kabul edilebilir hale getiril-
mektedir. Fantastigin hayatin gergekliginden daha kolay kabul edil-
me durumuna gelince bunu ilk anda kulaga, algtya tuhaf gelen ifa-
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deyi savunma mekanizmasiyla agiklamak da miimkiindiir. Hayatin
kagimilmaz gergeklerinden olan &liim, hastalik, yalmzlik gibi olgu-
larin neden oldugu sevdiklerin yitip gitmesi, yagsanan ayriliklar, ge-
ri getirilemeyen mutlu giinler insanin belleginde ve i¢ diinyasinda
derin izler birakir. Bunlarla basa ¢ikabilmek, bunlarin yol actig:
liztintiileri atlatabilmek i¢in ise insan birgok teselli yoluna ya da sa-
vunma mekanizmasina bagvurur. Bu noktada dinlerin telkin ettigi
inaruglar ya da psikiyatri giinliik hayatta etkili bir yardim arac: ola-
bilmektedir.

Edebiyat alanina, fantastige geldigimizde ise ayn1 denilemese
bile benzer bir durumla kargilagilir. Kimi fantastik eserlerde, fan-
tastigin yani iist katmann altinda yatan ve dogrudan insan haya-
tiyla alakali durumlar yer alir. Fantastik perde biraz aralandigin-
da ya da eserdeki birtakim ipuglarindan yararlarildiginda fantas-
tikle agilmaya, tistesinden gelinmeye ¢aligilan durumlarin/olay-
larin varlig belirir. Oliim ya da ¢ok sevilen &liilere duyulan &z-
lem, onlarmn ruhlari veya hayalleriyle/gériintiileriyle yapilan go-
riismelerle agilmaya, kabullenilmeye galigilir. Bu bakimdan fan-
tastik, imkéansizlarla dolu bir imkénlar diinyasidir. Fantastigin te-
melinde olan hayal giicii her tiirlii ¢6ziime imkan verir. Boylelik-
le éliiler giinliik hayatin akigina déhil olabilir, terk eden sevgiliy-
le ucan bir arabada gezinti yapilabilir. Ancak fantastigin olaga-
niistiinden ayrildig: bir nokta da vardir: Gergek, varhgim kritik
bir noktada gosterir. Ornegin Nazli Eray’in “Mésyo Hristo” adl
hikayesinde Sishane’de Saadet Apartmani’nda kapict olan Mésy6
Hristo'nun bir yaz giinii kus olup ugmasi anlatilir. Adeta gok ola-
gan bir seymis gibi baglayan bu doniigtimiin arka planinda ise ha-
yatin tekdiizeligini ve kugatilmighgim kirmak isteyen birey var-
dir. Ancak bu kagig kisa stireli olmaktan Gteye gidemez ve Mosy6
Hristo, onun kaybolugunun ardindan aglayan karisma geri do-
ner. Hikdyenin sonunda ise bu kiiglik gezintinin hayalen mi ya-
pildig: yoksa olaganiistiiniin sturlarinda mu gergeklestigi belirsiz
kalir. Onemli olan ger¢ek diinyada hayata gegirilmesi ¢ok zor
olan bir eylemin, yani tiim baglarini arkada birakarak hayattan
kagmanin, fantastigin yardimiyla gerceklesmis olmasidir. Yine
benzer sekilde “Monte Kristo” adli hikdyede kendi hayatindan
kagmayi, uzaklagmay: tasarlayan bir ev kadimminin, evinin kulla-
nilmayan odasinin duvarlarini sap: kirik bir gatalla kazarak 6z-
glirliigiine kavugma ¢abalan anlatilir. Onu da Mosy6 Hristo'ya
benzer gekilde sikan gey giinliik hayatin monotonlugu, 6zgiirlii-
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gl asgari seviyeye indiren diizenidir. Onun igin bu sira dig1 ey-
lem, gergeklik dahilinde/sinirlar: igerisinde yapamayacagi, gos-
teremeyecegi ¢abalara karsilik gelmektedir.

Yazarin bir diger hikayesi “Sabah”ta, kurgunun ana kahramamn
bir cinayet mahallinde, polislerin arasinda kendi cesediyle karsila-
sir. Bu durum ve polislerin olagan tavri kargisinda gagkinlig1 ve kor-
kusu iyice artar. Onu biri 6ld{irmiigtiir ama buna ragmen hala ha-
yattadir. Hikdyede verilen ipuglarindan sonra anlagilir ki bu 6ldi-
riilen onun fiziki varhg degil i¢ diinyasi, ruhudur:

“ “Tek suglu ben miyim béyle bir cinayetin islenmesinde? Diiglerin sldiiril-
mesinde bagkalarimun pay: olamaz mi ki?’ diye sordum.

Biyikl,

’Qlabilir. Ama direnseydi o da,” dedi.” (Eray, 1982: 22).

“Giilen Gozler Pastanesi” adh hik4yede ise ana kahraman olan
kadmin sevgilisine ve onunla birlikte yasadiklarma duydugu 6z-
lem, yine fantastik bir kurgu igerisinde anlatilir. Kadin muhtemelen
sevgilisi tarafindan terk edilmigtir ve stkintili glinler gecirmektedir.
Yalruzlik daha da 6nemlisi sevgilisinden uzakta bulunmak, ifadele-
rinden anlagildi$ kadariyla hayatim mutsuzlukla doldurmugtur.
Tiim bunlarin arasinda fantastik devreye girer ve yitirilen sevgili
cok kiiciilmiis haliyle kadmn yatagimn basucunda beliriverir.
Adam, ondan hi¢ uzaklagmamug gibi bir sohbete baglar, kadimun vii-
cudunda dolagtr, terliginin iginde bir ¢orab: kendine yorgan yapa-
rak dinlenir. Tiim bu gagirtic fantastik sahnenin ardinda ise kadmm
duydugu 6zlem ve ac1 kendini gostermektedir:

“Uzarup senin ufactk elini tuttum. Yahu ¢ok mutluyum. Sen geldin ya. Her
sey yolunda ya... Yarin sabah ilk uyandigimda o korkung acty1 yagamayaca-
g1m ya...” (Eray, 1989: 16).

Fantastik, burada ana kahramanin diinyanin gerg¢ekligi icerisin-
de tekrar bir araya gelemeyecegi sevgilisiyle sohbet etmesine, bir-
den beliriveren fayton iginde Izmir’i dolasmasmna da imkan verir.
Bu bakimdan kahramana ac1 veren gergeklik kirilarak gercekdig
ancak mutlu bir sahne agilmug olur. Hikdyede fantastigin ortaya ¢1-
kisinda dikkati geken bir diger ortaklik da kahramamn yagadig ac1
ve tiztintiidiir. Fantastik boylece bir savunma mekanizmasina ben-
zer gekilde kahramana kagig saglamaktadir.

Nazl Eray Agk Artik Burada Oturmuyor adh kitabmin bir dizi hi-
kayesinde, sevgilisinden ayrilan bir kadin kahramanin fantastik
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diinyadaki seriivenleri, bununla birlikte de gercekte gektigi aciyr
dile getirir. Fantastife gecisi baglatan bu sebep, devamlihk tegkil
eden hikayelerden biri olan “Anit Mezarin Yarunda”da su gekilde
ifade edilmektedir:

“Ekrana yeniden 1gik diigiiyor. Ufuktepeli Hoca goziikiiyor, elinde bir ké4-
git. Yanunda Medyum Hanim.

‘Simdi haberleri veriyoruz,” diyor Hoca:

*...iki sevgili bir ay 6nce ayrildilar. Bu ti¢ buguk yillik dolu dolu gecen be-
raberligin bitme nedenini kadin anlayamiyor.”

Medyum devam ediyor:

‘Kadin act gekiyor. Olaya yanutlar bulmaya cabgiyor. Saym seyucﬁer, acaba
bunca tiziibmeye deger mi? Bir kadin erkek iligiisi her an bitebilir.

Hoca Medyum’un kaldig1 yerden devam ediyor:

" ‘Kadmna; erkegin gok kararli, mutlu ve huzurlu oldugﬁ arkadaglarinca bil-
diriliyor. Hig tiziintiilii olmadig defalarca anlatiliyor.’ ” (Eray, 1989: 61).

Ay sekilde “Hiicre Miihendisi”, “Mutluluk Klinigi”, “Kil Argi-
vi” ve “Erkek lade Reyonu” adli hikayeler de birbirinin devami ni-
teliginde, aym konu etrafinda olugsturulmus eserlerdir. Burada ana
kahraman ve Nizami Oney adli neomikrobiyoloji uzman, agtiklary
Klinikte kadinlar i¢in, kendilerinden kagan, uzaklagan sevgililerini,
kocalarimi belirli bir ticret karsihig1 tiretmektedirler. Ashmin aynisi
olmas: gereken bu kopyalar, kadinlarin yalnizliklarina ve 6zlemle-
rine bir care olarak goriiliir. Ancak 6nce mutlulukla kabul edilen bu
es ve sevgililer, sonrasinda iade edilmeye baglanir. Her ne kadar
asillan gibi goriinseler de kadinlar bu kopyalarla arzu ettikleri bag
kuramanus, hayatlarina birlikte devam edememiglerdir. Bu ilging
fantastik deneyimlerin arkasinda yatamn yine yalniz kalmamn, se-
vileni kaybetmenin ve hayatlar kaplayan {iziintiiniin olmas: ilging-
tir. Fantastik, yine gergeklik diizleminde yaganan duygusal krizle
baglamig ve sona ermigtir. Bu olaganustulugtm ardinda olagan bir
ortaya ¢ikis sebebi vardir.

HAYAL GUCUNUN SINIRLARL: NAZLI ERAY'IN
HIiKAYELERINDEKI BAZI FANTASTIK IZLEKLER

Oliim

Bir fantastik izlek olarak Sliime Nazli Eray’in hikdyelerinde bir-

kag gekilde rastlanmaktadir. Onun, drnegin “Acun Oykiisii” adh
hikayesinde bir hastarun, hastaligindan dolay: ¢ektigi sikinti ve
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6liim korkusundan dogan gelismeler 6n plandadir. Hikdyedeki ka-
din kahraman, hasta yataginda uzamrken 6nce avucunun i¢indeki
meydanda kogan Osman Nuri'yi goriir ve onun ardindan ilerleme-
ye baglar. Cocukluk arkadas: olan Osman Nuri'nin pesinden birgok
tuhaf sahnenin ve olayin igerisine dalar. Bunlarin diginda 6liim iz-
legi agisindan dnemli olan husus hemen hemen her sahnede siyah-
lar igerisindeki bir adamin onu takip etmesidir. Kahraman, kendini
bu fantastik alem igerisinde ok rahat ve giivende hissettigi anlarda
bile siyahli adamun onu yakalayaca@: korkusunu iginden atamaz.
Insam her an her yerde yakalayan 6liimii simgeleyen siyahli adam,
kahramanin bu yéndeki korkularimn fantastik bir simgeye doniig-
miis halidir. Oliim korkusu, hasta olmas nedeniyle kendini her za-
~ mankinden fazla 6liime yakin hissetmesi, bu hislerin siyahli adam
Ogesiyle ortaya ikmasina sebep olmustur.

Yazarin bir bagka hikayesinde “Av Kogkiinde Bir Yemek”te yer
alan 6liim vakas: da yine fantastik boyutta gerceklesmistir. Buna
gore bir av kogkiinde verilen yemege hikdyenin ana kahramam da
davetlidir. Yemek esnasinda kahramanla Ava Mehmet Bey arasin-
da, ormanlarda ¢ok degisik yaratiklarin yagadigyla ilgili bir konus-
ma gecer. Bu konugmanin hemen ardindan da, diger ava Biilent
Bey’in avladig bu canlilardan ikisi gilimiis bir tepsi igerisinde sofra-
ya getirilir. Tepsi masaya konulup kapag: agildiginda ise herkesten
fazla ana kahraman gagiracaktir:

“Herkes heyecan icindeydi. Mutfaktan gelmis olan ahgibag: giimiis kapag
usulca kaldirdi. Herkes hayretle bagirdi. Yerimde donmugtum. Giimtig tepsi-
nin igine bakiyordum. Tepsinin i¢inde birbirine sarlmug bir kadinla bir erkek
yaftiyordu. Sanki Akdeniz glineginde yanms gibi kizarmuglards, birbirlerine sa-
nlmiglards.

Gézleri kapahiydi. Olii olduklan belliydi. Ciplaktilar ama yapraklar ve ye-
silliklerle {istleri kaplanmugti. Tepsinin kenarinda ufak top patatesler, Biiriiksel
lahanalan, turplar, havug dilimleri ve haglanmg bezelye vardi. Anlatamayaca-
gun bir dehgetle, giimiis tepsinin iginde birbirine sarinmug yatan agiklarmn, sen
ve ben oldugunu gérdiim. Sevgiyle sanilmigtik birbirimize. {kimiz de sirtimz-
dan vurulmugtuk. Yara yerleri, kirmmzi lahana yapraklar ile ustaca kapa’alm1§

t.” (Eray, 1989: 68-69).

Aslinda arka planda yer alan, iki sevgilinin ayrilmas: ve bunun
sonucunda taraflardan biri olan kadin kahramanm kendisini i¢inde
buldugu yogun dramdir. Iki kisi arasindaki iligkinin bitmesi, onlar
ayru zamanda hayata daha siki baglayan bagm kopmasi, fantastik
alana 6liim izlegiyle beraber yansimaktadir. Kadin kahramanin fan-
tastikle paralel ilerleyen gergeklik iginde yagadiklari, aslinda bu
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6liim izleginin onlarin ayriliklarina bir gonderme oldugunu ortaya
koyacaktir. Onun héla anlam veremedigi sekilde biten iligkinin son-
rasinda yagadiklari ise, siireci 6liimle eg deger nitelendirmesine ne-
den olur.

. Yine bu tiirden bir sembollegtirme yazarin “Sabah” adli hikaye-
sinde bulunmaktadir. 56z konusu olan yine simgesel bir liimdiir.
Bu kez, bir insana hayat enerjisi ve sevgisi verebilecek kuvvette
olan diigler yitirilmigtir. Diiglerin, hayallerin insan-hayat-diinya
iligkileri igerisinde oynadi$: roliin 6nemi, fantastik boyutta kargih-
g bireyin oltimiinde bulmusgtur.

Ikizlegme | Ikizin Ortaya Cikist

Nazh Eray’'in 6zellikle Agk Artik Burada Oturmuyor adh hikaye
kitabinda yer alan bazi hikayelerinde bu izlege sik¢a rastlanmakta-
dir. Ikizin ortaya ¢ikig: fantastik eserlerde gogu zaman olumsuz/ is-
tenmeyen bir gelismedir. Ciinkii asilin yam sira beliren bu ikiz ge-
nelde kotit olaru temsil eder ve kirli bir ruha sahiptir. Amaci kotii-
liik olan bu ikizi yonlendiren motivasyon kaynaklar1 da buna gére
kétiidiir. Ancak Nazh Eray’in hikayeleri s6z konusu oldugunda bu
izlegin goriiniigii de, varlik alanmna gikma sebepleri de farklilagr.
Ik agamada onlan yénlendiren sebepler tamamen iyiye, insanlar
mutlu etme gayretine dayanmaktadir. “Hiicre Miihendisi” ile bir-
likte baglayan bu dizi hikayelerde ikiz kendi isteminin diginda, bir
mikrobiyolog tarafindan bazi insanlarin klonlanmasiyla olugturul-
maktadir. Bu dizinin ilk kurmacasi olan “Hiicre Mithendisi”nde, ki-
tabin ilk hikayelerinin de kahramam olan kadin yine aym rolle yer
almaktadir. Kahramann terk ediliginin i¢ ditnyasinda meydana ge-
tirdigi ac1 ve kafasinda biriken sorularn fantastikle paralel iglendi-
gi bu hikayelerde ikiz, tiim bu sorunlara care olmak adina sahneye
. cikartilir. “Hiicre Mithendisi”nde kadin kahramanin eski sevgilisi-
nin ikizi vardir. Bu varlik, terk edilmenin acisini ona kismen unut-
turabilmek icin olusturulmustur:

“Uzman, “Yepyeni bir insan bu igerideki. Su anda diinyays, yagamu dgren-
meye bagladi bile. Dokunulmamug, tertemiz. Her geye agik. Zekas: ¢ok gelig-
mig, siz onu usul usul egiteceksiniz. Tamam mu?’ dedi. Bagim salladim. Uzman
odanin kapisina acti, Mavi pijamalarn iginde digariya sen ¢iktin. Miithig bir
gey bu. Gozlerime inanamiyorum. Sensin bu igte. Sensin. Ilgiyle bana bakiyor-
dun. Kibarca elimi stktin. Beni tammmadigini anlanmughim. Ama gene de icime,
anlatamayacagim bir huzur, bir rahathk gelmigti. Yitirmemigtim seni. Iste kar-
simdaydm. Etten kemiktendin, eski halindeydin. Bir iskemle ¢ekip kargina
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oturdum. ‘Sizin Steki eginizi tamyordum’ dedim. “Yani ikizinizi. Cok sevdigim
birisiydi. Opunla yagsanumun bir béliimiinii gegirdim. O artik yok. Ama siz var--
stz gimdi. Bana yardim edecek misiniz?’

(Birden garip geldi bana boyle ‘sizli bizli’ konugmak. Her neyse.)

‘Evet, edecegim,” dedi 0.” (Eray, 1989: 106-107).

Fantastik diinyanin sagladig1 bu imkan, aciyla bag edebilmesin-
de kahramana ancak belirli bir siireligine yardim edebilecektir. Iki-
zin fiziksel anlamda sevgilisine benzerligi, ancak belleginin bog
olusu kahramana, bu iliskiyi kaldig1 yerden siirdlirme imkéaniru
vermez. Fantastik imkéanlar/¢6ziim yollar1 insani gercekler ytiziin-
den sekteye ugrar. Ana kahraman bu ¢arenin de igse yaramadigiu
fark etmigtir. Ortada kopyalanmus da olsa bir insan vardir. Onu tek
bagina birakmak da miimkiin degildir. [kizlesme izlegi tekrar orta-
ya cikar ve uzman Nizami Bey bir de ana kahraman olan kadin
ikizini olugturarak her ikisi de klon olan bu ¢ifti bir araya getirir. Bu
noktada ana kahramanin yeni cifte sdyledikleri olayin arka plam
hakkinda 6nemli ipuglariyla doludur:

“Ali'ye déndiim, ‘Artik berabersiniz onunla’ dedim. ‘Mutlu olun. Iste onii-
niizde koca kent [zmir... Yagam siiregeliyor digarida... Her gey sizin. Iki kigisi-
niz... Yepyeni bir iligki... Ne kirginhik var ne dargimlik... Ne araya zaman gir-
mig, ne de act... Her gey ne kadar giizel!” (Eray, 1989: 112).

Bu tavsiye aslinda kadin kahramanin biten iligkisiyle ilgili di-
gtincelerini, arzularin dile getiren bir konugmadir. Bir bakima, siir-
meyen bu ask hikdyesini yepyeni iki insanin devam ettirebilecegi
umudu onun igin siurh da olsa bir mutluluk kaynagidir. Yazarin
“Mutluluk Klinigi” hikayesi de benzer bir izlek tizerine kurulmusg-
tur. Hikdyede yer alan gu ilan metniyle birlikte ikizin ortaya ¢ikigi
farklt bir boyut kazarnr:

“Gidenler geri geliyor!”

Sevgili kadmlar. Eger sevdiginiz erkek kachiysa, sizi terk ettiyse tiziilmeyin, Artik -
bunun caresi var. Kagak, en geg iki saat iginde elinize teslim edilir. Koynunuza girer,
aksi takdirde alinan ticreti geri veriyoruz. Ayrintili bilgi ve basvuru icin telefonumuz
agagidadw.” (Eray, 1989: 114),

Bu ilandan sonra kadmlar klinige, giden sevgililerinden ya da
eslerinden geride kalan ve onlarin kopyalanmasin saglayacak un-
surlarla miiracaat ederler. Birkag saat igerisinde ise bagvuranlar
kendilerini tekrar mutluluga kavusturacak erkeklerle birlikte kli-
nikten ayrilirlar. Goriildiigii gibi burada ac1 veren ikiz degil, aksine
asil olandir. Ancak kadinlar, ana kahramarnun “Hiicre Miithendisi”
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adli hikdyede yagadigina benzer gekilde ikizde aradiklari mutlulu-
gu bulamazlar; ¢iinkii bunlar aslolan degil birer kopyadir. Onlar
asil istediklerinin, aradiklarinn fiziksel agidan benzer bir varlik de-
gil bellegiyle, ruhuyla da aym insan oldugunun farkina bir siire
sonra varirlar. Ciinkii ruh ve bellek ne yazik ki kopyalanamamugtir,
dolaysiyla olusturulan ‘eg” degil farkh bir insandir. Kadinlar so-
nunda acilanyla bag baga kalmay1 goze alarak bu ikizleri klinige
teslim etmeye baglarlar. Bu siireg ise yazarin ayru kitapta bulunan
bir bagka hikayesinde “Erkek lade Reyonu”nda iglenmektedir.

Tuhaf Olaylar

Fantastigin 6nemli izleklerinden biri olan tuhaf olaylara Nazl
Eray’in hikdyelerinde sikga rastlamak miimkiindiir. Bu izlegin orta-
ya qikig sebebi, digerlerinden biraz farkh olarak, genelde yazarin
okurla hayal giicii vasitasiyla kurmak istedigi iletigime dayanur. Ya-
zar bu unsurlarla okurun hayal diinyasim peginden siiriikler ve
gergek iistiiniin sturlarnini pek gok agidan zorlar. Ornegin bu hika-
yelerden birinde “Maskeli Yarasa”da ana kahraman bir yarasa ola-
rak gece tiim gehri dolagir, taidif: insanlarin evlerine girer. Yazar,
“Ozel Oda” adh hikayesinde ise cinsiyetle ilgili olgular1 ele alir ve
bunlar1 tamamen tersine gevirerek bir parodi meydana getirir. Bu
parodide temel unsur dogum eylemidir:

“ERKEK DOGUM BOLUMU yazili kapidan igeriye girdim. Ziyareti gii-
nii oldugundan ¢ok kalabalikti giris; herkes igeriye dolugmaya ¢ahgiyordu.
{...) Koridorun solunda, kapisinda ‘Eylem Odas1’ yazan bir kap: goriiniiyor-
du... Hastalar koridorda bir agag bir yukar yiiriiyorlardi. Yanlardaki kap:-
lar agik, iki kigilik odalarda yeni dogum yapanlar yatiyordu. Igerisi, disaris1
kadar kalabalikts. Koridorun bagindaki bir iskemleye oturmus; sagi sakali
agarmug kucaginda yeni dogmusg bebegi ile oturan bir adama, bakia laf atts...
‘Bu yedinci gocuk be baba! Kacta duracaksin?’ Sakalli gevrek gevrek giildii.
Disleri eksik agzinda pembe dili goriindii. Bebeginin bagini nasirh parmakia-
r1 ile sivazladi. Bagrina basti onu... ‘Ne yapalim Allah verdi’ dedi. Bakiai gap-
kin bir sesle, ‘Hepiniz dyle dersiniz’ Soldaki odada biyiklar: yeni terlemis,
duru yiizlii bir delikanh yattyordu. Annesi yan1 bagindayds. Yastigna kirm-
z1 kurdela ilistirmislerdi. '

Bakic1 kulagimin dibinde fisildads. ‘flk dogum... Pek nazh bir sey. Cok geng
oldugundan korktu. Sularn evde gelmis, zor yetigtirdiler. Diin gece dogurdu ya,
hali yokmus, hentiz kallap ylirtiyemedi’ dedi.” (Eray, 1987: 56).

S6z konusu hikayelerden biri olan “Sifirdan”, igeriginde tuhaf
olaylarin yer alis1 kadar bir Sykiiniin hazirlanma siirecine de igaret
etmesi bakimindan ilgi gekicidir. “Oykiiniin 6ykiisii’ olarak kurgu-
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lanan hikayede anlatici kahraman bir yazardir ve yeni eserine kah-
raman bulmak iizere gazeteye bir ilan verir. {lan sonucunda pek ¢ok
kisi bu ige talip olur:

“Cok degisik kisiler vardi bagvuranlar arasinda. O sabah vakti erkenden,
sinav dncesi, adaylarm bilgi formlarina géyle bir goz atarken, romanima gir-
mek igin ¢ok sayida dul kadinin, birka¢ emeklinin, liseden belgeli birtakim
genglerin, bir koleyle efendisinin, bir eski gemicinin, bir liiniin (kagitlarin
yakin dostlar1 hazirlayip teslim etmiglerdi; sinava agabeyisi girecekti), bir ka-
din berberinin, giizel bir ses sanatgisinm, eski akrabalarimdan bazilarinun, ¢o-
cuklugumun insanlarindan bir kaginn, bir bilardo salonundan dért arkada-
sin, tiyatrocu bir iki gencin, bir papazin, bir iki glindelik¢i kadimn, bol mik-
tarda kokonarun, fotografindan ¢ok giizel oldugunu anladigim bir kirahk ki-
zin ve de buna benzer daha pek ¢ok kiginin bagvurmug oldugunu gérdiim.”
(Eray, 1982: 47-48).

Bu ilan metniyle beraber bu siirecte tiim yagananlar, miilakat gii-
niinde smav igin gelenlerle yapilan goriismeler, klasik bir eserle ki-
yaslandiginda son derece tuhaf vakalardir. Hikdye sonunda ise ana
kahraman, roman kigilerinin tiim itirazlarina ragmen, planlarini de-
gistirmez ve hikdye roman olmak yerine ‘Gykiiniin 6ykiisii’ olarak
kalir. Sayilan tiim bu kigiler de duyduklan tiziintiiyle birlikte orta-
dan kaybolur.

Bu hikdyelerin yaninda gozler 6niine serdikleriyle okuru her an
sagirtabilen bagka kurmacalar da vardir. Ornegin yazarin “Hirsiz
Saksagan Uvertiirii” adli hikdyesinde ana kahraman bir sabah
uyandiginda New York sehrinin sag kolu iizerinde bulundugunu
goriir. Bir bagka hikayede, “Yoldan Gegen Oykiiler”de ana kahra-
man yoldan gegen ilk 6ykiiyii durdurur ve onunla konugur. “Cok
Uziilen Fotograf” ve “Yarah Fotograf” hikayelerinde ise okur bir fo-
tograf kigisinin canlandifina sahitlik eder. “Cevre Sokagi"nda da
yine ana kahraman, insani 6zellikler gosteren bir tavuk ve horozla
birlikte aga¢ dikmeye karar verir. Bu son iki durum fantastik izlek-
lerinden nesne-6zne déniiglimlerine de dikkat ¢ekici birer 6rnektir.

SONUC

Fantastik edebiyat, insarun hayal giiciine dogrudan hitap edebil-
mesi nedeniyle hemen hemen her devirde farkli bigimler altinda
kendisine yer bulabilmis bir tiirdiir. Bu tiir dahilinde verilen edebi
eserler her yagtan ve beklentiden okura cazip gelecek bir gesitlilik-
tedir. Fantastik, temel amaci, hareket noktas: insan olan edebiyata,
ruhsal diinyaya farkh bir iletigim kanalindan ulagmaya, onu ger-
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cekligin disindaki goriintimleriyle sunmaya imkan verir, yapisi ve
icerigiyle edebiyatin anlatim imkénlarina yenilerini ilave eder. Naz-
I1 Eray dabu tiiriin s6ziinti ettigimiz niteliklerini kurmaca diinyaya
ustalikla yansitmigtir. Onun fantastigi segmesindeki baglica neden
kahramanlarimn i¢ diinyalarm farkh bir bakig agisiyla yansitma ar-
zusudur. Béylelikle derin yap: hem ilgi ¢ekici hem de kugatic1 anla-
tim vasitalariyla dile getirilmis olmaktadur. Yazar, hikiye ve roman-
larinda fantastik izlekleri de takip etmis okurunu yeni bir diinyann
icerisinde gezintiye, sagirhica bir igerige davet etmigtir.
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