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YAHYA KEMAL'IN TANRI, VARLIK VE INSAN ANLAYISI:
KENDI GOK KUBBEMIZ'E METINSEL AGIDAN BIR BAKIS

Korhan Altunyay*
C’a\

Ozet: Sairler, bircok durumdan, diislinceden, felsefi ve dinsel fikirden etkilenebilir.
Etkilendigi her seyi giirine aktarir. Yahya Kemal Beyath da pek ¢ok sair gibi giirlerin-
de Tann, varhk ve insan kavramlanm iglemigtir. Kendi Gok Kubbemiz' de saiv, bu kav-
ramlara stirekli atif yapar. Tanri'y: deist bakis agisiyla iglerken varhg Istanbul'la &z-
deslestirir. Insan ise daha gok yerli kiilerdir. Caligma, Yahya Kemal’in Tanr, varlik ve
insan anlaysinun Kendi Gk Kubbemiz'de ne gibi goriinlimler arz etti§i izerindedir.
Anahtar Kelimeler: Tanri, varlik, insan, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal.

THE NOTIONS OF GOD, EXISTENCE AND HUMAN BEING IN YAHYA KEMAL:
ATEXT ORIENTED VIEW OF KENDI GOK KUBBEMIZ

Abstract: Poets may be influenced by several conditions, thoughts, philosophical and reli-
gious ideas. They reflect all such influences on their poetry. As numerous other poets, Yah-
ya Kemal handles the concepts of God, existence and human being in his poems. He cons-
tantly refers to those concepts in Kendi Gok Kubbemiz. While handling God with a deistic
point of view, he consubstantiates existence with Istanbul. Human beings, on the other
hand, are mostly native persons. This study is about what aspects Yahya Kemal's notions of
God, existence and human being are manifested in Kendi Gk Kubbemiz.

Keyword: God, being, people, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal.

GiRris
Sairi diger insanlardan ayiran en esash 6zellik bakig ve algila-
ma yetenegindeki inceliktir. Sair -de bir insandur, o da duyar, dii-
stiniir, karar verir ve uygular; hisseder, yagar ve ifade eder. Her
insanda bulunan &zellikler sairde de vardir. Ama sairi diger in-
sanlardan ayiran bir taraf vardir ki, sair gordiiklerini diger insan-
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lar gibi yorumlamaz ya da nesnelerde, olaylarda herkesin gore-
medigi bir yam goriir. Gorme melekesi olarak kavramlagtirabile-
cegimiz bu 6zellik sairde daha karmagik, herkeste olmadig kadar
ilgingtir.

Sair objeyi adeta okur. Fenomenolojik agidan insan digindaki
her varliga obje diyebiliriz. Bu anlamda maddi varliklar, olaylar,
iligkiler vs. her sey bir objedir. Sair, bu objeleri gérmenin &tesine
gegerek onlari hal dilleriyle algilar. Zihni stireglerini devreye soka-
rak algiladig1 nesneleri dondgtiiriir. Onlara olduklarindan farkli
bir derinlik verir. Siradan insanda olmayan bu 6zellik gairlerin en
onemli taraflaridr.

Sair gordiigii, algiladig varliklan oldugu gibi birakmaz, onlan
‘iginde bulunduklar: ortamdan soyutlayarak yeni bir gerceklige ka-
vugturur. Bu gerceklik sanat gercekligi olarak da ifade edilebilir.
Sanatsal gercekligin bir tarafi gérmek iken diger tarafi gosterebil-
mektir. Sair gérdiigiinii gosterebilir, objeyi maddi bir varliga bii-
riindiirmeden oldugundan daha degisik bir halde sunabilir. Isin
gorme tarafi halledildikten sonra sairin yaptigi diger iglem olan
“icat kudreti” (Akay, 2006: 11) devreye sokulmaktadir. Icat kudreti
yeni bir eda, yeni bir islGp ile gordiigiinii sunmak, onu goriiniir
kilarak hayatta rastlanan benzerlerinden farkl bir hususiyeti oldu-
gunu ifade etmektir.

Yahya Kemal, gérme ve gdsterme melekesi gelismis sairlerimiz-
dendir. O, genis bir temaga kudretiyle hayatin icine girmis, tarihsel
perspektifi de devreye sokarak hayati, biz siradan insanlarin tanuk
olmadig bigimde algilamig ve yorumlamigtir. Algilamalarim sana-
tin dogasi iginde estetik bi¢imlerle sunmusgtur. -

Sairler ve 6zelde Yahya Kemal igin Tann, varlik ve insan kav-
ramlani 6nem arz eder. Sairler, bliyiik ¢ogunlukla bu kavramlari
hem siirin hem de insanf olusun geregi olarak siirlerinde iglemigler-
dir. Elbette her sairin ideolojik goriisii bu kavramlara farkli bir ton
katmigtir; ama bdyle de olsa her gair Tanri, varlik ve insan kavrami-
m farkli agilardan goriip gostermeye calismigtir. Ayrica bu kavram-
lar felsefi bir mesele olarak da sairleri ilgilendirmigtir. Yahya Ke-
mal’in manzumelerinde 6nemli yer tutan bu kavramlari, belki de
onu en iyi yansitan Kendi Gok Kubbemiz baghkl siir kitabindaki siir-
leri dikkate alarak degerlendirmeye ¢alisacagiz. Makalemizde me-
tinlerden sectigimiz 6rneklerin Yahya Kemal baglaminda neler ifa-
de ettigini tartismaya agacagiz. Ayrica bu sorunlar iizerine yazmig
kimi yazarlarin goriiglerine de bagvuracagiz.
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1. YAHYA KEMAL'IN TANRI ANLAYISI

‘Islam medeniyetinin gairi’ Yahya Kemal, din ve 6zelde Allah’la
iligkisini belirlerken diinyevi dolayimi kullanir. Sair, diinyay: biitiin
maénasiyla algilayan, algilarini tecriibeleriyle birlegtirip kendini diin-
yada var eden varhiktir. Tiimiiyle sekiiler olan, gairin zihniyetini belir-
ler. Dindar dedigimiz, dini bir problematik olarak algilayan sairlerde
bile diinyevi olan giirle ilgilenmek stz konusu iken Yahya Kemal’in
bu tavnn yadirganmamahdur. Ciinkii Yahya Kemal hayatt boyunca
tam anlamuyla dinf bir atmosferin tesirinde yagamamus, aksine o dini
bireysel deneyimleriyle diinyada kugatmgtir (Beyath, 1999: 33).

Sair diinyada oluga deger verir. Diinya, gair i¢in gairligini tiim
imkaénlartyla yasadig1 yerdir. Dil maddesi siiri yapan, siiri var eden
sey ise, o ayn1 zamanda gairi de var eder. $air dili araciifiyla bizim-
le iligkiye geger. $iirin ana maddesi, 6zii olan dil (Altunyay, 2003:
13) sairin ister diinyevi ister 6te diinyaya ait olsun, biitiin duygu-
lanna terctiman olur; gair bunlar1 okuyucuyla bulusturur. Bu ba-
kimdan gair kendini ne kadar dinf duyarliliga sahip hissetse de sii-
rin malzemesi olan dili kullanmasz bile giiri ve gairi biraz da dtinye-
vi kilar. Boyle baktigimizda Yahya Kemal'in dile olan hikimiyeti ile
Tanr1'y1 hangi baglamda ifade ettigini anlayabiliriz. Yahya Kemal'in
Tanr1 anlayigi diinyay: iliklerine kadar hisseden bir insanun Tanrn
anlayigiyla egdegerdir. Din dig1 olugla kendini var eden, odaklagti-
ran gairin tavridir Yahya Kemal'in Tanrr’ya bakigt.

Dil ve diinya arasindaki paralellik diinyay1 edinmeye ¢aligmay-
la, onun sahibi olmayla ilgilidir. Her gairin az ¢ok yagsadi$ bir traje-
didir bu. Kimi gairler bunu bir trajedi olarak konumlandirmasa ya
da bir trajedi olarak hissetmese de... Sairler kendilerini diinyanin
yegane sahibi gbrmekle biraz da tanrilik iddiasi icine girebiliyorlar.
Her gair biraz da Tanrt’dir. Her sanatkér biraz da Tann gibi olmak
ister. Bu ylizden dil, diinyay1 kugatmanin en 6nemli aract olur.
“Diinyaya ancak dil sayesinde sahip olunur.” (Aytag, 2009: 232). Diin-
ya, icinde olusu, varlik bulugu dille gerceklestirmemizi ister. Diin-
yada olusg, sairi tanrihk iddiasina gotiiriir. Sanatkar yarattif fiktif
Alemin sahibidir. Nasil 4lemlerin Rabbi Allah’sa, sair de kendi ale-
mini Tann gibi kugatir. Allah't inkar etmez; fakat O'nu bu diinyada
da istemez. Yahya Kemal'in;

Duy tabiatta biraz sen de ilah oldugunu
Ruh erer varligimin zevkine duymakla bunu.
(Beyatl, 1995a: 91)
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musralarinda sair-tanr1 imaji kendini duyumsatir. Sair tabiatin (diin-
yann) tanrisidir. Boylece varhgin zevkine vanr, mutluluga ulagir.
Sairi ezen, kendinden {istiin bir varlik diigtincesi bu sayede agilmis
olur; keza gair kendi kiigiik diinyasinda hakimiyet saglar. igcinde ya-
sadig kurmaca alemin merkez noktasi, onu kendine bahgedilen un-
surlarla yeniden olusturan varlik olur. Yahya Kemal biraz daha ile-
ri giderek insani Tanr1 gibi konumlandirir, Insan yaratict bir sirra
sahiptir; fakat yaratic giicli ne 6l¢iide olursa olsun, yine de kendi-
sine verilenlerle yaraticihik fiilini gergeklegtirir. Insani susatan &p- -
titkce hissettigi tuzdur ve bu tuz yaratma faaliyetinin kaynagidar.
“Vuslat” siirinin ikinci bendi s6yledir: '

Kanmaz en uzun buseye, optiikce susuzdur,
Zira susatan zevk o dudaklardaki tuzdur;
Insan ne yaratimgsa yaratnugstir o tuzdan,
Bir sir gibidir az ¢ok ilah oldugumuzdan,

' _ (Beyath, 1995a: 122)

Sair, verili diinyanin sahibidir. Ona bahsedilenler i¢inde bir “ye-
ni” olugturmaya ¢aligir. Bu bakimdan yari 6pmekle dudaklarda ka-
lan tuz, o verili dlinyann gair tarafindan yaratilan unsurlarindan
degildir. Sair Allah tarafindan yaratilan diinyann (alemin) igindeki
yaratilmiglar: bigimlendirirken tanrilik iddiasim sergilemis olur. Sir,
Allah tarafindan bahgedilen, insanin, gairin kurmaya ¢aligtig: fiktif
alemin var olmasina sebep olur, onu saglar. Yani sair ilahligini an-
cak ve ancak kendisine verilenlerle elde eder. Béyle olunca bu met-
ne bakarak Tanrn'min diinyay: yarattiktan sonra diinyadan aynldi-
g1y, insam yalnuiz, kendi kaderine biraktigin sdyleyebiliriz.

Yahya Kemal Kendi Gok Kubbemiz'de Tanri, Allah, Hak, Yarab,
Tlah gibi s6zciikleri hep diinyevi bir durumu anlatirken kullarur. Al-
lah’1 ifade eden bu sézciikler anlatilan durumlarin bir dekoru olur.
Sair Allah’: ifade eden szciiklerin gectigi siirlerde dindar bir gair
gibi davranmaz veya dini bir hakikati anlatma gayreti i¢inde degil- -
dir. Yahya Kemal, kendi taramuyla “Isldm medeniyetinin gairidir.” (Ya-
vuz, 1998, 126). Dini bir mekéndan, nemli bir savagtan veya Istan-
bul’un bir semtinden bahsederken Allah’a génderme yapar. Bu an-
lamda sair igin Allah sézciigii {slam medeniyeti, Islam sanatlari, {s-
lam mimarisi baglaminda anlam bulur. Tanpmnar da dinin Yahya
Kemal igin giirsel bir imkan oldugunu séyler (Tanpinar, 1995: 50).

Kendi Gok Kubbemiz'de Tann diinyevi anlamlariyla viicut bulur.
Ote diinyaya ait bir baglam s6z konusu degildir. “Koca Mustapaga”
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siirinde bunu apagik goérebiliriz. Koca Mustafapaga semtinden bah-
settigi siirinde Yahya Kemal, bu semti milli ve manevi goriiniisle-
riyle ele alir. Onu milliyetimizin temsili olarak goriir. Bu semtte ya-
sayanlardan bahsederken; “Yasayanlar degil Allah’a gidenlerden uzak”
(Beyatli, 1995a: 42) musraiyla diinyada olusu temellendirir. Ona go6-
re bir dnceki musrada soyledigi gibi; “Maneuvi cerceve beg yiiz senedir
hep berrak” (Beyatli, 1995a: 42)tir. Manevi ¢ehre ancak ve ancak bu
semtte yagayanlar icin malumdur. Ote diinyaya gidenler Allah’a
gitmig olduklan i¢in bu ¢ehreden, bu goriiniisten uzak kalir. Yahya
Kemal'in Tanr1 anlayigini bu musralarda biitiin agikhigiyla gérmek
miimkiindiir. Tanri, Yahya Kemal'de sadece 6te diinyaya aittir. Se-
kiiler bir anlayigla bu diinyamn nizanu insana aittir. Insan diinyay:
biitiin biitiin kavrayan, inga eden varliktir. Tann ise vardyr, Yahya
Kemal bunu inkar etmez; fakat Tanri'nin varh$ 6te diinyaya, gayb
olana aittir. Tann aradan gekilmis, bu diinyay: yarathg: insanlara
terk etmistir. Aym siirde, besinci kitarun ikinci misrai da bu anlam-
da dikkati gekicidir. Sair Koca Mustafapaga’nimn siirsel goriintiilerin-
den bahsederken onun uhrevi yamna su musralarla vurgu yapar:

Gece, si'riyle sararken Koca Mustapasay
Seyredenler goriir Allah’a yakin diinyayr.
(Beyath, 1995a: 44)

Allah’a yakin diinya ifadesi biraz da 6te diinyanin bu diinyada-
ki goriintimiiyle ilgili. Allah’la irtibatl olan diinya 6te diinyadur. Sa-
ir, Koca Mustafapaga’nin gece goériiniimlerini 6te diinyayla. iligki-
lendirir.

“Mohag Tiirkiisii’nde de benzer bir tavir i¢indedir Yahya Ke-
mal. Moha¢ Meydan Savagi’'min resmedildigi siirde sehitlerden bah-
sederken; ‘

Bir bir acilirken goge, son def’a yaristik;
Allah’a giden yolda meleklerle karigtik.
(Beyatly, 1995a: 19)

der. Sair bu diinya ile 6biir diinya ayrimini insan ve Allah ayrimiy-
la iligkilendirir. Insan bu diinyada ciizi iradesini kullanarak hayati-
1 siirdiirtir. {stediklerini gergeklegtirme adina irade sahibidir. Yah-
ya Kemal'in igaret etmek istedigi durum da budur.

Yahya Kemal’de Tanr fiillerle degil durumlarla anlatibir (Yavuz, -
1998: 128). “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” baglikl siirde gecen;
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“Tanri'min mabedi, sevdigi Allah’, biiyiik Allah’, cok gitkiir Tanrt'ya”
gibi ifadeler ile “Mohag Tiirkiisii”"ndeki; “Allah’a giden yol”, “ Atik-
Valde’den Inen Sokakta” isimli giirde gecen; “Yarab nasil ferahli bu
dlem, nasil temiz!” misralar1 da Tanr'y: edilgen kilan anlayigin tesi-
rini gosteriyor. Allah’m kainati yarattiktan sonra, onu kendi yasa-
larma gore iglemesi icin serbest biraktig diigiincesi (Yavuz, 1998:
128) Yahya Kemal'in Tanr1 anlayigimn ipuglarim verir. Deist anla-
y1s, Allah’t inkir etmez; ama Allah'in akilla bulunabilecegini de
kabul eder. “Tabii din” ilkesine bagh olan bu anlayiga gére Tann’y1
bulmak icin vahye ve peygambere ihtiya¢ yoktur (Bolay, 2009:
172). Yahya Kemal'e kendi ifadeleri olmadigi miiddetce béyle bir
yakistirmada bulunulamaz; ama Kendi Gok Kubbemiz'deki metinler,
metnin imkéanlarn dahilinde yorumlandif: vakit Yahya Kemal’in
Tann anlayigiyla ilgili yorum imkénlan tanir. Deizmin Tanri'y:
diinyada edilgen kildigini iddia etmesi, Yahya Kemal'in giirlerinde
metnin yorumlanmasi bakimindan bir bakig agis1 verir. Ayn1 duru-
ma Ahmet Hamdi Tanpinar da isaret eder. Tanpinar, “Deniz” gii-
‘rinden yola ¢ikarak Yahya Kemal’in bir ¢egit deizme vardiim s6y-
ler (Tanpinar, 1995: 53).

2. YAHYA KEMAL/IN VARLIK ANLAYISI

Sanat, sanatgilarin varhiklarin gesitli eksenlerde gostermeye ¢a-
Listi1 megguliyet alarudir. Sanatg elindeki hiineri, kabiliyeti en ol-
gun manasiyla kullanarak sanatini var eder. Sanat ‘i¢’in, ‘derin’in
yansima alani, sanat¢iin estetigini vurgularken varhigim da ikame
ettifi en sahih géstergedir. Sanatq varligin digerlerine, yani izleyi-
cilere géstermekle kendini var etmis olur. Maddi varligin: agip (ag-
kin-transcendant), madde tistii bir hiiviyete kavugarak en yalm ha-
liyle sirrim ifga eder. Sir ifga olundukga sanatgi da ifsa olunur. Izle-
yici tarafindan algilanan sanatgy, izleyicideki aksiyle yeniden var ol-
musg, kalplere dokunmug ve béylece Allah’in onu var etmesinden
sonra ikinci bir varliga kavugmus olur.

Ontolojiye gore sanatgiun kavugtugu ikinci varhik ilk varlik ta-
bakas1 olan nesneden farklidir. Nesne sanat¢inun algiladigi, kendi
bagina var olan, kendini kendi icinde gerceklegtiren bir tabakadir.
Bu nesne sanatgnin eserine konu olmaya bagladig zaman kendi
varhgindan styrilir, bagka bir varlik tabakasina kavusmusg olur. Ar-
tik o bir bilgi nesnesi degil, bir sanat nesnesi héline gelmistir. Sanat
eserinin konusu olmak, nesneyi nesne olmaktan ¢ikanr; nesneye
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bagka bir varlik verir. Bu da sanatsal varlik olarak adlandirilabile-
cek ontolojik bir durumdur. Sanatin konusu olan varlik ilk tabaka-
da bilgi nesnesidir; sanat aracilifiyla ifade edildiginde sanat nesne-
si olur. Bu durumda dogaya ait bir nesne bir sanat objesi haline ge-
lince gergekligi degisir (Kolcu, 2008: 238).

Sanatgilar yapitlariyla var olurlar; fakat varhikla ilgili bir bagka
husus da, sanatgilarin kendilerini var ettikten sonra objelerini de
var etmeleridir. Her sanat¢inin alg1 diinyasini belirleyen, kendi var-
Iigina birgok yoniiyle tesir etmig unsurlar vardir. Onlar kendilerini
etkileyen bu varhklarla dogrudan, zihinsel iligkilere girerler. Zihin-
lerinde bu varliklar: kendi var oluglarimu teminat altina almak igin
yeniden var ederler. Imge halinde var olusa sahip bu duyarhliklar,
gogu zaman bir malzemeye, sanat¢inin eserinde leitmotiv olarak ge-
sitli cepheleriyle yer alan bir objeye ddniigiir. Sanatg1 elinin yettigi,
zihninin erdigi 6l¢iide varhigimn stibut buldugu sanat eserinde bag-
ka varliklar1 da sahneler. Tabii bunu en iyi yapan sairlerdir. Ciinkii
sairler malzemeleri herkes tarafindan malum olan zorlu bir sanat
alaniyla istigal ederler. Dil, varlig: en sahih, en agik bigimiyle goste-
ren arachr. Dil, tanrisal bir 6ze sahip oldugu icin sanatginin varhk-
la dogrudan iligki igine girmesini saglar.

“Sairler siradan insanlardan farkl olarak varliga degisik acilardan ba-
karlar. Derinlikli diizeyde hayret ve hayranlikla baktiklar: varlikta kimse-
nin goremeyecegi nitelikler ve ozellikler goriirler.” (Cetin, 2006, 41). Sa-
ir, sanatkarlar iginde varhig derin bir bakisla gérebilenlerdendir. Sa-
ir, goriinenin arkasina ‘i¢-yap1'ya niifuz eder. Olup biteni, varlikta
meydana gelen biitiin oluglar, saf bakisiyla fark eder. Bu bakis ag1-
styla da varliklar: siirine aktarir.

Yahya Kemal icin Istanbul, varh@ kendinden menkul bir obje
oldugu kadar bir sanat objesidir de. Yahya Kemal'in bireysel varli-
g konumlandinirken gereksinim duydugu varlik- siirlerinden
yola cikarak sdylersek- Istanbul’dur. Istanbul, Yahya Kemal'in sa-
natinda var oldugu kadar, bireysel var olusunu da saglar. Ozne
olarak Yahya Kemal metinlerinde kendi varbyla, var olusuyla Is-
tanbul’u birlestirir.

Sairler zihniyetlerine, anlayislarina, dinlerine, ideolojilerine
gore bagka bagka varliklar1 metinlerine aktarirlar. Neredeyse Ken-
di Gok Kubbemiz' deki biitiin siirlerde ya Istanbul’un ya da Istan-
bul’un bir semtinin isminin zikredildigini gortiriz. Bu durum
Yahya Kemal’'in diigiince diinyasinda kisi ve yer adlarmin ne den-
li onemli olduguyla ilgilidir (Akay, 2003: 21). Eliot, tarih suurun-
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dan bahsettigi makalesinde, bu suurun ge¢misin simdide, gimdi-
nin gegmiste yagama yetenegiyle iligkili oldugunu anlatir. “Tarih
suuru, sadece ‘gecmisin’ gecmigligini bilmek degil, fakat onun ‘hal’de de
var oldugunu anlamak demektir.” (Eliot, 1983: 20). Yahya Kemal'de
gecmis ve gimdi ‘organik bitiinlilk’ iginde arz-1 endam eder. Yahya
Kemal koyu bir gelenekgilikten ziyade, anlaml bir birlikteligin ¢a-
basindadar. Istanbul onun i¢in bu bakimdan énemlidir. Zira Istan-
bul, sairin siir seriiveninin son halkas1 oldugu Osmanli'nin birgok
bakimdan tezahiir ettigi sehirdir.

Eliot'un “tarih suuru” olarak adlandirdig kavram, aym zaman-
da Bergson'un duré (siire) kavramuyla da iligkilidir. Stire gegmisin
an’da tecelli etmesidir (Ayvazoglu, 1996: 231). An sadece su dakika-
nun, $u saniyenin ya da su saatin agiklamasi degil, bir biitiin olarak
gecgmigin saklandigl zaman pargasidir. Yahya Kemal’de bu durum
Istanbul’la kendini gdsterir. Istanbul sairimizde gegmigten siiziiliip
gelen biitiin tecriibeleriyle an’da mevcut olan varliktir. Sair, Istan-
bul’u gegmiginden kopararak su an’a getirir ve zaman kavrayis: agi-
sindan biitinliige ulagir. Varlik, Yahya Kemal igin bir stirekliligin
an’da kendini géstermesi, an’da var olmasidur.

Bergson’a gore zaman, varhkta ifadesini bulur (Kolcu, 2002:
188). Zaman dedigimiz an’larmn toplami Yahya Kemal’de Istanbul'la
anlam bulur. Istanbul, zaman iginde var olug keyfiyetinden soyut-
larur, zamanin i¢inden ¢ikanilip alintg bir zaman digihikla varlik
bulur. Yahya Kemal siirinde ele aldig1 zamaninin Istanbul’unu artik
siirini yazdig1 zamamn Istanbul’u haline getirir, onu ge¢mis zama-
nin elinden kurtarip su an’da, i¢inde bulundugu an’da yeniden var
eder. $u an Istanbul’un ge¢miginden ayr bir zamana sahiptir. Her
iki dénem de ayr bir olugla miimkiinken Yahya Kemal bu oluglarm
biitiinligiinii bozup Istanbul’u siiri yazdig1 zamanin varhg haline
getirir. Bu sayede Istanbul’u kendini, kendi estetik anlayigiu ifade
etmek icin bir ara¢ olarak kullanir. Tabii olarak bu durum, Yahya
Kemal'in bireysel varligiyla Istanbul’un nesne olarak varliginmn bii-
tiinlegmesini saglar.

Kendi Gok Kubbemiz'i, “Itri” siirinde gecen “yerlerimiz ve gokleri-
miz”le niteleyebilir, oradan da biitiin Osmanli cografyasinmn bir mu-
hassalas: olan Istanbul'a gegebiliriz. Istanbul varligin merkezidir.
En azindan saltanat bunu béyle gériir. Yahya Kemal de Osmanl si-
irini gogaltan, ona yeni ve modern agilimlar saglayan bir neo-klasik
olarak Istanbul’u biitiin Osmanh varh@min 6zeti olarak goriir. Ken-
di Gok Kubbemiz' deki metinsel evren bizi bir Istanbul gezintisine ¢i-
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karmakta, bize Osmanli varhigin: Istanbul varhig: bigiminde seyret-
tirmektedir.

Kendi Gok Kubbemiz' de Istanbul’un baz1 semtleri siirlerin ismi ol-
mugtur. Uskiidar, Atik-Valde, Koca Mustapaga, Istinye, Fenerbahce,
Maltepe, Moda, Erenkdy bu semtlerdendir. Dogrudan Istanbul’un
bir siire ad oldugu metinlerin sayis1 daha azdir. “Istanbul’un Fethi-
ni Géren Uskiidar”, “Istanbul Ufuktaydi”, “Istanbul’'un O Yerleri”,
Istanbul kelimesinin baglikta gectigi siirlerdir.

Yahya Kemal, Istanbul'u bir biitiin olarak algilamaktan ¢ok onu
semt diizeyinde, parcalara bolerek algilar (Burada yine Bergson ha-
tuirlanabilir.). Béylece okura biitiinliiklii bir Istanbul portresi ¢ikar-
mak ister. Hemen hemen her semtin Yahya Kemal i¢in bir anlam
vardir. Her semt bagka bir var olusa sahnedir. Ama Kendi Gok Kub-
bemiz’in giir evreninde bu ayn var oluglar birlegerek tek bir biitiinii,
anlami pargalarindan olugan Istanbul’u isaret eder.

Uskiidar, Yahya Kemal igin énemlidir. “Istanbul’un Fethini G6-
ren Uskiidar” baglikh siirde sair, Uskiidar’y; “Uskisidar, bir ulu rii’ya-
1 gbrenler gehri!” olarak taumlar. Uskiidar manevi cehresiyle Istan-
bul’u kendi sahsinda temsil eden semttir. Devam eden musralarda
Yahya Kemal Uskiidar icin;

Sent giptayla hatirlar vatann her gehri,
Hepsi der: “Hangi gehir gormiig onun gordiigiinii”
Bizim Istanbul’u fethettigimiz mutlu giinii!”

der. Uskiidar, Istanbul’un fethinin tanigh olarak Yahya Kemal igin
onemlidir. Yahya Kemal, o mutlu giinii géren Uskiidar'mn vatanin
tiim gehirleri tarafindan hatirlanacagim bildirir.

Sair, Uskiidar’1 Istanbul un kiiciik bir 6zeti olarak diigiinmekle
kalmaz, Uskiidar’a varhk atfeder. Istanbul’un fethini géren, fetih
sirasinda bu kutlu giinii yagayan ‘sehirdir’ Uskiidar. Yahya Ke-
mal, siirde Istanbul’un fethini tasvir eden misralardan sonra, ikin-
ci kitada;

Uskiidar, gbzleri dolmug, tepelerden bakarak,

Gormiig Istanbul’a ytizbin melegin ugtugunu;

Saklarmug durmusg, asirlarca hayalinde bunu
(Beyath, 1995a: 22-23)

demekle Uskiidar’in goren, algilayan, hatirlayan bir varlik oldu-
gunu belirtir. Bu biraz da yukanda da belirttigimiz gibi sairin var-
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Iigim Istanbul’la biitiinlegtirme gayretinin bir pargasidir. Biitiin bu
anlatilanlar Uskiidar'm yapmasi miimkiin degildir; metinde an-
latilanlar 6grenmig, okumus, duymus bir varliga ihtiyag vardur.
Bu varlik kendini metinde anlatilan olaylar:1 muhayyel olarak ya-
sayan bir bagka varlikla gésterir. Uskiidarin bu metinde béyle bir
islevi vardir.

“Erenkoyii'nde Bahar” baghkli siirde de aym tutumu gormek
miimkiindiir. Sair, bu metinde de Erenkdy’ii bir varliga kavusturur.
Sair icin Erenk6y kendisiyle arasinda sevgilinin durdugu bir varhktur:

Canan aramizda bir adind
Sirin gibi hiisn i ana unvan
Bir sahile hem gerefti hem san
Cok kere hayalimizde canan
Bir $i'ri hatirlatan kadind:
{Beyatli, 1995a: 129)

Ozetle Heiddegger'in dedigi gibi ‘giir varlhigin svzle kurulmasidir.
(Afacan, 2010: 19). Yahya Kemal de Istanbul'u metinleriyle kurmusg-
tur. Vatan ve Istanbul sair icin; “Her zaman varh§imiz, hem kanimiz
hem etimiz” (Beyatl, 1995a: 5) olmugtur. Istanbul, Yahya Kemal'in
varhgim biitiin yapisiyla hissettigi yerdir. Istanbul’u “bir tepeden”
duyarak ona varlik atfeder: “Istanbul’'u duydum daha bir kere sesinde”
(Beyatly, 1995a, 14).

Yahya Kemal’in varlik anlayigim kavramak i¢in imtidad kavra-
mina atif yapmaya da ihtiyag vardir. Bergson un duré felsefesiyle
ortak noktalar: olan imtidad gortisiine gére ge¢mig, an’da varligi-
m stirdliriir. Gegmis yigilarak siirer ve kendini su an’da da var
eder (Beyatli, 1995b: 65). Bu durumu Bergson realite olarak agik-
lar. Zaman bizim icin geger, oysa esyada zaman ge¢gmemistir (Top-
cu, 2006: 37). Ciinkii egya cansizdir. Dolayisiyla Istanbul bagla-
minda Yahya Kemal'in imtidad goriigiinii degerlendirirsek kargi-
" muza Istanbul’un tarihi dokusuyla hila yagamaya devam ettigi, ta-
rihi tizerinde barindirdig1 gibi bir durum ortaya ¢ikar. Yahya Ke-
mal de varlik meselesini Istanbul yoluyla temellendirirken Istan-
bul’un tarihi perspektifini ihmal etmez. Onu gu andaki haliyle al-
gilamaz. Tarih, bilhassa 1453"ten sonraki tarih, Yahya Kemal‘in Is-
tanbul'u kavramasinda ortaya koydugu bakis aqsidir. Clinkii
1453'ten sonra Istanbul Tiirklesmistir. “Aziz Istanbul”da da buna
fazlasiyla deginen Yahya Kemal, Istanbul’'u Tiirk ve Miisliiman
renkleriyle goriir.
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YAHYA KEMAL/IN INSAN ANLAYISI

Her edebi tiir dogrudan veya dolayli olarak insam konu alir;
ama siir kadar hicbir edebi tiir insana niifuz edemez. Siir, duygu yo-
gunlugunun zirvesini tattiran edebf tiir olarak edebiyatin atomize
olmusg halidir. Edebiyat denince akla ilk gelen siir oldugu icin insan,
siirin biricik ugrag: alam olmusgtur. Sairler diger edebif tiirlerde ol-
dugundan daha fazla insanla ilgilenmis, insaru bazen evrensel in-
san olarak gormiis, bazen de bireysellikleri i¢inde ele almgtir, Han-
gi agidan olursa olsun giir ve insan arasmndaki iligki tarihin en eski
caglarina kadar gotiiriilebilir.

Insanoglu var oldugundan beri birgok seye, bilhassa kendisine
merak duymusgtur (Cetisli, 2008: 33). Agiklayamadig sorular olmus,
bu sorular: zihninin elverdigi 6l¢lide yamtlamaya ¢aligmigtir. Ken-
dini agiklama, varhgmin derinlerine inme cabasi insanin kendini
sanat eserleri yoluyla anlatmasma zemin hazirlanugtir. Sanat bir
muamma olan insani, onun her durumunu ifadede bir terctimandir.
Ozellikle siir, biitiin sanat alanlar iginde insaru dogrudan ilgilen-
dirmis, insanin kendisine yonelmesine yardima olmugtur.

Sairler, metinlerinde insam ¢esitli baglamlarda degerlendirir.
Dogrudan insandan bahsetmeseler de ilgilerini yogunlagtirdiklart
her noktada insanla ilgili bir durumu dile getirir. Sairler ilgi alanla-
r1, ideolojileri ve yagadiklari donemin ozellikleri icabi insaru farkh
bakis agilariyla igler. Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz'de insan
kavramimu yerli bir bakis agisiyla ortaya koymaya ¢aligir. Kendi Gok
Kubbemiz'deki metinlerde Osmanl toplumuna mensup gesitli simf-
lardan, farkli konumlardan insanlar bulunur. Sair insan kavramim
verirken bazen soyut, genel ifadeler kullanur, bazen de tarihte
Snemli eserler vermis sanatkarlardan, devlet adamlarindan bahse-
der. Tarihi gahsiyetler, sanatkarlar, masal kahramanlari, din adam-
lar1 somut adlarla yer alan insanlardir.

Yahya Kemal Fransa‘ya gittiginde entelektiiel mekanlarda, Sciences
Politics"te Fransa tarihiyle ilgilenen bilim adamlariyla tanugmus, boyle-
ce yeni bir tarih goriigiiyle memlekete dénmiigtiir. Kendi Gok Kubbe-
miz’deki metinleri degerlendirirken bu hususu gézden kagrmamak 13-
zimdir. Yahya Kemal'in zihnf arka planini vermek agsindan 6nemli
olan bu nokta Fransa’da edindigi tarih goriigtidiir. Yahya Kemal, Mic-
helet, Foustel de Coulanges, Camille Jullian ve Albert Sorel'in dersle-
rinde ve sohbetlerinde onlardan aldig: ithamla yeni bir tarih goriigii
geligtirir (enler, 1997: 158). Bu goriis Yahya Kemal'in yerli bir diinya
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goriigiine, sahih bir zihniyet diinyasina sahip olmasiru saglar. Buna gé-
re Yahya Kemal Tiirk tarihini 1071 Malazgirt Savagi'yla baglatir. Tiirk-
lerin ikinci ve kalia vataru olan Anadolu cografyasmin tiim unsurla-
niyla Tiirk'Qi yarattiginy, Tiirk’e sekil verdigini kabul eder. Osmanli'min
hékim oldugu biitiin toprakiar, bilhassa Yahya Kemal'in dogdugu Bal-
kanlar da bu tarih goriigii icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Yahya Kemal’in metinlerinde farkli kategorilerden bir¢ok insa-
run ad1 gegmektedir. Biitiin bu insanlara baktigimiz vakit kargimiza
genis Osmanli cografyas: ¢ikar:

Tarihi Sahsiyetler: Barbaros, Yavuz Sultan Selim, Gazi Hiinkar,
Bektag Subasg, Yildinm Beyazid, isa Bey, Gazanfer Aga.

Dini Sahsiyetler: Hafiz Post, Dede Efendi, Hafiz Osman, Siinbiil
Sinan, Hz. Isa, Peygamberler: Hz. Nuh.

Sanatkdrlar: Itri, Seyyid Nuh, Hafiz Post, Dede Efendi, Tanburi
Cemil Bey, Gaybi, Yesari, Nabiga, Anter, Senfera.

Masal Kahramanlari: Mehlika Sultan, Sirin, Leyla.

Yabanci Isimler: Byron, Schiller, Wilhelm Tell, Rodin, Jaures, Ver-
lain, Baudlaire, Peguy.

Soyut Isimler: Halk, gazi, serdar, ig¢i, mimar, nefer, ruh ordusu,
varis, cumhur, ced, insan, Tiirkoglu, kadin, erkek, ¢ocuk, sehit,
yigit, oruglu halk, fikara kizcagiz, bagr yarnuk ve uyamk kimseler,
bin ath, fatih nesil, canan, sevgili, yar, geng, ihtiyar, anne, rahibe,
sevdal1.

Yahya Kemal’de insan kavramu evrensel insan olarak yer almaz.
Sair Kendi Gok Kubbemiz'de genel insanlik durumlanyla, insanligin
problemleriyle ya da bir siufin sorunlariyla ilgilenmez. Yahya Ke-
mal'i ilgilendiren daha ¢ok yerli insandir. Yahya Kemal'i tarih gorii-
sti dogrultusunda Osmanli-Tiirk insaru ilgilendirir. ‘

Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz'deki baz1 siirlerde bir tarihi
olaya ya da sahsiyete telmih yapar, bazen bir tarihf olay1 anlatir.
Tarihi olaylarin cagrigtirildigt metinlerde, o giiniin gartlarinda ak-
tif hizmetlerde bulunan ve etkisini kendi tizerinde tagidig kigile-
re de yer verir. Sair okuru tarihi sahnenin igine ¢ekiverir, giirsel or-
tam iginde olaylar okurun goztinde canlanir. Mesela “Ok” siiri,
Yavuz Sultan Selim’le Bektag Aga'nin sohbetiyle canli bir tablo ha-
linde sunulur: .
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OK
Yavuz Sultan Selim Han'in oniinde
Ok atan ihtiyar Bektag Subag,
Bu yiiksek tepeye dikti bu tas,
O Gaazi Hiinkdr'm mutlu giiniinde.

Vezir, molla, aga, bey takim takim,
Giinegli bir nisan giinii ok att1.
Kimi yay: Optii, kimi firlatts;

En er kemankege yetti ii¢ atim.

En son Bektag Aga ¢Oktii diz tistil.
Titrek elleriyle gererken yay,

Her yandan bir merak sard: alay,
Ok ugtu, hedefin kalbine diigtil.

Hiinkdr dedi: 'Koca! Pek yaman saldin!
Egerci bellisin benim katimda,

Bir sir olsa gerek bu ilk atimda,

Bu sihirli oku nereden aldin?’

Intiyar, elini bagrma soktu,
Dedi ki: ‘Istanbul muhasarast
Baglarken aldigim gaza yaras
Iginden gektigim bu altin oktu!’
(Beyatli, 1995a: 69-70)

“Itri” siiri de sairin musiki goriigiinii vermek agisindan 6nemli-
dir. Musikiyle tarihin birlestigi ($enler, 1997: 226) bu siir, Yahya Ke-
mal’in giir anlayiginu da ele verir. Sembollerin kullanimy, ses tekrar-
lartyla olugturulan miizikal tiny, ‘aruzun halis giiri (6z giir, saf giir)
olusturmadaki paymu anlamak agisindan Snemlidir:

Bityiik Itri'ye eskiler derler,
Bizim 0z musikimizin piri;

O kadar halk: sevkedip yer yer,
O gafak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
Gogii, top sesleriyle giirlerken,
Soylemig saltariatl Tekbir'i.

(Beyatli, 1995a: 11)

Itri'ye eski denmesinden gikdyetle giire baglayan Yahya Kemal
Itri'nin degerini teslim ederek siirine devam eder. Halis bir anlayig-
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la, yerli bir tavirla yaklagtigt musikimiz Itri'nin sahsinda yad edilir.
Sair ikinci bentte tarih goriigii dogrultusunda biitiin Osmanh top-
raklarini kusatan bir anlayigla Itri'nin etkisinden bahseder:

Ta Budin’den Irak’a, Misr’a kadar,
Fethedilmis uzak diyarlardan,
Vatan iistiinde hiirr esen riizgdr,
Ses gotiirmiig biitiin baharlardan,
O deha byle toplamus ki bizi,
Yedi yiiz yil siiren hikdyemizi,
Dinlemig ihtiyar ¢inarlardan.
(Beyatly, 1995a: 12)

Yahya Kemal giirinin sonraki bentlerinde Itri'nin miiziginde ha-
yatin, dinin, memleketin yer aldigini soyler. Siirin sonunda da ule-
marmuzin Itri'yi bilmemesinden yakinur.

Yahya Kemal'in ‘insan’ kavramina bakigina, insam tarih gorii-
stiyle kavrayigini “Uskiidar’m Dost Istklar1” baglikl siirinin su bey-
tinde agik bir bicimde bulmak miimkiindiir:

Gonliim, dilim, karnum ve mizacimla sizdenim,
Diinya ve ahrette vatandaglarim benim.
(Beyatli, 1995a: 31)

Yahya Kemal'in Tiirk olmammn gururunu yasadig, insammizin
‘6z cehre'leriyle gériinmesinden duydugu mutlulugu anlattigi bu
siir Yahya Kemal'in insan kavramina verdigi anlami gérmek agisin-
dan 6nemlidir.

SONUC

Aydin olmak birgok sorumlulugu da beraberinde getirir. Aydn
kavram: hem modern olusu hem de kendini kiiltiiriiniin i¢inde ta-
nimlamay1 gerektirir. Sahihlik olarak da niteleyebilecegimiz bu
durumun gergeklesmesi i¢in gerekli bazi sartlar vardir. Bunlarin
iginde belki de en énemlisi bir tarih gériisiine sahip olmaktir. Cag-
das anlamda aydmn, hali yorumlarken gegmis birikimleri de ihmal
etmeyen kigidir.

Yahya Kemal, tarih bilgisi genis olan, bilhassa Malazgirt Sava-
st'ndan sonraki dénemle ¢ok fazla ilgilenmis bir sairdir. Bu, sadece
bir bilgi olmaktan &te Yahya Kemal icin bir estetik meseledir. Ciin-
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kii Yahya Kemal ge¢migi kuru bir bilgi yiginu olarak gormemis, sa-
natin gergegiyle tarihi yeniden kurmusgtur.

Sahih olmak icin tarihle ilgilenmek gerekir. ‘Kokii mazide olmak’
sahih olmaktr. Kendi kiiltiiriine yabanci olmamak, sanatini icra et-
mek igin de 6nemli bir 6zelliktir. Yahya Kemal kendi kiiltiiriine ya-
banci olmayan bir aydindir. Aziz Istanbul icindeki “Ezansiz Semtler”
isimli musahabeden de anlagilacag: gibi Yahya Kemal, kendinde ka-
lan bu duygulan igsellegtiremese de bu duygulardan uzak degildir.

Batr’da aydin olmak tarih bilgisiyle Slg¢tiliir. Yahya Kemal de bu-
nu fark etmis olacak ki Fransa déniigiinde kendini tarih okumalan-
na vermig, Fransa’da oniine agilan yoldan ilerlemeye ¢ahsmugtir.
Fransa’da aydinlarla konugmaya bagladiginizda tarih ister istemez
konugmanin iginde yer alir. Yahya Kemal de bunu fark etmigtir.
Universitede aldig1 derslerde ve bazi kahvelerdeki 6zel sohbetlerin-
de hocalarindan bu bakis agisini edinmigtir.

Yahya Kemal’in yukarida tartigmaya caligtgimiz problemlere
bakigin: bir de bu agidan degerlendirmek lazimdir. Yahya Kemal,
Tanri, varlik ve insan anlayisiu temellendirirken tarihsel perspek-
tiften uzak diigmemigtir. Bu bakimdan onun bu tavrimn sahih ay-
din olabilmenin temel kogsulu oldugunu séyleyebiliriz.
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